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ARTYSTA MEODOPOLSKI: BIALY I CZARNY MAG

AGNIESZKA ANDRZEJEWSKA (Warszawa)

I. WSTEP

Przedmidtem artykutu sg wpisane w mtodopolskg prozg i dramat wyobrazenia
0 postaci artysty-maga', wyroste na bazie zainteresowania okultyzmem w korcu
XIX 1 na poczatku XX stulecia. Lektura 6wczesnych powiesci, opowiadan 1 dra-
matow pokazuje, ze artysta nazywany jest cz¢sto magiem, a mag bywa artysta.
Sztuka 1 magia pokazywane sg we wzajemnym zwigzku. Wydobywa si¢ podo-
bienstwo sposobow ich dziatania, mozliwosci poznawczych, tworczych i destruk-
cyjnych. Pisarze widzg zarowno w sztuce, jak 1 w magii nieokietznang erupcj¢
ludzkiego ducha sktonnego tak do czyndéw najwznioslejszych, jak i do najwigk-
szych wystepkow. Dlatego mag-artysta bywa pokazywany w dwojaki sposob: ja-
ko dazacy do doskonatosci mag biaty lub jako mag czarny, pragnacy wiadac i we-
dle swej woli stwarzaé, ksztattowac lub niszczy¢ stworzone przez sicbie istnienia.

II. MAG A ARTYSTA

Mag jest jednym z licznych w epoce Mtodej Polski wizerunkéw artysty. Na
pojawienie si¢ tego portretu artysty wplyngto miodopolskie zainteresowanie
okultyzmem. Tak w nauce?, jak i w zyciu obyczajowym?, spotecznym?* i kultural-

I Wiele probleméw wigcza posta¢ maga w krag refleksji nad sztuka. Hasto ,,mag jako artysta”
nawigzuje do zagadnien: rola artysty na przetomie wiekow, sztuka jako dziedzina wymagajaca wta-
jemniczenia, moralne zrodla sztuki, wolnos¢ artysty. Z krggiem tej tematyki wigze si¢ tez sprawa
uczestnictwa artystow awangardowych w okultyzmie postrzeganym jako sposob odrzucania religij-
nych i kulturalnych wartosci Zachodu. Mircea Eliade, zastanawiajac si¢ nad znaczeniem zaintereso-
wania si¢ okultyzmem francuskich pisarzy drugiej potowy XIX wieku stwierdza: ,,Od Baudelaire’a
1 Verlaine’a, od Lautréamonta i Rimbauda az do wspdlczesnych nam André Brentona i jego
uczniéw, wielu artystow, buntujacych sig przeciw spoteczenstwu mieszczanskiemu i jego ideologii,
wykorzystywato okultyzm w charakterze potgznej broni. [...] Interesowali si¢ sektami gnostyckimi
1 innymi stowarzyszeniami tajemnymi nie tylko dla ich okultystycznej wiedzy, ale réwniez dlatego,
ze byly one celem przesladowan Kosciota” (M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje,
przetozyt 1. Kania, Krakow 1992, s. 62).

2 Badania naukowe nad ludzkg psychika dostarczajg dodatkowych inspiracji dla modernistycz-
nych autoréw. Psychologia i psychopatologia odkrywaja w cztowieku element demoniczny, a psy-
choanaliza budzace zdumienie i Igk tajone popg¢dy. Na poczatku wieku tworzy podstawy swoich po-
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nym epoki spotykamy przyktady fascynacji tym, co zwykto si¢ okresla¢ wspdlng
nazwa ,,nauk tajemnych”.

Ta zwycigska rehabilitacja irracjonalizmu na wszystkich polach dziatalnos$ci
tworczej, w filozofii 1 w sztuce pomagata opisywac i poznawa¢ fenomeny ludz-
kiej psychiki. Stata si¢ takze bodzcem dla autordw, ktorzy idac w $lad swoich ro-
mantycznych poprzednikéow w tajemnicach natury ludzkiej i zagadkach magii
znajdowali znakomity material literacki.

Lektura wielu 6wczesnych tekstow zadziwia inwazja motywoéw okultystycz-
nych a stowa ,magia”, ,mag’, ,tajemnica’, ,,okultyzm” powtarzajg si¢ na stro-
nach tomikéw poetyckich, powiesci i dramatdw. Z okultyzmu czerpane sg pojecia
i wyobrazenia, przydatne jako tworzywo literackie’. Szczegolnie czgsto z magig
jest identyfikowana dziatalno$¢ artystyczna.

Charakterystyczne, ze sztukg¢ identyfikuje z magia nieomal cata epoka. Wsrod
autordw utozsamiajacych dziatalnos$¢ artystyczng z magig znajdujemy takich
pisarzy, jak: Tadeusz Micinski, Stanistaw Wyspianski, Stanistaw Przybyszewski,
Waclaw Berent, Bolestaw Le$mian. Swiadomi mozliwosci kreatorskich
tkwigcych w tworczej wyobrazni, podkreslaja jej sit¢, zdolng tworzy¢ nowe ist-
nienia, a nawet powolywaé do zycia cale nowe $wiaty.

W Mtodej Polsce postac maga bywa wykorzystywana do przeprowadzania
analogii migdzy tworczos$cig artystyczng a dziataniami magicznymi. W magu od-
najduje si¢ poprzednika artystow, w jego daleko posunigtych mozliwosciach two-

gladow szwajcarski psychoanalityk Carl Gustav Jung. W 1900 broni pracy doktorskiej Zur Psycho-
logie und Pathologie sogenannter occulter Phanomene (wydana: Leipzig 1902), by potem w prak-
tyce naukowej wykorzystywac opisy praktyk czarnoksigskich, pisma alchemiczne dla wilasnych
koncepcji ,,cienia”, archetypu, procesu indywiduacji.

3 Zainteresowanie okultyzmem moze przejawiac si¢ takze w zyciu obyczajowym, jak dowodzi
tego kuriozalny przypadek Sara (wlasciwie Joséphina) Péladana, francuskiego pisarza i organizato-
ra wystaw malarzy symbolistycznych. Péladan uwazat si¢ za maga, przybrat tytut Sara, co w staro-
perskim znaczy mag i pragnal przywréci¢ mistyczne bractwo Rose + Croix.

4 Oprocz naukowego zainteresowania okultyzmem schylek wieku przynosi réwniez odnowie-
nie tradycji tajemnych stowarzyszen. Pojawiaja si¢ nawigzujace do swych XVII i XVIII-wiecznych
poprzednikdéw bractwa rézokrzyzowe. W Paryzu Stanistaw de Guaita zaktada kabalistyczne brac-
two Rose + Croix (1888), ktorego cztonkiem byt m.in. Joséphin Péladan, pdzniejszy tworca brac-
twa Rose + Croix du Temple et du Graal (1890). W tym okresie dziata réwniez brytyjski Herme-
tyczny Zakon Zlotego Brzasku (1887), ktéremu przewodniczy MacGregor Mathers. W tym stowa-
rzyszeniu poznaje $wiat jogi i kabaly najstynniejszy pozniej satanista XX wieku Aleister Crowley.
Rozwijaja si¢ takze grupy teozoficzne, dziedziczace tradycje Towarzystwa Teozoficznego (1875,
Nowy Jork) Heleny Blawatskie;.

5 Mircea Eliade przytacza stowa Anatola France’a, dotyczace znaczenia okultyzmu w twérczo-
$ci pisarskiej autoréw konca XIX i poczatku XX wicku: ,,Poza tym jakie takie obznajomienie z na-
ukami tajemnymi staje si¢ niezb¢dne do zrozumienia wielu utworéw literackich naszego czasu. Ma-
gia zajmuje znaczne miejsce w wyobrazni naszych poetéw i powiesciopisarzy. Az do zawrotu
glowy upaja ich to, co niewidzialne, $ciga ich obsesja tego, co nieznane i wskrzeszonego czasu
Apulejusza oraz Flegona z Tralles” (A. France, ,Revue illustrée” 15 lutego 1890, cyt. przez
L. Meroza, René Guénon ou la sagesse initiatique, Paris 1962, s. 28. Cytuj¢ za: M. Eliade,
Okultyzm a $wiat wspdtczesny [w:] tegoz: Okultyzm, czary, mody kulturalne. Eseje, przetozyt
I. Kania, Krakéw 1992, s. 60).
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rzenia widzi si¢ urzeczywistnienie marzen o nieskonczonych mozliwosciach kre-
acyjnych artysty. Wzajemne zwigzki tworczo$ci artystycznej 1 magii stajg si¢ mo-
tywem czesto eksponowanym, zwlaszcza przez tych autorow, ktérzy chca skon-
kretyzowac ,,wysokg role” artysty. Tworzgc swa prywatng mitologi¢, doceniaja
znaczenie maga. Odnajduja w nim szereg wtasciwosci, ktore uznajg za wiasne.

Juz krotka charakterystyka postaci pokazuje, jakie cechy byty istotne dla prze-
prowadzania analogii mag—artysta. Przede wszystkim z natury maga wynika, ze
nie rozgranicza on tego, co rzeczywiste i nierealne. Jego twdrcza, nieskr¢gpowana
wyobraznia kieruje go ku Nieznanemu. Podobnie jak artysta mysli obrazami
i analogiami, postuguje si¢ uniwersalnym j¢zykiem symbolicznym. Te podobien-
stwa sktaniajg tworcow do przywotywania motywu maga w metaforach i porow-
naniach. Szczegdlnie uzyteczne okazuje si¢ odwotanie do motywow alchemicz-
nych, ktére bezposrednio tacza sztuke 1 magig. W pisanych alegorycznym jezy-
kiem traktatach alchemicznych ,,sztuka” oznacza alchemig, a ,artysta” to sam al-
chemik, pracujacy w swoim laboratorium nad otrzymaniem kamienia filozoficz-
nego®. Z kolei grecki termin ,,chryzopea”, czyli ,,dzieto sztuki”, jest uzywany na
okreslenie kamienia filozoficznego lub procesu transformacji metali w ztoto’.

Tradycje okultystyczne znajdowaly szczegdlne miejsce w Swiatopogladzie
symbolistow. Do analogii: mag alchemik—artysta z upodobaniem odwotujg si¢
symbolisci francuscy, np. Rimbaud w Alchemii stowa (1873) realizuje wtasny po-
myst ,,jezyka uniwersalnego”.

Lektura roznych tekstow dowodzi, ze dla modernistycznego poety, ktory nie
jest juz skrepowany nakazem nasladowania rzeczywistos$ci, ale tworzy wlasne
$wiaty, mag jest najdoskonalszym wcieleniem artysty. W wielu 6wczesnych wy-
powiedziach powraca ta sama mys§l, ze artysta jest tworcg autonomicznego $wia-
ta, w ktorym powstajg nowe istnienia przywotane jego zaklgciem. Obraz, wiersz
lub dzieto muzyczne to cate zaczarowane §wiaty, stworzone magiczng mocg sztu-
ki. Dlatego pojecie ,,mag’ jest dla wielu autorow niezb¢dnym okresleniem twor-
cy. Baudelaire swoje Les Fleurs du mal (1861) dedykuje: ,,Au poete impeccable
au parfait magicien és letters frangaises amon trés — cher et trés — vénéré maitre
et ami Théophile Gautier (...)"*, a Sar Péladan we wstepie do katalogu I wystawy
grupy Rose + Croix pisze: ,,Artysto, jestes Magiem — Sztuka jest wielkim cudem
i dowodem naszej nie$miertelnosci [...]7°.

6 Zob. np. pisma Michata Sedziwoja [w:] R. Bugaj, Michat Sedziwdj (1566—1636). Zycie
i pisma, Wroctaw 1968, s. 163—164.

7 Hasto ,,chryzopea” [w:]J. Collin de Plancy, Stownik wiedzy tajemnej, wybor i przektad
M. Karpowicz, stowo wstepne P. Kuncewicz, Warszawa 1993. Tytut oryginatu: Dictionnaire Infer-
nal. Pierwsze wydanie ukazalo si¢ w 1818 roku, w formie ostatecznej ksiazka ukazata si¢ w 1863
roku.

8 Poecie doskonalemu, nieomylnemu magowi literatury francuskiej, mojemu najdrozszemu
i czcigodnemu mistrzowi i przyjacielowi Teofilowi Gautier” — Ch. Baudelaire, Kwiaty zla,
wybor M. Leé$niewska i J. Brzozowski, redakcja i postowie J. Brzozowski, Krakéw 1991, s. 5.

9 Sar Péladan, Géste esthétique (Gest estetyczny), 1892. Cyt. [za:] Modernisci o sztuce, wybdr,
wstep 1 opracowanie Elzbiety Grabskiej, Warszawa 1971, s. 285.
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Najbardziej w stylu epoki brzmi sformutowanie Teodora de Wyzewy: ,[...]
i wigzien jaskini stanie si¢ boskim magiem, Magiem kreatorem”'’ — pisze Maria
Podraza-Kwiatkowska, omawiajac teori¢ symbolizmu 1 koncepcj¢ poety-
-kreatora. Podobne zdanie znajdujemy u Tadeusza Micinskiego. Dla niego poeta
jest ,,Mahatma §wiatow, zamknietych w kopule jasnowidzacego nieba™™'!.

Do udowodnienia podobienstwa artysty 1 maga potrzebne sg obiektywne kry-
teria, pokazujace, ze posiadaja oni cechy wspodlne. Dostrzega je m.in. Stanistaw
Przybyszewski. W programowym manifescie Confiteor (1899) identyfikuje arty-
st¢ z magiem:

[...] byt [artysta] magiem, co przenikal najglgbsze tajemnice, obejmowat tajne zwiazki wszech$wia-
tow, przeczuwat i odkrywal ich wzajemne na siebie dzialanie, a z wiedzy tej tworzyt sobie moc, co
gwiazdy na niebie w ich biegu zastanawiala [...]12.

Przybyszewski poréwnuje artyst¢ z magiem, poniewaz w magu widzi on szcze-
gblne natgzenie 1 prototyp typowych cech artysty: natgzenie funkcji poznaw-
czych, umiej¢tno$é syntezy, §wiadomos¢ powszechnych zalezno$ci, intuicjg,
moc. Posiada on te cechy, ktore powinien mie¢ i rozwijac artysta. Inni mlodopol-
scy autorzy, je$li uprawiaja refleksj¢ estetyczng, postuguja si¢ podobnymi poje-
ciami.

II. ARTYSTA — CZARNY MAG

Artys$ci, w swej dziecinnej sklonnosci do mistyfikacji,
bardzo czesto (odkad przestato to by¢ niebezpieczne) po-
dawali si¢ za diabelskie stugi lub za diabelskie potom-
stwo. Lgneli do alchemii, czarnej magii. Trochg jakby
w nadziei, ze da im to szczegdlng wladz¢ nad materig
dziela, nad duszami ludzkimi (A. O s ¢ k a, Mitologie ar-
tysty, Warszawa 1975, s. 90).

Wizerunek maga-artysty nie jest jednak wizerunkiem jednorodnym. Czgsto
widzimy artyst¢ jako maga czarnego, zerujagcego na cudzym bolu, ktory pragnie
kierowaé innymi i wiadaé¢ nimi despotycznie. Artysta przestawiany jako czarny
mag jest przyktadem i konsekwencja modernistycznych wyobrazen o sztuce jako
dziedzinie catkowitej wolnosci, nic podlegajacej ocenom etycznym'. Jak wiado-

10 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakow
1994, 5. 59. [T. de Wy zewa, Le Pessimisme de R. Wagner, ,Revue Wagnerienne” 1896, I11. Cyt.
za: A. G. Lehmann, The Symbolist Aesthetics in France, s. 47].

1L T. Micinski, Wstep [do:] W mrokach ztotego patacu, czyli Bazilissa Teofanu. Tragedia
7 dziejow Bizancjum X wieku, Krakéw 1909, s. VL.

12 8. Przybyszewski, Confiteor, ,Zycie” 1899, nr 1. Glo$ny manifest Przybyszewskiego
cytuje [za:] Programy i dvskusje literackie okresu Mtodej Polski, opracowala M. Podraza-Kwiat-
kowska, Wroctaw 1977, s. 239.

13 Jeszcze w okresie romantyzmu obecne bylo przekonanie, ze nadmierne ukochanie sztuki
i postawa skrajnic estetyczna moga prowadzi¢ do zachowan ahumanistycznych i aspolecznych.
Okreslajgca romantyczny $wiatopoglad koncepcja sztuki jako czynu etycznego nakazywata stawiac
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mo, Mloda Polska uwolnita artyst¢ od etycznych 1 spotecznych zobowigzan. Pro-
gram sztuki niezaleznej od wszelkich uwarunkowan moralnych i spotecznych
glosit przede wszystkim Stanistaw Przybyszewski. Jako herold ,,nowej sztuki”
ustalil taka hierarchi¢ wartosci, w ktérej moralno$¢ znalazta si¢ po stronie zja-
wisk negatywnych'®. W ten sposob etyka artystowska dawala si¢ r6znie modelo-
wac 1 interpretowac¢. Prowadzita do usprawiedliwienia immoralizmu i pozwalata
wprowadza¢ w obreb tekstdw charakterystyczne dla epoki wyobrazenia artysty.
Czesto byt on przyktadem pote¢znej indywidualnos$ci, ktora wchodzi w konflikt
z prawem 1 moralno$cia.

Szczegbdlnym przykladem takiego bohatera jest artysta-czarny mag. U zZrodet
takiego portretu mtodopolskiego artysty lezy z pewnoscig koncepcja sztuki jako
paktu z diabtem. Spotykamy ja w wielu europejskich i polskich tekstach. Jedna
z najbardziej znanych ksigzek poswigconych artyscie, Doktor Faustus (1947) To-
masza Manna, przedstawia sztuk¢ jako rzecz demoniczng. Kompozytor Adrian
Leverkiihn zawiera umowg¢ z diabtem, ktory obiecuje mu pomoc w tworzeniu.
Motyw sztuki jako paktu z diablem powtarza si¢ w Portrecie Doriana Graya
(1891) Oskara Wilde’a, w twdrczosci Berenta i Witkacego. O rodowod i cele
sztuki zapytuje tez Stanistaw Wyspianski. W jego interpretacji metafizyczne
zrodia sztuki moga mie¢ odcien niebianski lub piekielny: ,,Scena wielka otwarta:
/ Kosciot Boga czy Czarta, / czym sig stanie ta sztuki gontyna?”'> (Wyzwolenie,
akt I).

W Prochnie (1903) Wactawa Berenta Miiller mowi: ,,Z nieba ognia sobie nie
przyniosg, ale moze go diabtu wykradne”'®. W Zywych kamieniach (1918) tego
samego autora bezinteresowny trud platnerza, jego samotne zycie po§wigcone je-
dynie sztuce porownywane jest do podpisania diabelskiego paktu: ,,Z jakimze$ ty
diablem pakt zawart za cen¢ wlasnego zycia oddanego spizom?...”!7

Motyw paktu diabelskiego, na ktorego podpisanie decyduje si¢ artysta, wyko-
rzystywany bywa przez autordw, ktorzy daza do pokazania calej prawdy o zyciu,
odtworzenia jego stron mrocznych i1 groznych. Przekonanie, ze sztuka jest rodza-
Jem paktu z diabtem wynika bowiem ze specyficznej orientacji sztuki moderni-
stycznej, wykazujacej wigksze, niz czynita to epoka poprzednia, zainteresowanie
demonicznym aspektem ludzkiej natury. Mtodopolscy pisarze poswigcaja uwage
najczarniejszym 1 ukrytym stronom ludzkiego zycia. Artystyczne zblizenie do zta

artyscie wysokie wymagania. Od artysty idealnego wymagano etycznej doskonatosci. Jezeli nie
spetniat tych wysokich wymagan, przestawal byc¢ artystg autentycznym. Oskarzano go o egoizm,
poganstwo i zwigzek z demonicznymi mocami. W ten sposéb przedstawita artyste w swojej Pogan-
ce (1846) Narcyza Zmichowska. Romantyczna autorka dostrzegla w estetyzmie i ,,poganskiej” po-
stawie artysty, niezdolnego do prawdziwej mitosci, szatanskg i niszczgca potgge sztuki.

14 T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—1905), Krakéw 1986,
s. 239.

I5 Cyt. wgS. Wyspianski, Wizwolenie [w:]te g oz, Wizwolenie. Noc Listopadowa, objas-
nienia T. Podoska, Krakow 1992, s. 7.

16 W. Berent, Préchno, oprac. J. Paszek, Wroctaw 1979, s. 312, BN, seria I, nr 234.

17 W. Berent, Z'_vwe kamienie, opracowala M. Popiel, Wroctaw 1992, s. 340, BN, seria I,
nr 280.
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1 fascynacja ukrytym w czlowieku demonizmem pozwalajg im w arty$cie do-
strzec tego, kto zdecydowat si¢ na zawarcie umowy z diablem. Czarnym magiem
staje si¢ zatem artysta, ktory pragnie bez ktamstwa mowic o rzeczywisto$ci: po-
kazywac ja odarta z upigkszen, przedstawia¢ prawdziwych ludzi z ich wadami,
ulomno$ciami i wszystkimi, takze ,,demonicznymi” elementami ich natury.

Z sytuacjg takiego potraktowania motywu mamy do czynienia w opowiadaniu
Gos¢ (1911) Ludwika Stanistawa Licinskiego. Bohater opowiadania tworzy dra-
mat, w ktérym ludzie bez wzglgdu na przeciwnosci losu pozostajg dobrzy i szla-
chetni. W trakcie rozmowy z szatanem jego wyrozumiato$é dla ludzkich stabosci
1 bledow zostaje zastgpiona przez pogarde i nienawi$¢. Przekonany przez swoje-
g0 niesamowitego goscia pisarz zamierza stworzy¢ inny dramat, w ktérym tym
razem pojawig si¢ ludzie: ,,Mali i brutalni, przebiegli i ztosliwi, stabi i bezczelni,
przewrotni i rozuzdani. Takimi ich stworze, jacy sa...”'%.

Ta prosta fabuta, w ktdrej odpowiedzialno$é za przedstawianie zycia, w jego
najciemniejszych aspektach, spada na szatana, daje wymowny wyraz przekona-
niu o istnieniu ukrytych mrocznych stron rzeczywistosci.

Motyw artysty jako czarnego maga zostaje wzbogacony i rozbudowany w filo-
zofii ,,nagiej duszy” Stanistawa Przybyszewskiego. W jego wczesnych tekstach
(Na drogach Duszy. Gustav Vigeland oraz Ptomienny (O poezjach Alfreda Mom-
berta) artysta zostaje uznany za prawdziwego nastgpc¢ dawnych czarnych ma-
gow. Na takie poréwnanie pozwala Przybyszewskiemu jego definicja ,,artystow
duszy”.

Wykorzystujac dwa pojecia: ,moézgu” i ,duszy’, Przybyszewski dzieli
wspolczesnych sobie artystow na tych, ktérzy w swojej sztuce podazajg za wraze-
niami zmystowymi (arty$ci mézgu), oraz tych, ktorzy zrédet sztuki poszukuja
w praglebiach ludzkiej psychiki (arty$ci duszy). Takimi ,,artystami duszy” sg np.
Ola Hansson, Gustav Vigeland, Félicien Rops, Alfred Mombert, twércy uznawa-
ni za niezrozumiatych, ,,niemoralnych”, ,,obscenicznych”, ktérzy aby pokazaé
pod$wiadome uczucia, przezycia i obrazy, rozbijaja tradycyjne formy artys-
tyczne.

Zdaniem Przybyszewskiego sg oni nastgpcami pot¢znych magdw, wielkich fi-
lozoféw 1 fantastow, takich jak Raymond Lulle, Jean Dee, Paracelsus. Tak jak
,artysci duszy” probuja wyrazié tresci pozaintelektualne, ukryte w niedostgpnych
obszarach ludzkiej psychiki, tak niegdysiejsi magowie wykorzystywali wiedzg
1 sztuk¢ do badania ukrytych tajemnic. Byli wtajemniczonymi w ,,ponad-
zmystowe zycie duszy”®. Sg zatem prawdziwymi prekursorami wspotczesnych
artystow.

Arty$ci — dzisiejsi magowie®', sa zdaniem Przybyszewskiego jedynymi, kto-

I8 L. S. Licinski, Gosé [w:] Halucynacje, Krakow 1911, s. 12.

19 S.Przybyszewski, Nadrogach Duszy. Gustav Vigeland [w:] Synagoga Szatana i inne
eseje, wybor, wstep i1 ttumaczenie Gabriela Matuszek, Krakow 1995, s. 133.

20 Jw., s. 130.

21 Por. jw., s. 156.
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rzy majg odwage przyjrzec si¢ tre$ciom kryjacym si¢ w prawdziwych mrokach
nie$wiadomosci:

Dusza jest mroczna [podkreslenie Przybyszewskiego], bo jest namigtnoscia i egzaltacja, bo
doznata zarliwych skurczéw chuci i wszelakich burz w procesie rozwoju, deliriéw strachu i nie-
zmiemnych cierpien okreséw przelomu. Dlatego wlasnie dla artystow duszy zycie jawi sie jako sale

corvée, brudny cigzar, wiecznie wibrujacy strach, ciagle zwatpienie i ciagla rezygnacja, bezskutecz-
na walka i bezsilna kapitulacja?2.

Sztuka duszy moze wydawac si¢ sztuka diabelska, niemoralna, poniewaz nie po-
kazuje szczgsScia ani pigkna zycia. Ale taka sztuka jest, wedtug autora, sztukg
prawdziwg. Opisywana przez Przybyszewskiego ,sztuka duszy’ wpisuje si¢
w tradycje literackg sztuki jako paktu z diablem.

Charakterystyczne dla mtodopolskiej §wiadomosci prze§wiadczenie o istnie-
niu brudnych, demonicznych zrodet sztuki sktania do poszukiwan motywu czar-
nego maga wsrod licznych mtodopolskich powiesci o artyécie. Chociaz czarnego
maga odnalez¢ mozna w innych gatunkach literackich, to wydaje si¢, ze czarny
mag jako bohater powiesci o artyscie, nalezacej do jednego z najbardziej popular-
nych nurtéw literatury mtodopolskiej, bytby dowodem na zadomowienie si¢ tego
motywu w literaturze.

Wsréd mlodopolskich powiesci o artyscie zwykto si¢ wyrdznia¢ Prdchno
(1903) Wactawa Berenta ze wzglgdu na liczbg i jako$¢ probleméw, jakie autor
rozpatruje w zwiazku z postacia artysty. W tej powiesci takze odnajdujemy mo-
tyw czarnego maga 1 problem sztuki, bazujacej na ludzkim cierpieniu. Na
przyktadzie poety Miillera Berent pokazuje, ze sztuka moze mie¢ nieczyste, ,,dia-
belskie” zrédta, a sam artysta, mimo uzurpowania sobie praw wszechmocnego
cudotwércy, bywa jednostka skazong ztem, zmuszona do zerowania na cudzych
uczuciach 1 z cierpienia innych budujaca swoje dzieta. ,,I do kazdej duszy, ktora
jest cos$ warta, trzeba jedng bankg przylozy¢ i wokot ssaé, ssaé, ssac!...2 — mowi
Miiller. Berent wywodzi demonicznos$¢ Miillera z nieczystych zrodet sztuki, ktora
zeruje na ludzkim zyciu, najbardziej tragiczne przezycia traktujac jako materiat
tworczy.

Sztuka jest dla Miillera uzewnetrznieniem gigbokiego pragnienia wiadzy.
Dwuznaczne praktyki ofiarowuja mu tajemng wszechmoc, ktorej tak bardzo
pragnie:

I niech mnie nikt nie pyta, skad ja mam tg moc, co §wiaty wskrzesza, za serca bolem targa, upio-

ry sumienia przed oczy stawia. Ani cnoty, ani winy waszej nie znam, ja dusz waszych wtadca, swia-
tow wskrzesiciel, namigtnosci mag — ja, cudotwérca!...24

Miiller takze pod wzglgdem fizycznym stylizowany jest na demonicznego ma-
ga. W jego wzroku jest co$ diabelskiego, jego $miech to zgrzytliwy diabelski chi-
chot. Nawet tajemniczy cien, ktory Jelskiemu przypomina Miillera, jest cieniem

22 Jw., s. 139.
23 'W. Berent, Prochno, op. cit., s. 199.
24 Jw., s. 312. )
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demona: ,,Stoi, milczy, jak cien: w ciemnym kacie czarny, zamarty i dziwnie
wyzszy [..]7%.

Czarny mag-artysta pojawia si¢ takze w tych tekstach, w ktorych za domene
piekla zostaje uznana muzyka. Jak pisze Maximilian Rudwin w swoim kompen-
dium o diable: ,Diablu przypisywano powszechnie wynalazek muzyki™®.
Swiadcza o tym Sonata del Diavolo (1713) wloskiego muzyka Giuseppe Tartinie-
go, ktorej powstanie zwigzane jest pono¢ z ukazaniem si¢ szatana, La Sonate du
Diable (1830) Gérarda de Nervala, legendy diabelskie na temat Paganiniego oraz
Doktor Faustus Tomasza Manna. Poza tym istnieje spora ilos¢ legend i utworéw
literackich, ktére pokazuja diabta jako muzyka. Nalezy tu wiele opracowan $red-
niowiecznej legendy o Wedrownym Muzykancie?’, Faust (1836) Lenaua, opo-
wiadanie Les Tentations ou Eros, Plutus et la Gloire (1863) Charlesa Baude-
laire’a i inne®. W$rdd pisarzy polskich Przybyszewski wykorzystuje ten motyw
w sposob nieco groteskowy, w Poezjach prozg (1902), gdzie pisze: ,,Na sierpie
ksi¢zyca siedzial szatan ze zwieszonymi nogami i grat na skrzypcach™.

W latach dwudziestych Witkacy pisze Sonatg Belzebuba (1925), dramat, ktéry
pokazuje ,,podejrzany” charakter muzyki, i jako taki stanowi kontynuacje mtodo-
polskich zainteresowan demoniczng naturg sztuki. Witkacy umieszcza akcje So-
naty Belzebuba w zawalonej, opuszczonej kopalni, gdzie kompozytor Istvan
Szentmichalyi ma stworzy¢ ,muzyke czystego Zta™°. Baleastader, groteskowy
Belzebub, chee przy pomocy tego, ,,genialnego manekina™' — jak nazywa kom-
pozytora — skomponowac sonat¢. Diabet nosi w sobie pomyst, ktéry moze urze-
czywistni¢ si¢ jedynie dzigki pomocy medium — tworcy utworu. Z kolei Istvan
za mozliwos$¢ tworzenia musi si¢ wyrzec bezposredniego przezywania sztuki.
Jedna 1 druga postac sa sobie potrzebne, skomponowanie sonaty wymaga ich
wspolpracy. Wzajemna zalezno$¢ artysty 1 szatana pokazuje sztuke jako dziedzi-
n¢ grzechu i potgpienia, nasuwa mysl o sztuce jako dziele skierowanym przeciw-

25 Jw., s. 214,

26 M. Rudwin, Diabet w legendzie i literaturze, przetozyt J. Illg, Krakow 1999, s. 282.

27 Poemat Roberta Browninga The Pied Piper of Hamelin (1843), opery Roberta Buchmana
The Piper of Hamelin (1893) oraz sztuki Josephine Peabody The Piper (1909) — podaj¢ za: jw.,
s. 283.

28 Zainteresowanych odsytam do cytowanej pracy Rudwina, rozdzial: Muzyka, taniec i dramat
rodem z piekta.

29 S.Przybyszewski, Cupio dissolvi [w:] Poezje prozq, Warszawa 1902, s. 73—74. Mo-
derniéci podzielaja przekonanie przypisujace szatanowi bieglos¢ w sztuce. André Gide, francuski
satanista, twierdzit: ,,Nie ma prawdziwego dzicta sztuki bez wspélpracy Diabta”. Takze Charles
Baudelaire, poprzednik i patron modernistow, dostrzegat demoniczny charakter dzialan artystycz-
nych: ,,Sztuka wspolczesna w szczegodlnosci posiada z natury diabelska tendencje” (wypowiedzi
modernistow przytaczam za: M. Rudwin, op. cit, s. 278.). Podobnych komentarzy na temat de-
monicznego aspektu twdrczosci artystycznej i sztuki jako wytworu szatana mozna dopatrzy¢ sig
w innych epokach, ale modernistyczne aluzje do artysty jako posrednika migdzy picklem a ziemia
sa wyjatkowo czgste.

30 S I. Witkiewicz, Sonata Belzebuba, czyli prawdziwe zdarzenie w Mordowarze. Sztuka
w 3-ech aktach, Warszawa 1938, s. 23.

31 Jw., s. 24.
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ko Bogu. Artysta, ktory uzurpuje sobie boskie prawo kreacji, jest podejrzanym
nosicielem niebezpiecznej sily, przekaznikiem, przez ktdry ptynie grozna moc.
Zgodnie ze stowami Belzebuba sztuka jest odwiecznym terenem $cierania si¢ po-
teg Dobra i Zta. Niegdy$ Swicta — dzi$ staje si¢ demoniczna, ulega potgdze uro-
dy Zta. ,,Poki trwa sztuka — mowi szatan — ja istniej¢ 1 nasycam si¢ bytem na tej
planecie, tworzac metafizyczne zto™**. Sztuka jest zatem dla Belzebuba warun-
kiem istnienia, dzigki niej przejawia si¢ na $wiecie Zto: ,,[...] ja cheg zy¢ i bedg.
Ale muszg zy¢ przez kogo$. Artysci to jedyny dzi$ dla mnie materiat™3.

Te stowa Belzebuba mozemy uznac za kontekst dla utwordéw, w ktorych sztuka
muzyczna uznawana jest za medium Zta. W sile muzyki dostrzegane sg wartosci
magiczne, poniewaz moze ona by¢ instrumentem skutecznej manipulacji. Tak wi-
dzi moc muzyki Jerzy Zutawski. W jego powiesci Stara Ziemia (1910) niezwykla
mocg obdarzony jest skrzypek, pozniejszy jogin-cudotworca Serato:

Kedy si¢ pojawilt ze skrzypcami czarodziejskimi, ludzie jak obtakani padali przed nim na kolana
[...]. Ten cztowiek, gdyby chcial, mogtby skrzypcami swymi nowe stworzy¢ objawienie, a ludzie
poszliby za nim, choc¢by ich widdt do piekta34.

Rowniez nastrojotworcza funkcja muzyki, jej wiasciwos$¢ wptywania na stany
psychiczne czlowieka bywa odczytywana jako moc demoniczna. U Tadeusza Mi-
cinskiego, w jego dramacie Krdolewna Orlica, gra artysty-Twardowskiego przy-
gotowuje tragiczne wydarzenia. W dworze znajdujacym si¢ w samym centrum
dziatan wojennych Twardowski, potomek legendarnego czamoksigznika z Kra-
kowa, gra ,,pos¢png melodi¢ Piesni odwiecznych Kartowicza™. Stuchacze oce-
niajg jego gre jako diabelska:

GOSC 2.: Wspaniale gra ekscelencja Twardowski, tylko moze zbyt dziko?!
KSIAZE RAMULT: Zawsze méwig, z¢ to wciclony demon!36

Jakby przywotane muzyka Twardowskiego odzywajg si¢ dziala armatnie. Muzy-
ka Twardowskiego okazuje si¢ rzeczywiscie demoniczna, poniewaz staje si¢ za-

32 Jw, s. 22

33 Tamze.

34 7. Zutawski, Stara ziemia, Krakéw 1959, s. 254—255.

Ale chyba najbardziej znanym mtodopolskim skrzypkiem jest tajemniczy chochot z Wesela Wy-
spianskiego, ktory swojg gra zmusza gosci weselnych do upiornego tanca. Wyspianski zamiast po-
staci diabla grajgcego na skrzypcach czy czarnego maga wprowadza stomiang ,,patube”.

CHOCHOL.:

To drugi CZAR!

A zaklgte stomiane straszydto, ujawszy w niezgrabne racie podane przez druzbg patyki poczyna

sobie jak grajek-skrzypek — i — slyszeé si¢ daje jakby z atmosfery blgkitnej idagca muzyka we-

selna, cicha a skoczna, swoja a pociggajaca serca i1 dusze usypiajgca, leniwa, w omdleniu a jak
zrédlo krwi zywa, taktem w pulsach nieréwna, krwawigca jak rana $§wieza: — melodyjny
dzwigk z polskiej gleby bolem i rozkosza wykotysany.

S. Wyspianski, Wesele, wstep 1 komentarz I. Sikora, Wroctaw 1989, s. 277.

35 T.Micinski, Krdlewna Orlica (w:] tenze, Utwory dramatyczne, t. IV, wybor i opraco-
wanie T. Wroblewska, Krakow—Wroclaw 1984, s. 27.

36 Tamze.
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powiedzig zniszczenia dworu Ksigcia Ramutta. Atmosfere grozy i1 niezwyktosci
poteguje szalejagcy wicher, ktdry targa drzewami w parku, 1 ciemnos$¢ roz$wietla-
na jedynie ogniem z kominka. Czytelnika uderza tu przede wszystkim skojarze-
nie nastrojotworczej roli muzyki i Zta. Posgpna melodia to Zto przypomina i Zto
przygotowuje, a mag Twardowski urasta do roli artysty witadajacego niebez-
pieczng silg sztuki.

Najbardziej charakterystyczny wyraz demonicznego postrzegania sztuki i arty-
sty daja teksty poswigcone sztuce dekadenckiej. Ich przyktadem sg Dzieje nie-
wiadomego dozy Bogustawa Adamowicza z tomu Tajemnica dtugiego i krdtkiego
Zycia (Warszawa 1911).

W opowiadaniu Adamowicza sztuka zostaje przedstawiona jako sfera dzialan
antyspolecznych, antyludzkich i destrukcyjnych. Jako taka jest identyfikowana
z dziataniem czarnoksigskim. Aby pokazac jej demoniczny charakter i tajemnicza
sit¢, Adamowicz odwotuje si¢ do popularnego motywu ,,fatalnego obrazu”, kt6-
rego zakleta sita odbiera zycie zywym modelom. W literaturze europejskiej XIX
wieku obecno$¢ tego motywu potwierdzaja liczne opowiadania i powiesci. ,,0Ob-
raz fatalny”, moggcy zagraza¢ zywym istotom, pojawia si¢ w The Prophetic Pic-
tures (ok. 1835) Nathaniela Hawthorme’a, w Portrecie owalnym (1842) Edgara
Allana Poe, jest takze bohaterem Portretu, jednego z najlepszych Opowiadan pe-
tersburskich (1842) Gogola. Najglosniejszym utworem, w ktérym wystepuje ten
motyw, jest powie$¢ The Picture of Dorian Gray Oskara Wilde’a (1891, ttum.
pol. Portret Doriana Graya 1906), w ktorej tylko portret oddaje moralng degene-
racj¢ mtodego Doriana. Podobizna bohatera zostaje naznaczona i tak zmieniona
przez wszystkie jego wystepki i zbrodnie, Ze nie sposob w obrzydliwej postaci
z portretu dopatrzy¢ si¢ ryséw mtlodzienczej i niewinnej twarzy Doriana. W lite-
raturze polskiej najbardziej znanym portretem obdarzonym niszczycielskg, ta-
jemniczg mocg jest, petnigey funkcjg sobowtora, portret Aspazji z powiesci Nar-
cyzy Zmichowskiej Poganka (1846).

Podobnie jak w tych utworach, w Dziejach niewiadomego dozy Adamowicza
wystepuje mag-artysta malarz, ktory opanowat tajemniczg wladz¢. Niegdy$ zna-
komity i szanowany portrecista, dzi$ jest posiadaczem magicznej potegi, ktora
pozwala mu dowolnie modelowaé rysy i charakter nie wizerunkow, ale zywych
ludzi. Wenecki artysta maluje ludzi jako starszych, pigkniejszych badz brzyd-
szych w zalezno$ci od tego, jakie stosunki tacza go z portretowanym. Nadnatural-
na moc artysty tego ,,straszliwego maga”™’, powoduje, ze cztowiek pod wptywem
obrazu zmienia sig, przybierajgc rysy postaci na wizerunku. Czlowiek, zywy ory-
ginal, ktérego obraz mial by¢ kopia, bezwiednie i bezwolnie upodabnia si¢ do
portretu. Mag-malarz wykorzystuje swg nadziemska wladzg, czyni szpetnymi
swoich wrogéw: wydtuza im nosy, obniza czota, deformuje szczgki, przeksztalca
w zywe karykatury. Nienawistny malarzowi doza kartlowacieje fizycznie i ducho-
wo, tak jak zechcial tego artysta. Podobnie jak malarz, uczen Leonarda da Vinci

37 B. Adamowicz, Dzieje niewiadomego dozy [w:] tenze, Tajemnica dtugiego i krdtkiego
Zycia, Warszawa 1911, s. 12.
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z Diabelskich eliksirow Hoffmana (1815), ktdry pod wptywem szatanskiego na-
poju popetnia szereg zbrodni, tak i bohater Adamowicza staje si¢ zbrodniarzem
doprowadzajacym do fizycznej ruiny swoich wrogow i1 uSmiercajgcym swojg ko-
chankg.

Opowiadanie Adamowicza sigga do romantycznej idei sztuki, ktéra jest wia-
daniem nad duszami. Sztuka prawdziwa to narzucanie innym ludziom wtasnych
uczuc, wyobrazen i przemyslen. To sztuka jest narz¢dziem mocy, ktora pozwala
formowac ludzkie zycie.

Pragnienia artysty oznaczajg przywtaszczenie sobie kondycji nadludzkiej —
wolnosci 1 mocy prawdziwego kreatora. Artysta-kreator to przeciwienstwo
imitatora-kopisty, ktory w opowiadaniu reprezentowany jest przez postaé¢ Tycja-
na. Rola artysty jest wedlug Tycjana: ,,[...] nasladowa¢ realnie widome zjawiska,
upraszczajac je i przetwarzajac zgodnie z naturg ducha i oka naszego, w celu wy-
dobycia na jaw tego, co w zyciu jest gtgbokim 1 ukrytym, a przez to samo istot-
nym i nieSmiertelnym’™®. Nasladowczej sztuce malarskiej Tycjana przeciwsta-
wiona zostaje wladza maga-portrecisty, ktéry w sposob ekstremalny pragnie za-
negowa¢ stuzebng 1 mimetyczng funkcj¢ sztuki. W tym jednakze wypadku
wladza artystycznej kreacji zostaje zastgpiona przez wtadzg niszczenia. W opo-
wiadaniu Adamowicza w sposob modelowy pokazany zostaje dwuznaczny status
tworcy, obdarzonego niczym nie ograniczonymi mozliwosciami. Posiadajac
wladzg kreacji, jest rOwniez swiadomym destruktorem. Wtadza niszczenia oka-
zuje si¢ nieodlgcznym elementem wtadzy stwarzania. Mag-artysta to nie tylko
ktos, kto za pomocg magii dokonuje zmian w $wiecie, ale kto$, kto moze réwniez
dowolnie stwarzac i niszczy¢.

Ustawicznie przywolywane motywy rozktadu, niszczenia prowadza takze do
samounicestwienia malarza. To, co malarz prowokuje nieustannie za pomoca
swojego pedzla, dotyczy takze jego samego:

Na wysychajacym juz prawie obrazie, umieszczonym na sztalugach, ujrzano straszliwy, odra-
zajacy wizerunek trupa siedzacego, a raczej osunig¢tego w fotelu, juz w stanie rozkiadu, oddany
z calg realistyczng groza doktadnosci.

A tuz naprzeciw malowidta, w tej samej pozie, tak samo na pot juz zgnile i zsunigte, siedzialy
zwloki strasznego cztowieka, tudzaco do portretu podobne. Sztywna reka trzymala jeszcze pedzle;
peknigta na dwoje paleta lezata na ziemi.

Obok stalo lustro, ktére odzwierciedlajac tych dwoch umartych, czynito efekt tak dziwny, ze nie
mozna byto odréznié, ktdry jest istotnym, a ktéry namalowanym.

Tylko, ze na portrecie u dotu byt niewyrazny, jakby reka juz sztywng nakre$lony napis: ,,Ma-
gia...materia...mors 39,

Dzieje niewiadomego dozy mozna odczytywac jako przyktad dekadentyzmu.
Mag-malarz jest konsckwentnym dekadentem. Niszczy wszystko 1 wszystkich,
a za warto$¢ pozytywna uznaje negacj¢ zycia. To, co przeciwne zdrowiu, zyciu,
zwyczajnie rozumianemu pigknu, jest materiatem dla jego tworczosci. Z kolei de-
strukcja, brzydota i1 choroba to podniety malarza, to zrddla jego sztuki i jego

38 Jw., s. 8—9.
39 Jw., s. 28.
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wladzy. Wszystkie jego dziatania od poczatku do konca sg destrukcyjne: naj-
pierw niszczy innych, potem siebie. W tym upatruje sposob wyrazenia swojej
mocy. Swiadomie kultywuje swoja zbrodniczg tworczosé, w degeneracji i stu-
diach rozkladu znajdujac jedyna mozliwo$¢ manifestacji wtasnej woli.

Adamowicz wypowiada gorzka prawd¢ o naduzyciach sztuki dekadenckiej
1 rownocze$nie wykorzystuje romantyczng koncepcjg, ktéra mowi, ze sztuka daje
wladz¢ nad ludzmi. Zagadnieniu tak pojetej sztuki poswigca literatura mtodopol-
ska wiele uwagi. Pisarze Mtodej Polski dostrzegaja w sile sztuki autentyczng ma-
gie, reprezentowang przez postaé artysty-czarnoksi¢znika. Pokazujg, ze sztuka
daje wladze¢ absolutng, ktérg mag moze dowolnie rozporzadzaé wedle swej woli
1 pragnien.

Analogia migdzy wladza, jaka daje sztuka, a wladzs, jaka zapewnia czarna
magia, jest posunigta bardzo daleko u Stanistawa Wyspianskiego. W jego drama-
cie Wyzwolenie (1903) sita sztuki jest rOwnoznaczna z mocg czarnej magii, a arty-
sta to osoba absolutnie wyjatkowa, ktora rozpozna¢ mozna po jej magnetycznej
mocy.

Czarny mag z Wyzwolenia reprezentowany jest przez osobg Geniusza. Postaé
ta, noszaca poczatkowo nazwe Widmo, jest ,,geniuszem poezji grobowej”, sym-
bolem mesjanistycznej poezji apoteozujacej przesztosé i smieré®.

Geniusz jest czarnym magiem, ktory pragnie zapanowac¢ nad catym narodem.
Obecnych w dramacie przedstawicieli roznych orientacji politycznych 1 ide-
owych uwodzi mistyka $mierci, nawotuje do kultywowania martyrologii narodo-
wej 1 odwodzi od rzeczywistego, wyzwalajacego czynu. Niszczacy sens takich
dziatan Geniusza najlepiej okreslaja stowa: ,,Czarodzieju! mamidiem bawisz
mys$l 1 dusz¢ kotyszesz snem wspomnien. W panstwie twoim czarow wszedy
Smieré jeno ta: wieczysta i nie$miertelnos¢ dajaca. Przeklety! Najlepsza bra¢ za-
bites moja i ranisz jadem smutku™' (WZ 149).

Proponowane przez Geniusza apoteozowanie martyrologii 1 przeszto$ci moze
by¢ niebezpieczne dla narodu. Prowadzi do ,,niepamigci” (WZ 142), ,,przepasci
grobu” (WZ 144), zejscia w ciemno$¢ podziemia do ,,zgnilizny, prochna i tru-

40 T.Podoska, Objasnienia [w:] S. Wyspianski, Wyzwolenie, op. cit., s. 356. Wszystkie
cytaty pochodzg z tego wydania. Do Wyzwolenia odwoluje skrot WZ w nawiasie kwadratowym. Je-
$li nie podano inaczej, to liczba arabska po skrécie oznacza strong.

41 Sam Wyspianiski w odautorskim ironicznym komentarzu zestawia Geniusza z czarodziejem
Prospero z Burzy Szekspira:

Geniusz-Prospero znika.

(Nie jest to wcale ten Prospero

ze Szekspirowskiej znanej ,,Burzy”

rézni si¢ oden choéby cera,

(-]

Prosperem ja go tylko nazywam

ot, tak, przez literacka swade,

zeby zaznaczy¢, ze nie zrywam

z tradycja teatralnych manekinow,

niegdy$ zywych, a dzisiaj niezdolnych do czynéw [WZ 151].



Artysta mtodopolski: biaty i czarny mag 29

mien” (WZ 145). Pograza dusze w ,niechybng NOC SMIERCI, w niechybna
NOC ZATRACENIA!” (WZ 147).

Aby uzyska¢ wladz¢ nad narodem Geniusz probuje wyzyskaé magiczng site
napoju ze zlotej czary. Ten tajemniczy przedmiot, mogaca uspi¢ nardd zlota cza-
ra, ,trucizng petna”, ,,jadem napetniona” (WZ 148) jest symbolem wiadzy Geniu-
sza. Dzieki magicznemu napojowi moze on dowolnie modelowac $wiat, rezyse-
rujac sytuacje i panujac nad ludzmi.

Wrazenie nadnaturalnej mocy Geniusza umacnia si¢ jeszcze przy dokladniej-
szej lekturze dramatu. Wyspianski od poczatku charakteryzuje go jako czarnego
maga. Przybycie Geniusza na sceng jest poprzedzone znakami, ktore majg wska-
zywac na jego nadnaturalny charakter. Autor stosuje wszystkie srodki dramatycz-
ne dla odpowiedniego wprowadzenia tej postaci. Wykorzystuje scenografie, ktora
odwoluje si¢ do gotyckich rekwizytéw (dziwna muzyka, dzwigki wichru, echa,
mrok), 1 wejSciu Geniusza podporzadkowuje porzadek pierwszego aktu. Zanim
zobaczymy go na scenie, pojawig si¢ juz na niej postacie nalezace (w ramach od-
grywanej na scenie sztuki), tak jak Geniusz, do porzadku nadnaturalnego: Kon-
rad, ktory w my$l praw palingenezy zstgpuje z zaswiatow na ziemi¢, Muza, Har-
fiarka, Wrozka.

Aby uzyskaé wrazenie nadludzkiej i czarnoksigskiej wiadzy postaci, Wyspian-
ski charakteryzuje Geniusza, czynigc go gtdéwnym elementem kompozycji malar-
skiej i rzezbiarskiej. ,,Malarska kompozycja” postaci polega przede wszystkim na
umiejetnym wyzyskaniu gry $wiatta i mroku w konstrukcji przestrzeni scenicz-
nej, ktora od momentu pojawienia si¢ postaci Geniusza zostaje spowita mrokiem.
Ciemno$¢ ogarnia wszystkie postacie, ktore znalazty si¢ pod wladza Geniusza.

»Rzezbiarska kompozycja” dotyczy glownie gestéw postaci. Geniusz charak-
teryzowany jest w duzej mierze poprzez gest sceniczny, ktory jest magicznym ge-
stem wznoszenia ragk. Opisujace ruch sceniczny didaskalia podkreslajg nie-
zwyklosé sytuacji dzigki przypominajgcemu magiczng inkantacj¢ trzykrotnemu
powtdrzeniu:

Jego mowa jest cicha przy stéw wadze,
stuchana; zmilkli, czujg wiadzg

glosu 1 wladzg stéw tajemna.

Scena si¢ zwolna staje ciemna:

mrok padt na ludzi i na §ciany,

a narod w niego zastuchany.

[WZ, akt III, wersy: 212—217, 236—241, 270—276].

Wyspianski tworzy ciekawg posta¢ czarnoksig¢znika-artysty, poniewaz laczy
go z problematykg narodowa. Nawigzuje w ten sposob do romantycznych prze-
konan o roli sztuki w Zyciu spotecznym 1 jej postannictwie w zyciu narodu, ale
réwnoczesnie wchodzi w dialog z romantycznym mitem poety goérujacego nad
thumem. Nie widzi w nim przewodnika narodu, ale czarnego maga, dazacego do
bezwzglednej wladzy nad duszami, pragngcego omami¢ naréd poezja
przeszlosci.
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IV. ARTYSTA — BIALY MAG

Czarny mag przycigga wprawdzie uwagg autorow, ale wérod mtodopolskich
artystdw spotykamy takze postacie, ktore mozna okresli¢c ogdlnym mianem
,biatych magéw”. W odréznieniu od magoéw czamych nie interesuje ich mozli-
wo$¢ panowania nad drugim czlowiekiem ani mroczne strony rzeczywistosci.
Swoje magiczne sity wykorzystuja w celu kreowania doskonalszych istnien i do-
skonalszego $wiata.

Gdzie pojawia si¢ artysta-biaty mag? Spotykamy go przede wszystkim w wy-
powiedziach probujacych zdefiniowaé wysoka rol¢ miodopolskiego artysty*?.
Jest to jedna z najwazniejszych dla epoki funkcji maga. W czasie, gdy moda na
okultyzm wspiera nawet teorie jezyka nowej poezji, zgigbiajacy tajemnice
1 dazacy do doskonatosci mag staje si¢ obrazem doskonalego artysty.

W rodowodzie takiej interpretacji postaci nietrudno si¢ dopatrzy¢ tradycji ro-
mantycznej, ktéra wywyzszyla artyste do roli nieomal boskiego tworcy. Ten od-
krywca 1 interpretator prawd najwyzszych, natchniony prorok i wieszcz mogt
dzigki swej sztuce pojmowac i thumaczy¢ tajemnice niedostgpne ogotowi.

Takim twérca doskonatym byt dla autoréw mtodopolskich Juliusz Stowacki.
W tekstach Stanistawa Przybyszewskiego (Poezje prozqg), Ignacego Matuszew-
skiego (Stowacki i nowa sztuka (modernizm)) 1 Cezarego Jellenty (Druid Juliusz
Stowacki) Stowacki przedstawiany jest jako prawdziwy bialy mag. Takie ujgcie
zwigzane jest z mlodopolska fascynacja romantycznym wieszczem, ktorego
tworczos¢ przezywala na przetomie wiekéw prawdziwy renesans. Wspomniani
autorzy widza w sztuce Stowackiego walory etyczne 1 estetyczne. Pokazuje ona
bowiem prawdziwe pigkno i objawia niezglebione tajemnice. Pragnie dotrze¢ do
zrodel bytu, przekraczajacych wszelka wyobrazni¢ 1 zrozumienie.

W Poezjach prozg (1902) Stanistawa Przybyszewskiego Stowacki, geniusz
gorujacy nad ttumem, przyrownywany jest do maga, ktory odnajduje ,,runy od-
wiecznych tajemnic”®, rozwiazuje ,,najzawilsze zagadki™* i posiada niezwyklg
magiczng potege. Charakterystyke Stowackiego zawarta w tekScie Przybyszew-
skiego mozna uznac za dokument reprezentatywny dla epoki, tym bardziej ze po-
twierdzenie takiej opinii znajdujemy u jednego z najwybitniejszych krytykow
Mtodej Polski — Ignacego Matuszewskiego.

,Dla modernistow — stwierdza Matuszewski — Stowacki jest czym$ wigcej,
nizli poetg i artystg: jest on prorokiem, magiem, filozofem, wieszczem, ktory

42 W. Gutowski uwaza, ze wysitki tworcow, ktore miaty skonkretyzowac wysoka rolg artysty
przez nadanie mu cech kaplana, wodza, nauczyciela czy maga, byly zabiegiem zubazajacym
mlodopolska obrazowos¢, poniewaz odwolywaty si¢ do mityczno-sakralnych stereotypéw (W. Gu -
towski, Kreator i medium. Wokot problemu toisamosci artysty, ,Pamigtnik Literacki” 1982,
z. 3/4, s. 107).

43 S. Przybyszewski, Pamigci Juliusza Stowackiego [w:] Poezje prozq, Warszawa 1902,
s. 9.

44 Jw., s. 10.
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przeniknat i odstonit tajemnice absolutu*®. W zespole poré6wnan dominuje arysto-
kratyczna wizja tworczego geniusza, ideatu duchowej wielkosci, ktorej wyznacz-
nikiem jest moralna i artystyczna doskonalo$¢ zespolona z mozliwoscig przekra-
czania barier epistemologicznych. Praca Matuszewskiego pokazuje, ze tak arty-
ste, jak 1 maga mozna opisa¢ za pomoca tych samych kategorii. Okreslajg ich po-
dobne reguly post¢powania, powinnos$ci i warto§ci. Wérdd nich warto$cig nad-
rzgdng jest tajemnica. Uczestnictwo w tajemnicy jest podstawg do wzajemne;j bli-
skosci poezji 1 magii.

Zdaniem Matuszewskiego poezja i magia si¢gajg do tych samych zrodet i wy-
razajg podobng potrzeb¢ zrozumienia i opanowania $wiata. Wykazuja wzajemna
bliskos¢ przede wszystkim ze wzgledu na cel, ku ktéremu zmierzajg. Swoje zada-
nie widzg one w odkrywaniu tajemnic $wiata i czltowieka.

Najcickawszg ze wzgledu na interesujacy mnie motyw artysty-maga pracg
o Juliuszu Stowackim jest, wydana w stulecie urodzin poety, ksigzka Cezarego
Jellenty Druid Juliusz Stowacki (Brody—Lwow, 1911). Wszystkie cechy, ktore
zostaly przypisane doskonalemu artyscie, pojawiajg si¢ w tej pracy w hiperbo-
licznym nagromadzeniu. Romantyczny poeta zostaje przedstawiony jako praw-
dziwy mag, ,,piewca $wiatla i cudu™¢, , rewelator prawd™’, ,,zaklinacz i Orfeusz
polski”*. Za najblizsza osobowosci Stowackiego uznaje krytyk tradycje celtyc-
kich magéw — druidéw. Tradycja druidyczna pozwala mu zbudowac jednorodna
interpretacj¢ tworczosci poety. Analizujac artystyczny dorobek Stowackiego pod
katem obecno$ci w nim motywéw druidycznych 1 $wiatopogladu druidycznego,
Jellenta przywoluje podobienstwa, ktére maja udowodnié, ze Stowacki stat si¢
,pogrobowcem dawnych panteistycznych czarodziejow, cudownikéw kaptandéw
i mocarno$ci zakleé [...]7%.

A jest tych podobienstw, zdaniem Jellenty, bardzo duzo. Wymienimy niektore
z nich: magiczne panowanie nad czasem 1 przestrzenig dzigki kojarzeniu od-
legtych faktow i epok, magiczne oddziatywanie za pomoca poezji, niezwykle po-
tegowanie patriotyzmu i wielki wptyw na polska §wiadomo$¢ narodows, wresz-
cie wizjonerstwo poety.

W analizie dorobku Stowackiego, Jellenta postuguje si¢ okresleniami, ktore
nalezg do stownika okultyzmu. Powtarza stowa ,,magia”, ,,czarnoksigstwo”, ,,cu-
downo$¢”. Wedlug krytyka Stowacki charakteryzuje sig ,,czarnoksiestwem woli
i magig stow”*°, dziala za pomocg ,,zakle¢™', a tworczo$¢ Stowackiego wyrdznia
,wezbrana pasja czarnoksigstwa, nienasycona zartoczno$¢ cudownosci i nieziem-

45 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Twirczosé Stowackiego w swie-
tle poglgdow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-porownawcze, Warszawa 1904, s. 419.

46 C. Jellenta, Druid Juliusz Stowacki, Brody—Lwow 1911, s. 112.

47 Tamze.

48 Jw., s. 160.

49 Jw., s. 207.

50 Jw., s. 41.

51 Jw., s. 62.
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skiej sity”’*2. Mnozeniem takich okreslen Jellenta stara si¢ wzmocnié¢ udowadnia-
ny w ksigzce zwigzek migdzy celtyckimi magami a poezja polskiego romantyka.

Poza wypowiedziami natury estetycznej, ktdre posta¢ maga przywotywaly za-
zwyczaj w porownaniach, mozemy wskaza¢ w literaturze interesujacego nas
okresu przyklady bohateréw, ktorych tworczos¢ ma cechy magii.

Sa wsérod nich arty$ci-marzyciele, ktorzy chociaz nie zawsze zajmujg si¢
sztukg w sposob ,,zawodowy”, to jednak ze wzgledu na swoje niezwykte mozli-
wosci kreatorskie, silg wyobrazni i artystyczng wrazliwo$¢ sa prawdziwymi arty-
stami. :

Marzyciele tworzg cale $wiaty dzigki energii tworczej imaginacji. W moderni-
stycznej afirmacji marzenia odzywa romantyczna pochwatla nieskonczonej mocy
kreacyjnej poety 1 mtodopolska wiara w geniusz tworcy, odrézniajacy go od $ro-
dowiska filistrow.

Charakterystycznym tekstem, w ktorym sztuka i marzenie wystgpuja we wza-
jemnym, bardzo silnym zwiazku, jest Bledny ognik zawarty w Legendach teskno-
ty Le$miana. Ramg¢ Blednego ognika stanowi opowiesc o czarodziejskiej ksigdze:

Wsrod ksiag, do ktdrych najczgsciej zagladam, jest jedna, bardzo stara, w pergamin oprawna,
przechowywana od niepamigtnych czasow w naszej rodzinie. Jeszcze bedac dzieckiem patrzylem
na nig jak na wszechmocng ksigge czarow. Nikt nie wie, do kogo nalezata. [...] Bezimienny artysta
szkicowal tu zapewne w godzinach zadumy zbtakane marzenia, zatrzymujace si¢ nie$Smialo i nie-
chetnie u progu wcielen. I ksiega ta byla dlan zwierciadlem marzen, zwierciadtem, ktore odbija
przedmioty oddalone lub nieistniejgce33.

Inaczej niz zwykle ,ksiegi czarodziejskie”, ta ksigga nie uczy technik magicz-
nych, nie zawiera zbioru zaklg¢ ani wiedzy tajemnej, ale jest caltym wymarzonym
$wiatem. Narrator ciagle przypomina, ze wszystko, o czym mowi ksiega, jest tyl-
ko wytworem marzenia artysty: ,,Przewracam karty starej ksi¢gi — sen za snem,
marzenie za marzeniem’ >,

Samo odczytywanie tej ksiggi jest czynno$cia czarodziejska, tajemnicza: ,,Za-
czynam marzy¢. Wezarowuje spojrzenie w samg glab starego malowidta”. Ob-
raz ksiggi u LeSmiana wskazuje na istnienie fantastycznego Swiata, wysnutego
z wyobrazni marzyciela. Ksigga jest uciele$nieniem marzen, a jej autor magiem
i artysta, ktory pragnat ,,pigkno, przez naturg stworzone, raz jeszcze stworzy¢, raz
jeszcze zmienié, rozszerzy¢, roztajemniczy¢!”*®.

Opowiadanie Le$miana pokazuje, ze marzyciel jest prawdziwym tworca. Jest
w stanie stwarza¢ nowe $wiaty, nie troszczac si¢ o ustalone reguly, prawa czy
mozliwosci.

Szereg tekstow powstatych w interesujacym mnie okresie pozwala stwierdzic,
ze utozsamianie marzenia z czynno$cig magiczng jest dos¢ powszechne. Utwory

52 Tamze.

53 B.Leé$mian, Legendy tgsknoty [w:] ten ze, Utwory rozproszone. Listy, zebral i opracowat
J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 129—130.

54 Jw., s. 131,

55 Jw., s. 132.

56 Jw., s. 133.
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roznej jakos$ci przynosza wiele wypowiedzi na temat tworczej roli marzenia, kto-
re bedac aktem psychicznym, dokonuje obicktywnie zauwazalnych zmian
w $wiecie fizycznym®’. Powolujgc do zycia nowe istnicnia lub stwarzajac istnie-
nia doskonalsze, przejmuje funkcj¢, petniong przez techniki magiczne.

Ten, kto powotuje nowe byty, jest zawsze, tak jak mag, istota wyjatkowa, ob-
darzong zdolno$ciami artystycznymi: wrazliwym dzieckiem, marzycieclem, poeta,
malarzem, zakochanym.

Najprostsze sposoby pokazania spetnionego marzenia mozna znalez¢ w tych
utworach, gdzie pojawiajg si¢ dziecigcy bohaterowie. Modernisci si¢gajg po ro-
mantyczny mit dziecka-artysty, dziecka poetycznego, wyrdznionego szczegodlny-
mi pragnieniami lub doswiadczeniem. Taka jest tajemnicza, naznaczona czarng
plamka dziewczynka z opowiadania Romana Jaworskiego Medi. Taka jest, roz-
mawiajaca z Ksigzycem, mata marzycielka z Bajki (1911) Ludwika Stanistawa
Licinskiego.

Odmienno$¢ dziecka pozwala pisarzom na dowolne modelowanie obrazu
$wiata, na ozywianie przedmiotow, na tworzenie doskonalszych §wiatow, ktére
swoje zrodto majg w dzieci¢cej wyobrazni. Tajemnicza dziewczynka z opowiada-
nia Jaworskiego ozywiajac przedmioty, tworzy basniowg rzeczywistos¢.
Narrator-ojciec tak przemawia do ozywionych przedmiotéw:

[...] stajecie bowiem w tej chwili w tajemniczych ramach $nionej basni. Kazdy z was utracit
potowicznosé swej rzeczywistosci. Przykro mi wam to oznajmié, ale postradaliscic sicbic i znacze-
nie wasze, a byt wasz cenny zawist jeno od przyjetej roli. Troskliwie ja pielegnujcie — pomni, ze
stworzylo was pragnienie dziccka, pragnienie zaiste godne urzeczywistnienia. Wychodzi
poza mozliwo$¢, a unika $miesznoscidS.

Sytuacja z opowiadania Jaworskiego jest sytuacja typowa, zaprezentowang naj-
petniej przez Stowackiego, ktory w Godzinie mysli kazat swojemu mtodziencze-

57 Dla koncepcji stwarzajacych $wiat marzycieli istotng rolg pelni stara filozoficzna idea stwa-
rzajacej mysli. Rozwijali ja juz starozytni filozofowie, a pdzniej podjgli mysliciele 1 pisarze doby
romantyzmu ze Stowackim i Fichtem na czele.

W czasach renesansu, kiedy pasjonowano si¢ alchemig i astrologia oraz tworzono fundamenty
tzw. ,,magii naturalnej”, sita wyobrazni byla argumentem dla obroncoéw czarownic, ktorzy usitowali
wykazac, ze czarownice nie wzywaja demonow, tylko wykorzystujg wiladzg wyobrazni. Tak np.
probowat broni¢ czarownic najstynniejszy profesor uniwersytecki w renesansowej Italii Pietro
Pomponazzi. Sil¢ wyobrazni uwazal za jedng z metod magii. Chcac zredukowaé magi¢ do magii
czysto naturalnej, usitowat udowodni¢, ze korzystanie z pomocy demonow jest dla czarownicy
zbedne, poniewaz w kazdym czlowicku istnieje niezwykle silna wtadza zwana wyobraznig (zob.
P. Zambelli, Mit hermetyzmu i aktualna debata historiograficzna, przetozyt P. Bravo, Warsza-
wa 1994, s. 41). Identyczng koncepcj¢ spotykamy takze u najglosniejszego okultysty renesansu, Pa-
racelsusa, w ktorego obrazowym j¢zyku ludzka imaginacja jest materializujacym sig¢ nasieniem.

Pojmowanie aktu stwarzania na ksztatt aktu mysli, czyli koncepcja mysli stwarzajacej rzeczywi-
sto$¢ widzialng, nie byla tez obca §wiatopogladowi pisarzy mtodopolskich. Wiar¢ w stwoércza moc
mysli 1 stowa manifestowal jeden z ulubionych pisarzy modernistow, Edgar Allan Poe, a w Polsce
Stefan Grabinski (referujac koncepcj¢ mysli stwarzajacej widzialng rzeczywisto$¢, korzystam
z pracy A. Hutnikiewicza, Twdrczosé literacka Stefana Grabinskiego (1887—1939), Torun
1959, s. 130—135).

58 R. Jaworski, Historie maniakéw, Krakow 1978, s. 68.
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mu bohaterowi ,,marzenia stroi¢ czarnoksi¢ska szatg” i silng wolg stwarza¢ wy-
obrazone obrazy.

W Bajce (1911) Ludwika Stanistawa Licinskiego zespolone zostajg czaro-
dziejskie moce dziecigecej wyobrazni, marzenia i — uwazanego za patrona magii
— Ksigzyca. Dziecigca bohaterka opowiadania pragnie zapomnie¢ o smutnej rze-
czywisto$ci 1 wpatrzona w Ksigzyc marzy: ,,Marzyla moce i1 zjawy przecudne,
marzyla rzeczywisto$ci, z pot¢znej mysli poczgte, marzyla §liczne, petne cza-
ru”%®. Magiczna sita dziecigcych marzen sprawia, ze wpatrzony w ten sam Ksie-
zyc mlody czlowiek zostaje w czarodziejski sposob oczyszczony z negatywnych
uczué. Czujacy dotad ztos¢ 1 gniew miodzieniec pod wplywem potaczonych sit
magii Ksi¢zyca, wyobrazni i dziecigcego marzenia odczuwa wewngtrzne uspoko-
jenie: ,Nagle spojrzal w smutny niestychanie Ksi¢zyc 1 uczut, jak cichnie w nim
dusza”®. Zmienia si¢ réwniez jego sposob postrzegania $wiata: widzi go takim,
jakim wymarzylo go dziecko.

W wypadku dorostych mlodopolskich marzycieli mamy do czynienia z innym
aspektem tworzenia — z sita miltosci. Niezwykle mozliwosci kreatorow zostaja
bowiem zintensyfikowane przez uczucie mitosne.

W epoce zafascynowanej kreacyjng moca wyobrazni magiem staje si¢ ten, kto
kreuje nowego cztowieka dzigki wewngtrznej aktywnos$ci, czgsto pobudzonej
przez do$wiadczenie czy pragnienie erotyczne. Milo$¢ lub tgsknota mitosna sg
wedtug autorow mtodopolskich stanem, ktéry moze doprowadzi¢ do erupcji wy-
obrazni, nadajac jej sit¢ stworcza. Dzigki mitosci kazdy moze poczu¢ si¢ magiem,
moze stwarzaé¢ samym tylko wyobrazeniem istoty wspanialsze, doskonalsze od
kobiet realnych.

Literackim ksztaltem takiego przekonania mogg by¢ rady Wezyra, przewodni-
ka Krdlewicza w basniowej powieéci Jana Lemanskiego Ofiara Krolewny
(1906):

Zboczmy z tej drogi, nie chciej juz szukaé krolewny po $wiecie. Obierz sobie inng drogg do jej
odnalezienia. Szukaj krélewny w sobie. [...] Tworz! promieniuj! faluj! [...] zamiast wy¢ z pozadania
i pelza¢ za krolewnami, [...] krélewicz, jako pierwiastek tworczy, [...] bedzie mogl te pigkne
ksztalty krolewien tworzy¢ samym pomysleniem — tworzy¢ i zapewnia¢ im szczg$liwosc... [...]
gdy sobie ja juz z tych wyobrazen zlozysz, tak ze ja bgdziesz mogt zawsze i wszedzie widzie¢, wte-
dy czas i przestrzen miedzy wami zniknie, i nie bgdziesz realnej krolewny juz szukal, bo wtedy
o niej, a wlasciwie o tej postaci jej, ktérej sobie nie wyobrazite§ — zapomnisz6!.

Wizja milosnej autokreacji gloszona przez bohatera Lemanskiego jest idea,
ktora u tworcow miodopolskich zostaje wigczona do motywu maga. Poprzez po-
staé maga tworcy moga pokazaé ziszczone pragnienia o najdoskonalszej kobie-

.62 :
cie®.

59 L.S. Licinski, Bajka [w:] tenze, Halucynacje, Krakow 1911, s. 3.

60 Jw., s. 4.

61 J. Lemanski, Ofiara krélewny. Powiesé fantastyczna, wstgp i przypisy M. Puchalska,
Krakow 1985, s. 60—80.

62 Wielu przyktadow kreacji postaci ukochanej, ktora zostaje powotana do zycia dzigki krea-
tywnej sile wyobrazni dostarczajg miodopolskie erotyki. Proces imaginacyjnych narodzin kochanki
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W literaturze Mlodej Polski pojawiaja si¢ teksty, ktére mowia o tworzeniu do-
skonale pigknej kobiety dzigki wykorzystaniu mocy magicznych. Z takim fanta-
stycznym sposobem tworzenia kobiecej urody spotykamy si¢ w opowiadaniu Ro-
zaura (1911) Antoniego Langego. Bohaterem utworu jest wszechmocny mag,
ktory z niezwykle brzydkiej kobiety tworzy kobiete nieprawdopodobnej pigkno-
$ci. Niczym Pigmalion ksztattuje sobie swojg Galateg. Dla urody Rozaury po-
$wigca calg swa potege, cata moc cudotwdrczg i swoja nieSmiertelnoscé.

Ale mozliwo$¢ stworzenia pigknej ukochanej daja nie tylko techniki magicz-
ne, ale réwniez ,,magiczna” moc wyobrazni i sila uczucia mitosnego, ktére spra-
wiaj3, ze z niebytu zostajg powotane do zycia doskonale pigkne kobiety.

Przyktad tego rodzaju ,,magii wyobrazni i uczucia” znalezé mozna w prozie
Wactawa Wolskiego. Jego opowiadanie Zmierzch (1911) traktuje o kontemplacji
pigckna Florencji i urody posagu®. Posag, dzielo sztuki z grobowca Medy-
ceuszow, budzi zachwyt narratora: ,,Jedyna to z kobiet rzeZzbionych, malowanych
1 zywych, ktorag moge kochac jako kobiete, tak przeciez $miertelnie nienawidzgc
picil...”®. Uwagg narratora skupiaja wartosci estetyczne i erotyczne podziwiane-
go dziela. Obserwator poddaje si¢ urokowi posagu: ,,Kobieta-lew, wyzwolona
z chuci, a nie zakonnica!...”%, Jego aktywno$é ogranicza si¢ do kontemplacji do-
skonatej postaci, ktéra wywotuje w nim silniejsze emocje niz jakakolwiek zywa
kobieta.

Kreacyjna sita wyobrazni obserwatora doprowadza do nagltego ozywienia
posagu:

Odwrdciwszy sig, cichy, skupiony, szczgsliwy, ze zlotym zachwytem w oczach, w ktorych
mialem jeszcze ciemne kopuly i wieze Florencji, ku Piazzale Michelangelo, ujrzalem ze zgroza, jak
naga la Notte, zszedlszy z marmurowego piedestatu, milczaca, ponura, zblizata si¢ ku mnie,
ostonigta ciemnym, gwiazdzistym woalem nocy, w milczeniu kobiety-maga, z ciemnym, brgzowym
palcem na ustach [...]66

Aby uzasadni¢ taki przebieg zdarzen, Wolski wkomponowat w utwoér sporo
elementéw nastrojotworczych, majacych uzasadni¢ niezwyklo$é¢ zdarzenia.
Przede wszystkim nastroj tajemnicy jest tworzony wieczornym pejzazem Potud-
nia. W scenerii wschodzacych gwiazd i ich towarzysza, ksi¢zyca, zapalajacych
si¢ powoli $wiatet, Florencja wyglada ,,niby jaki$ grod basniowy, niby pyszna,
brylantami §wiatet strojna, wschodnia wizja rozmarzonej sultanki Szeherezady
[..]7%7. Nadchodzaca noc, basniowa sceneria i monotonny szum rzeki Aarno
ulatwiaja przejscie do niezwyklych zdarzen.

wystepuje w poezji Micinskiego, Staffa, K. Tetmajera, J. Zutawskiego. Zob. W. Gutowski, Na-
gie dusze i maski (O mtodopolskich mitach mitosci), Krakéw 1992, rozdziat III: Ku mtodopolskiej
. Religii mitosci”, podrozdziat 3: Inspiracje i kreacje.

63 Mozna to opowiadanie lgczy¢ z kregiem mitu Pigmaliona. O obecnosci tego mitu w literatu-
rze Mlodej Polski traktuje rozdziat Il cytowanej wyzej ksigzki Gutowskiego. Tytut rozdziatu: Hedo-
nizm, czyli absolut chwili, podrozdziat 3: W kregu mitu Pigmaliona.

64 W. Wolski, Zmierzch [w:] tegoz, Arcana, Warszawa 1911, s. 105.

65 Tamze.

66 Jw., s. 105—106.

67 Jw., s. 104.
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Doskonate kobiety nic sa jedynymi istnieniami, ktore probuja powotaé do zy-
cia mlodopolscy marzyciele. Interesujacy problem stwarzania doskonalszego
czlowieka otrzymuje w Mtodej Polsce dodatkowy wymiar, zwigzany z kreacja
istnien fikcyjnych, a zatem catkowicie niczaleznych od praw rzeczywistoSci.
Tworcy tych bytow nie pragng nasladowania natury, ale chcg tworzy¢ wiasny
$wiat imaginacyjnych postaci. Zamiast istot realnych tworzg niematerialne, choc
konkretne istnienia, ktore maja swoj poczatek w tajemnej mocy ludzkiej wy-
obrazni. Akt wyobrazni staje si¢ dzigki temu aktem magicznym, prawdziwym za-
klgciem, ktore wywotuje do zycia istnienia fikcyjne, niezdeterminowane przez
rzeczywistose.

Z sytuacjg stwarzania istnien catkowicie niezaleznych od praw rzeczywistosci
mamy do czynienia w Weselu (1901) Wyspianskiego. Urzeczywistniona fikcja li-
teracka, wymys$lona przez gosci z miasta (Rachelg i Poetg), materializuje si¢
1 wkracza niespodzianie w rzeczywisto$¢ bronowickiej chatupy. Rozpoetyzowana
Rachela (,,[...] kedy spojrze to widzg/ poezj¢ zywa zakletg ®) nieSwiadomie wy-
woluje ,,0s0by dramatu”:

Zmowig chochol, kazg przyjsc

do izb, na wesele, tu

[]

Chcg¢ poetycznoSsci

dla was i chcg¢ ja rozdmucha¢;
zapro$cie tu na Wesele

wszystkie dziwy, kwiaty, krzewy,
pioruny, brzgczenia, §piewy

[”.]()9-

Stowa, jakimi postuguje si¢ Rachela wykazujg formalne podobienstwo do
techniki magicznego zaklgcia, bazujgcego na formule rozkazu i1 sile woli wypo-
wiadajacego. ,,Ta nadprzyrodzona Moc”"’, ktora obejmie we wtadanie gosci we-
selnych, poczyna si¢ w stowach mitujacej literatur¢ Racheli 1 Poety. To oni jak
prawdziwi magowic tworzg rzeczywisto$¢, ktora jest wprawdzie imaginacyjna,
lecz obiektywna i konkretna. Stwarzaja zaczarowany $wiat, w ktorym powstajg
nowe istoty przywotane ich pragnieniem. Wiara w magi¢ polega zatem, w $wietle
dramatu Wyspianskiego, na wiadzy wyobrazni. Jej sita jest zdolna projektowac
obrazy w $wiecie materialnym. Wyobrazenie staje si¢ aktem magicznym, a wy-
obraznia podstawg dziatan magicznych.

Poza marzycielami jako magowie bywajg przedstawiani arty$ci ,,zawodowi”.
Tak konstruowani sa np. nicktorzy bohaterowic w przedstawiajaccj zycie srednio-
wiecznych artystow powiesci Zywe kamienie (1918) Wactawa Berenta. Jednym
z nich jest platnerz, ktory dzigki swej sztuce powotuje do zycia mit Graala. Histo-
ria 0 $w. Graalu, wykuta przez niego na drzwiach katedry, staje si¢ dla wielu bo-
hateréw historiag prawdziwa, ktéra czeka na swoje urzeczywistnienie. Pigkny mit

8 S. Wyspianski, Wesele, wstgp i komentarz 1. Sikora, Wroctaw 1989, s. 118.
69 Jw., s. 121 (podkreslenie — A. A)).
70 Jw., s. 122.
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odzywa dzigki sztuce platnerza. Jego przykiad najlepiej pokazuje ,magiczny”
wplyw sztuki na ksztatltowanie si¢ duchowych 1 artystycznych postaw cztowieka.
Berent nie potrzebuje fantastycznego sztafazu, aby pokazaé, ze artysta moze by¢
magiem. Wystarczy, ze wskaze sit¢ sztuki przejawiajaca si¢ w tworzeniu $wiata
warto$ci doskonatych, jak w zdaniu: ,,na ulicy ztotnikow i platnerzy [...] $wiat
tam wykuwajg wyzszej pigknosci i mocy””'. Kiedy stosuje poréwnania, juz bez-
posrednio méwi czytelnikowi, ze sztuka jako najwyzszy przejaw ludzkiego ducha
moze by¢ identyfikowana z magia:

Zdato mu sig, ze wstapiwszy na $liskie tu glazy, pod wielkie okapy tych kamienic, wkroczyt ni-
by w magow pieczare, k¢dy po kuznicach kowale uparte wykuwaja w utrudzeniu bezkorzystnym
$wiat wyzszej mocy i pigknosci!...”?

Taki sam zabieg identyfikacji sity sztuki 1 magii spotykamy we fragmencie,
w ktorym skoczka poprzez dionizyjski taniec przywraca zycie antycznym ru-
inom:

.1 znowuz ona!” — pomyslal niechetnie. Scieral z czola ten czar i urzeczenie, jakie nan rzucit
Jej batwochwalczy tu krzyk. Ale czynit to nadaremnie. Oczy wgdrownego poety — jak Zrenice mni-
cha w godzing cudu — zdolaty widzie¢ przed sobg juz tylko $wiat inny’3.

Sztuka kreuje nowy s$wiat. Nic bez przyczyny jest to sztuka taneczna. Berent,
tworzac t¢ sceng, sigga do bogatej symboliki tanca. W licznych obrzgdach religij-
nych kultowy taniec byt symbolem zycia i stanowit sposéb manifestacji mocy,
madro$ci oraz pigkna §wiata. W tancu przejawiala sig sita stwoércza i chwata Bo-
ga’.

W pismach Nietzschego grecki symbol tanca (wg mitologii Dionizos przewo-
dzit tanecznym korowodom) byl wyrazem swobodnego 1 zwycigskiego ducha,
przedstawial lekko$é mysli 1 intensywno$é energii’”>. Wiaczajac taniec skoczki
w taki kompleks mityczny, Berent pokazuje w symboliczny sposéb sity witalne
1 duchowe czlowieka, twoércy kultury, a sam taniec czyni najlepszym dowodem
tworczej roli sztuki.

Z wykorzystaniem figury maga wigze si¢ tez szerszy krag zagadnien do-
tyczacych wszelkich duchowych dazen cztowicka. Jak pokazuja wypowiedzi
autorow Mtodej Polski, pojgcie mag jest rozumiane nickiedy jako personifika-
cja nie tylko artystycznych, ale wszystkich idealnych dazen czlowieka. Taki

70 W. Berent, Zvwe kamienie, op. cit., s. 175.

72 Jw., 115.

73 Jw., s. 265.

74 M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przetozyt R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 343. Tancerz wierzyl, ze uda mu si¢ nawigza¢ kontakt z wyzszymi mocami.
W kulturze Wschodu panowalto przekonanie o boskiej naturze tarica. Wiara w jego nadziemskie po-
chodzenie rodzita przekonanie, ze w nim wiasnie objawia si¢ energia ozywiajaca Kosmos. Wedtug
ksiag Wedy, czteroreki Siwa ,krol tarica” wilasnie tanczac, ustanawia wieczny porzadek bytu (M.
Lurker, jw,s. 342, oraz M. Moryn, Wola mocy i mysl. Spotkania z filozofiq Fryderyka Nie-
tzschego, Poznan 1997, s. 157—158).

5 M. Moryn, jw.,s. 157.
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kierunek interpretacji zwigzany jest z obecnymi w tekstach mtodopolskich wy-
powiedziami, ktoére za istot¢ magii nie uznajg bynajmniej zwigzku z nadprzy-
rodzonymi mocami czy zdolnos$ci dokonywania przeksztalcen w $wiecie, ale
cech magii dopatruja si¢ w tgsknocie do ideatu, w duchowych dazeniach,
w wierze w §wiat idealny.

Analiza tekstéw mlodopolskich pokazuje, ze magiem nazywany jest nie tylko
ten, kto w sposob nadnaturalny dziata w swiecie. Ograniczenie si¢ do tylko takie-
g0 rozumienia maga w ujeciu osobowym i konkretnym (prezentacja postaci
o okreslonej funkcji i w okre§lonym dziataniu) bytoby redukcja poj¢cia do jedne-
go z jego aspektow. Zwlaszcza ze literatura Mtodej Polski dostarcza ciekawego
materialu dowodowego.

W Nietocie (1910) Tadeusza Micinskiego obok konkretnych, personalnych
magow pojawia si¢ apersonalny sposob charakterystyki postaci, sprowadzony do
okreslonego typu idealnych dazen:

Smok skrzydlaty, a w dziedzinie ludzkiej Mag zostali wytraceni: tu ngdzny zywot wlecze leniwa
salamandra i legwam, — tam ksigdz, uczony, albo poeta. Mag nalezy do wszystkich swiatow76.

Lecz ktdz s3 magowie [...]7[...] sa niedokonaniem wszystkich rycerskich dywinacji i bredow
Don Kichota, Merlina, Parsifala i.t.p. kontemplariuszow?’.

Podobng jak u Micinskiego wypowiedz, znajdujemy u Wactawa Berenta.
W Zrodtach i ujsciach nietzscheanizmu (1906) tego autora czytamy:

Gdy sig [tgsknota] wyzej wzbije, w sfery ideatu siggnie, wytworzy moze zlepek cnét rycerza
1 maga, twor bezcielesny bez podstawy na ziemi, lecz jako tgsknota tym bardziej fascynujacy, wy-
tworzy ideal medrea, tworey i bohatera zarazem?8.

Ta wypowiedZ pokazuje, rownie jak poprzednia, jak daleko mozna odej$¢ od
rozumienia maga jako bytu realnego, a postrzega¢ posta¢ w wymiarach ideal-
nych. Powszechnie obecna w mtodopolskiej literaturze charakterystyka maga
jako konkretnej postaci ustgpuje tu miejsca takiej charakterystyce, w ktorej
mag staje si¢ personifikacja wszelkich idealnych tgsknot, sposobem na pokaza-
nie egzystencji wiecznie dazacej, nieustajacej w ciaglym poszukiwaniu obrane-
go celu. Obdarzony jednoznacznymi wartosciami jest on bytem doskonatym,
taczacym wiele rol, ktore w kulturze zostaly wyodregbnione 1 weszty w zakres
religii, sztuki i nauki.

Takich magéw mozemy odnalezé w Zywych kamieniach (1918) Berenta. W tej
powiesci o $redniowiecznych artystach z przetomu XIII 1 XIV wieku autor stwo-
rzyl zbiorowy portret artystow i marzycieli, ktérych taczy niepokéj ducha i idea
wiecznego dazenia, wyrazone poprzez symbol $w. Graala, ku ktéremu zdazajg
bohaterowie. Poszukiwanie Graala przypomina szukanie kamienia madrosci.

76 T. Micinski, Nietota. Ksigga tajemna Tatr, Warszawa 1910, s. 55.

7 Jw., s. 69.

8 W. Berent, Zrddta i ujscia nietzscheanizmu, Warszawa 1906, s. 15. Cyt. za: M. Popiel,
Wstep [do:] W. Berent, Zywe kamienie, op. cit., s. XLIL
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Graal jest dla bohateréw powiesci ostatnia nadziejg czlowieczenstwa, mistyczng
drogg uratowania ludzkosci”’, sposobem na moralne odrodzenie $wiata, czym$
w rodzaju alchemicznego kamienia filozoficznego samoistnie odradzajacego
$wiat 1 przeobrazajacego naturg czlowieka.

Sredniowiecze pokazane w powiesci to $wiat, w ktérym przekroczona zostaje
nasza empiryczna wiedza o $wiecie. Pocalunek moze w sposob magiczny przeno-
si¢ grzech z jednego cztowieka na drugiego, w majaczeniach goliarda naga
skoczka moze dosiadaé¢ kozta i wylatywac przez komin, taniec moze przywrdcic
zycie antycznym ruinom, a $mier¢ tanczy¢ ze swoja ofiara. Jest to epoka, ktorg
Przybyszewski postrzega jako najsilniej zwigzang z tajemnicami natury: ,,Wsze-
dzie dostrzec mozna byto nadprzyrodzone i nadzmystowe moce, wszgdzie peten
chaosu napor rozmaitych sit, ktorych vis agens ukryta byta i niedostgpna ludzkie-
mu rozumowi *°. Berent na tle tak przedstawionej epoki kresli zbiorowy portret
artystow, marzycieli, ,,wedrownikow wedle ducha” potaczonych ideg $w. Graala.
Sg wérdd nich skoczka, ptatnerz, lekarz, przeor, goliard, zacy i waganci. Potrakto-
wani jako bohater zbiorowy, zostali obarczeni bardzo bogata w ré6znorakie aspek-
ty funkcja. Berent zamknat w niej cata gamg¢ rol: lekarza, astrologa, medrca, piel-
grzyma 1 poety:

My to znosim osiadtym nowe moce zi6t i kamieni, nowych wiar nauki, nowa gedzbg i opowie-
$éci nowe: ducha wici nieustanne — [...] a nade wszystko — rybaltowa igr¢ ze smetem zycia!... Gdy
osiadli murami grodow odgraniczajg si¢ od $wiata, dagzymy, waganty, zawsze w $wiaty nieznane:
Chronosowi chyba samemu naprzeciw... Moze nas waganctwa grzechy zastizenie kiedy$ w piekto
straca, ale to pewna, ze tgsknotom i dazeniom osiadtych tgdy droga, i po naszych grobach, kedy my
je targniemy za zycia!..8!

Sens owego zestawienia mozna nazwaé¢ probag omdwienia idei duchowego
pielgrzymstwa. W ciggu wiekow byta ona bardzo réznie przedstawiana. Na ano-
nimowym szesnastowiecznym drzeworycie duchowy pielgrzym poprzez otwor
w niebosklonie przebija si¢ do §wiata innego, znajdujacego si¢ poza znang nam
rzeczywistoécig®>. Ten odwazny pielgrzym jest wyrazng alegoria duchowych
dazen 1 pragnien cztowieka. Szesnastowieczny artysta wyrazilt je w postaci we-
drowca przemierzajacego nieznane $wiaty. Artysci miodopolscy znalezli inne
sposoby na przedstawienie idei duchowego pielgrzymstwa. Jej najdoskonalszym
literackim wyrazem byta idea maga jako personifikacji i syntezy wszelkich form
duchowej aktywnosci. Rozpisana na role pojawita si¢ w powiesci Berenta Zywe
kamienie. Tutaj znalazt potwierdzenie zwigzek mi¢dzy duchowymi dazeniami
magow a nie ustajacymi w swoich poszukiwaniach twoércami kultury.

7 M. Popiel, jw,s. LVIL

80 S. Przybyszewski, Na drogach duszy. Gustav Vigeland, op. cit., s. 128—129.

81 W. Berent, Zywe kamienie, op. cit., s. 172.

82 Anonim, Duchowy pielgrzym, kopia szesnastowiecznego drzeworytu. (Ilustracj¢ t¢ zamiesz-
cza w swoim albumowym wydaniu Okultyzmu w sztuce Owen S. Rachleff [wyd. Warszawa
1993, il. 138]).
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V. ZAKONCZENIE

U progu XX wieku mocno eksponowano rol¢ artysty, wyznaczajac mu szcze-
gdlne miejsce w spoleczenstwie. Artyscie-tworcy przypisywano rdzne role: role
Boga, maga, kreatora®®. Zadaniem kazdej z tych rél bylo wyodrgbnienie tworcy
z anonimowej masy ludzkiej, stworzenie koncepcji wyraznie odrozniajacych ar-
tyste od reszty spoteczenstwa. Ale spetnienic ideatu artysty-tworcy dysponujace-
go petnia mozliwosci kreatorskich okazato si¢ zadaniem bardzo problematycz-
nym. Ten problem bardzo wyraznie pokazuje motyw maga-artysty. Na
przyktadzie tworcy obdarzonego absolutng wolno$cig 1 prawdziwie magicznymi
zdolnosciami przeksztalcania i modelowania rzeczywistosci przedstawiono pro-
blem artystycznej wolnosci, ktora moze by¢ podstawa tworczosci pelnej, a to
znaczy — wykorzystujacej cale bogactwo mozliwosci, jakie oferuje tak Dobro,
jak 1 Zto. Dlatego obok popularnych w epoce koncepcji przyznajacych sztuce
podniostg role pojawita si¢ koncepcja sztuki-grzechu®, sztuki pozbawionej pod-
staw etycznych, sztuki identyfikowanej z czarng magig.

Jako czarny mag przedstawiany jest w tekstach okresu Mtodej Polski artysta,
ktéry czyni innych obiektem swojej manipulacji i pragnie panowac nad ich
cialem i dusza. Dziatanie takiego artysty-czarnego maga jest zawsze niszczace,
zmierza ku zepsuciu i degeneracji.

Za czarnego maga moze by¢ rowniez uznany artysta, ktory zrodet swojej sztu-
ki szuka w ukrytych mrocznych gtgbiach ludzkiej natury. Taki czarny mag-artysta
pragnie dotrze¢ do duszy cztowieka i poznac jej najbardziej demoniczne aspekty.

Z kolei artysta, ktory moze zosta¢ nazwany ,,biatym magiem”, dazy do pozna-
wania i tworzenia idealéw. Jego dzialanie jest zawsze tworzeniem, powolywa-
niem do istnienia doskonalszych $wiatow i1 doskonalszych istot.

Bez wzgledu na to, czy obdarzony magiczng moca stwarzania czy rownie ma-
giczng mocg niszczenia, artysta jest kim$§ niezwyktym, innym, wyrastajagcym po-
nad ttum. Czasem jego odmienno$¢ wyjasnia si¢ poprzez zwiazek z czynnikiem
demonicznym, innym razem jako rezultat zainteresowania doskonalsza rzeczywi-
stoscig. Ale jedno pozostaje takie same: cztowiek tworzacy sztukg jest w oczach
innych ludzi istotg tajemniczg, wyjatkowa, nadnaturalng 1 magiczng.

83 Zagadnienie réznych rol mlodopolskiego artysty omawiaja m.in. M. Podraza-
-Kwiatkowska w ksiazce Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakow 1994 (roz-
dziaty: Symbolika kreacji artystycznej i Bdg, ofiara, clown czy psychopata? O roli artysty na
przetomie XIX i XX wieku) oraz W. Gutowski w artykule Kreator i medium..., op. cit.

84 O koncepcji sztuki jako religii i sztuki jako grzechu zob. M. Podraza-Kwiatkowska,
jw.



