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na wiekszy wyzysk?

Dorota tagodzka

Wydziat ,Artes Liberales”, Uniwersytet Warszawski

sztukach wizualnych od potowy XX wie-
ku artysci zaczeli tworzy¢ prace z udzia-
tem zwierzat, wykorzystujac na wieksza niz dotych-
czas skale zwierzece ciala - nie tylko jako
sktadnik klejow, podobrazi lub barw-
nikéw, lecz takze martwe zwie-
rzeta jako material prac arty-
stycznych. Jednocze$nie roz-
wijala sie tendencja wlgczania
do sztuki zywych zwierzat jako
uczestnikow, wspottworcow lub na-
wet jako autorow dziel. W tym czasie
réwniez pojawilto sie malarstwo malp
- trzymane w ludzkim srodowisku naczel-
ne tworzyly obrazy. Zjawisko to sytuowalo sie
nie tyle w obrebie sztuki funkcjonujgcej w obie-
gu instytucji kulturalnych i krytyki artystycznej,

Szympansica Lucy z zoo
w Warszawie
(za udostepnienie fotografii

dziekujemy Miejskiemu ile raczej w ramach badan dotyczacych zdolnosci
Ogrodowi Zoologicznemu poznawczych naczelnych, psychologii percepcji i zoo-
im. Antoniny i Jana psychologii oraz ewolucyjnych korzeni sztuki i zmy-
Zabiniskich w Warszawie) stu estetycznego. Tworcza aktywno$¢ malp stala sie
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tez popkulturowg ciekawostka i narzedziem promo-
cji ogrodow zoologicznych. Niekiedy stuzyla rowniez
dyskredytowaniu sztuki wspolczesnej, np. abstrak-
cyjnego ekspresjonizmu, przez poréwnanie z obra-
zami zwierzat.

Estetyka zwierzeca

Estetyka ewolucyjna wskazuje na zrodla estetyki przed
pojawieniem si¢ sztuki i poza nig, gléwnie w pieknie
ciala i krajobrazu. Wolfgang Welsch, filozof i histo-
ryk sztuki, w artykule Animal Aesthetics z 2004 roku
uzupelnit braki takiego podejscia, stawiajac pytanie
o moment wylonienia sie w toku ewolucji czysto este-
tycznego postrzegania. Powolujac si¢ na Darwina, za-
znaczyl, ze nie mozna redukowa¢ zmyslu estetycznego
zwierzat do funkcji uzytkowej. Stwierdzil, ze u zwie-
rzat istnieje rodzaj czystej estetyki, a zatem takiej, kto-
rej zrodtem jest piekno per se, opartej na przyjemnosci
czerpanej z jego doznawania. Richard O. Prum, biolog
ewolucyjny i ornitolog, w Ewolucji pigkna z 2017 roku
rowniez przeciwstawit sie podporzadkowywaniu este-
tycznego zmystu u zwierzat procesom adaptacyjnym,
podkreslajac, ze moze by¢ on od nich niezalezny, a na-
wet zachodzi¢ wbrew nim.

Najbardziej znanym badaczem malarstwa naczel-
nych innych niz Homo sapiens jest zoolog i artysta
Desmond Morris, ktory w ksigzce The Biology of Art
opisal eksperyment z udziatem mlodego szympan-
sa Congo, proponujac - jak wskazuje tytuf - teorie
biologii sztuki opartg na ewolucyjnym pochodzeniu
ludzkiej sztuki. W pozniejszej ksigzce The Artistic Ape
przedstawil z kolei Congo w kontekscie historii ba-
dan nad psychologia percepcji wizualnej u zwierzat
oraz plastyczng twdrczoscig malp i stoni, okreslajac
to zjawisko mianem ,,sztuki nie-ludzkiej” (non-human
art). Zestawil ja ze sztuka dzieci, sztukg plemienna
i prehistoryczna, udowadniajac, ze zwierzeca sztuka
nie jest radykalnie inna i wpisuje sie w ewolucyjny
proces rozwoju zdolnosci poznawczych, tworczych
i kulturowych. Do tego zestawienia mozna doda¢
art brut i szerzej — sztuke nieprofesjonalng. Inaczej
do tego zjawiska podchodzi historyk sztuki Thierry
Lenain, ktory w ksigzce Monkey Painting odmawia
obrazom malp statusu dziel sztuki. Uwaza, ze proces
tworczy w przypadku zwierzat sprowadza sie do sa-
tysfakeji czerpanej z ,,zaklocenia pola obrazowego”,
czyli do zainteresowania procesem zamazywania
czystej powierzchni. Jane Desmond z kolei dostrze-
gla istotne roznice miedzy malarstwem naczelnych
i innych gatunkow zwierzat oraz zajela sie tymi zjawi-
skami w kontekscie rynku sztuki zwierzat. Na gruncie
polskim Monika Bakke w ksiazce Bio-transfiguracje.
Sztuka i estetyka posthumanizmu stwierdzita, ze ar-
tefakty nazywane sztukg zwierzat, cho¢ wytworzone
przez zwierzeta, powstaja z ludzkiej inicjatywy i jedy-
nie przypominajg powszechnie rozpoznawalne obiek-

ty sztuki. Mnie najblizsza jest perspektywa Morrisa,
uzupelniona o koncepcje estetyki zwierzecej Welscha
i teorie ewolucji pickna Pruma, ktorzy jednak jako
przyklad przywolywali altanniki. Ornamentalna twor-
czo$¢ tych ptakow jest warta osobnego artykutu.

Historia badan
nad malarstwem matp

Juz w 1913 roku Nadiezda Ladygina-Kots rozpoczeta
trwajacy trzy lata eksperyment z udziatem mlodego
szympansa plci meskiej imieniem Joni. Gdy data mu
kartke papieru i oléwek, okazalo sie, ze z przyjem-
noscia zaczal rysowac. Jak pisze Desmond Morris
w ksigzce The Artistic Ape, jest to pierwszy znany w hi-
storii przypadek tworzenia obrazéw przez zwierze.
Obserwujac poréwnawczo rozwoj Joniego i swojego
syna Rudiego, Kots zauwazyta, Ze szympans w prze-
ciwienstwie do ludzkiego dziecka nigdy nie przeszedt
do stadium préb odwzorowania rzeczywistosci. Do-
strzegla jednak, ze z czasem Joni czynit postepy w ry-
sowaniu form abstrakcyjnych. Ponadto rysowat bar-
dziej entuzjastycznie niz jej syn, czesto domagal sie
oféwka i byt niezadowolony, gdy mu go odbierano.
Przez wiele lat badania te nie znalazty kontynu-
atoréw - az do 1951 roku, kiedy amerykanski psy-
cholog Paul Schiller rozpoczal eksperyment ze star-
sz szympansicg Alphg w Yerkes Primate Research
Center na Florydzie. Zaobserwowal nie tylko rozwdj,
jesli chodzi o zmiane stylu rysowanych ksztattow i li-
nii, lecz takze pewne powtarzajace si¢ motywy. Dajac
szympansicy kartki z réznymi zaznaczonymi wcze-
$niej figurami, sprawdzal jej reakcje na nie w odnie-
sieniu do pola obrazowego. Alpha m.in. ograniczala
swoje rysunki do kartki papieru, zaznaczata narozni-
ki czystej kartki, probowata uzupelnia¢ niepetna fi-
gure, rownowazy¢ asymetrycznie roztozone w polu
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obrazowym ksztalty lub zaznaczala figure centralna,
np. symetrycznie wszystkie boki tréjkata. Cho¢ celem
badan Schillera byta psychologia percepcji, jego me-
toda stala si¢ podstawg projektow Bernharda Renscha
i Desmonda Morrisa, ktérzy w latach 1954-1958 badali
malarstwo naczelnych pod wzgledem estetycznym,
zapoczatkowujgc teorie biologii sztuki.

Medium malarskie zostalo jednak zaproponowane
malpom nieco wcze$niej, bo w 1953 roku na margine-
sie badan naukowych w Stanach Zjednoczonych. Fo-
tograf Lilo Hess mial pod opieka mtodg szympansice
Christine, ktorg zachecal do rysowania na $cianie kre-
da. Okazalo si¢ jednak, Ze najbardziej entuzjastycznie
zareagowala ona na farby. Uwielbiata malowac, roz-
prowadzajac je dlonimi na kartce. Mniej wiecej w tym
samym czasie podobng mozliwo$¢ dano dwom szym-
pansom w zoo w Baltimore: samicy Betsy i samcowi
imieniem Doktor Tom. Pokazy ich malowania dformi
staly sie atrakcja telewizyjna.

Niedlugo pdzniej badania naukowe rozpoczeli
Rensch w Niemczech i Morris w Wielkiej Brytanii.
Rensch w 1954 roku w Instytucie Zoologii na Uni-
wersytecie w Miinster podjat badania pasywnych

/ pewnoscig zwierzat jako kreatywnych
sprawcoOw nie mozna juz poming¢ na mapie
postmodernistycznych przemian w sztuce
od drugiej potowy XX wieku do dzis.
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i aktywnych zdolnosci estetycznych kapucynki imie-
niem Pablo, dostrzegajac zwigzki swoich obserwacji
z przedkulturowg genezg sztuki. Pdzniej rozszerzyt
projekt na badanie preferencji wizualnych kapucyn-
ki, malpy z rodziny koczkodanowatych, i szympansa,
a takze ptakow krukowatych i ryb. Preferencje doty-
czyly symetrycznych, rytmicznych kompozycji z po-
wtarzajacym si¢ motywem.

Pablo sam odkryl, ze kawalek kredy wtarty w $ciane
jego celi zostawial widoczny $lad. Pdzniej udostepnio-
no mu takze kredki oraz pedzel i farby. Kapucynka po-
dejmowata proby malowania pedzlem za pomocg rz-
nych ruchéw: m.in. linii réwnoleglych, zakreconych,
a takze rytmicznych ksztaltow powstajacych w wyniku
ruchow do przodu i do tytu. Znane sg przyklady jej
reakcji na wezesniej zaznaczone figury. Jedno z tych
zachowan wygladato na probe niezdarnego manualnie
powtdrzenia ksztaltu okregu.

W tym samym czasie Morris w Londynskim To-
warzystwie Zoologicznym prowadzil badania szym-
pansa plci meskiej imieniem Congo z tamtejszego zoo.

Rozpoczat projekt w 1956 roku, kiedy Congo miaf dwa
lata, i prowadzit do czasu, kiedy szympans zaczat doj-
rzewacd i stal sie zbyt silny i energiczny, by kontynu-
acja badan tg samg metodg byla mozliwa i bezpieczna.
Morris sadzal mlodego szympansa w foteliku do kar-
mienia dzieci, lecz z powigkszonym blatem do ryso-
wania. Usytuowanie kartki zawsze w tej samej pozycji
w stosunku do zwierzecia umozliwialo sprawdzanie
jego reakcji na pole obrazowe z zachowaniem kierun-
kow: dot, gora, prawa, lewa strona. Morris podobnie
jak Kots asystowal szympansowi, podczas gdy w wy-
padku dorostej szympansicy Alphy eksperymentator
przebywal poza klatka, w ktdrej ona rysowata. Congo
szybko nauczyt si¢ trzymac otowek i kredke podobnie
jak cztowiek, w sposob umozliwiajacy najwiekszy za-
kres ruchow. Zaczynal entuzjastycznie rysowaé, gdy
tylko otrzymywal kredke i papier. Denerwowat sie,
gdy prébowano mu zabra¢ przybory, zanim skon-
czyl, ale tez gdy skonczyl, odmawial kontynuowania
i domagal sie nowej kartki. Co wazne, nie otrzymywat
za aktywnosci tworcze nagrod w postaci smakotykow,
dzieki czemu wiadomo byto, ze samo malowanie spra-
wia mu przyjemnos¢ i jest dla niego ciekawe.

Morris podobnie jak Rensch poszerzyt badania
prowadzone przez Schillera dotyczace reakeji na figu-
ry i linie umieszczone w polu obrazowym. Zauwazyt
tez, ze Congo od poczatku byt duzo bardziej zafascy-
nowany efektem, ktdry uzyskiwal za pomocg pedzla
i farb, niz tym, ktéry umozliwialy otéwek i kredka.
Morris opisat kolejne fazy rozwoju malarskiego mto-
dego szympansa, w tym okres, kiedy ztozono$¢ ma-
lowanych przez niego form abstrakcyjnych osiagneta
apogeum. Zaobserwowal u niego podstawowy zmyst
kompozycji, potrzebe symetrycznego zrownowazenia
pola obrazowego oraz obecnos$¢ motywow, z ktorych
najtrwalszym i najbardziej ztozonym byl wzor nazwa-
ny przez Morrisa wachlarzem (ang. fan pattern). Reak-
cje Congo na wczesniej zaznaczone figury zasadniczo
byly podobne do reakeji Alphy.

Miedzy rokiem 1957 a 1959, pie¢ lat po pierwszym
malujgcym gorylu w zoo w Bazylei, w Rotterdamie
duza gorylica Sophie tworzyla rysunki z subtelnych
plam i zygzakow, ktore - jak pisze Thierry Lenain
- s3 do tego stopnia charakterystyczne, ze bez trudu
mozna je zidentyfikowac¢ jako wykonane przez nia.
Z kolei w 1958 roku w zoo w Amsterdamie bylo kilka
malujacych malp, w tym delikatna szympansica Bel-
la, ktora malowata w absolutnym skupieniu. Miata
fagodny charakter i nigdy nie popadata w zlos¢, na-
wet gdy odbierano jej smakolyki, dopoki opiekun nie
sprobowal zabra¢ jej malunku w nieodpowiednim
momencie. Malowanie zaczeto coraz powszechniej
wprowadzaé w ogrodach zoologicznych jako forme
urozmaicenia spedzania czasu (ang. enrichment), kto-
ra przy okazji dobrze stuzyla promocji instytucji.

Postugujaca si¢ Amerykanskim Jezykiem Migo-
wym (ASL) szympansica Moja namalowala obrazy



abstrakcyjne sktadajgce sie z kilku plam i linii, ktore
opisala jako przedstawienie ptaka i czere$ni. Obrazy
malowaly takze znajace zmodyfikowana wersje ASL
goryle Koko i Michael. Koko preferowata malowa-
nie na stole lub sztalugach, Michael wolal ktas¢ kart-
ke na podiodze. Z informacji na stronie The Gorilla
Foundation wynika, ze ich obrazy czesto przedsta-
wialy rzeczy z otoczenia lub emocje. Majac dostep-
ng pelng palete barw, Koko wybrala réz i poma-
rancz, by przedstawi¢ mito$¢, a po obejrzeniu zdjecia
przedstawiajacego doling ze strumieniem otoczonym
kwiatami namalowata obraz w kolorach zieleni, czer-
ni, rozu i niebieskiego, okreslajac go jako ,,pink pink
stink nice drink”, przy czym goryle uzywaly znaku
»stink” na okreslenie kwiatu, a ,,drink” oznaczato dla
nich wode. Gdy Michaelowi zaprezentowano bukiet
kwiatéw, namalowat obraz pelny kolorowych plam,
okreslajac go ,,stink gorilla more”.

Choc¢ obrazy prezentowane na stronie fundacji
nie sg wynikiem obserwacji naukowej, to powstaty
na marginesie projektu naukowego Francine Patter-
son, psycholozki badajacej zdolnosci komunikacyjne
malp w ludzkim jezyku migowym. Relacja miedzy
badaczka a gorylicg przeksztalcita sie w gleboka wiez
na cale zycie, ktora nie sprowadzala si¢ tylko do badan
naukowych. Mimo zgtaszanych niekiedy kontrowersji
dotyczacych metody Patterson nie mozna odmowi¢
Koko zdolnosci do dostrzegania powigzan miedzy
wizualnymi i jezykowymi znakami, a takze miedzy
tymi znakami i ich materialnymi lub abstrakcyjnymi
desygnatami. Nawet Lenain, odmawiajgcy przyznania
malarstwu malp statusu sztuki, zaznacza, ze trening
by¢ moze moglby rozwing¢ u matp zdolnos¢ do gra-
ficznej symbolizacji. Badacz odnosi si¢ jednak tylko
do przypadku Moji, nie wspominajgc o Koko i Mi-
chaelu ani o Kanzim i Panbanishy - bonobo, ktére
nauczyly sie taczy¢ styszane stowa z ich symbolami
graficznymi w ramach badan prowadzonych przez
Susan Savage-Rumbaugh.

Wspolczesnie w wiekszosci azylow dla malp,
w ktérych przebywaja zwierzeta po przejéciach,
np. wykorzystywane wczesniej w laboratoriach lub
cyrkach, regularnie daje si¢ szympansom mozliwo$¢
malowania. Nie wszystkie z nich wykazuja zaintere-
sowanie takg aktywno$cig twdrczg i czerpia z niego
przyjemnos$¢ w takim samym stopniu. Podobnie jak
u ludzi jest to kwestia indywidualnych upodoban.
Z dostepnych w internecie filmow z takich instytu-
cji oraz relacji opiekunow zwierzat wynika, ze malpy
maja rézne malarskie temperamenty i style. Cheetah
z azylu Save the Chimps w Fort Pierce w USA maluje
zamaszy$cie, wypelniajac zazwyczaj wigkszg czesé
pola obrazowego i czesto szorujgc pedzlem mocno
po pldtnie, a takze z upodobaniem pokrywa farbg
meble i §ciany lub rozbryzguje po nich farbe. Brent
z azylu Chimp Haven w Keithville w USA malowat
jezykiem, tworzac stosunkowo regularne, rytmiczne
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kompozycje. Jamie z Chimpanzee Sanctuary North-
west lubi malowa¢ na niestandardowych powierzch-
niach, takich jak $ciany lub zabawki, i wkleja¢ do obra-
zOw rézne elementy, np. pestki stonecznika, tworzac
tym samym kolaze. Santino z Furuvik Zoo w Szwecji
maluje powoli i w skupieniu, wyciskajac samodzielnie
farby z tubki na papier, po czym delikatnie je rozsma-
rowuje. Chiffon z Chimfunshi Orphanage w Zambii
czesto nabiera na pedzel wiecej niz jeden kolor. W Pol-
sce malowidta tworzyla szympansica Lucy w warszaw-
skim ogrodzie zoologicznym. W 2018 roku zostaly one
pokazane w Muzeum Warszawskiej Pragi. Z kolei
w gdanskim zoo mieszka orangutanica Raja, ktdra lubi
rysowa¢ kredkami, a wystawe jej prac mozna obejrze¢
w pawilonie malp.

Wspotpraca artystyczna ludzi
i szZympansow

Innym kontekstem dla malarstwa szympansow sg
wspomniane zmiany wystepujace w samej sztuce,
przesuniecia jej granic i poszerzanie definicji, ktore
zachodzily przez caly XX wiek w kolejnych ruchach
awangardowych. Szczegdlne znaczenie dla wlaczania
zwierzat pozaludzkich w procesy tworzenia ludzkiej
sztuki mialy konceptualizm, dadaizm, abstrakcyjny
ekspresjonizm i postmodernizm, w tym zwrot audio-
wizualny i performatywny, land art i bio art. Zmiany te
sprawily, ze malarstwa malp nie da si¢ juz jednoznacz-
nie i bezdyskusyjnie wykluczy¢ z pola sztuki. Szcze-
golnie ze profesjonalni ludzcy tworcy podejmowali
wobec nich inkluzyjne dzialania artystyczne.

Obraz autorstwa szympansa
Congo
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PREZENTACJE Antropozoologia

Na poczatku lat 80. austriacki malarz Arnulf Ra-
iner skontaktowatl sie z Wernerem Miillerem, wlasci-
cielem teatru-cyrku z udzialem szympansow jezdza-
cych na tyzwach, ktore rowniez malowaty w ramach
aktywnosci wzbogacajacych - dla zabicia nudy. Ra-
iner obserwowatl malujgce szympansy Miillera, wy-
pozyczyt kilka ich obrazow i probowat je nasladowac
z intencja nauczenia si¢ czego$ od zwierzat. Wedltug
Lenaina poréwnanie prac Rainera i szympanséw
ukazuje niezdolnos¢ czlowieka do stworzenia czy-
stego $ladu pedzla, wolnego od konceptu. Rainerow-
skie interpretacje obrazow malp wraz z oryginalami
zostaly niedawno pokazane z Kunsthalle Darmstadt
na wystawie Animalia.

W 1987 roku malarz Lucien Tessarolo podjat ar-
tystyczng wspolprace z 14-letnig szympansicg Kun-
da z ogrodu zoologicznego we francuskim Fréjus.
Malowali razem na powieszonym pionowo duzym
kartonie. Tessarolo zostawial zwierzeciu inicjatywe,

pozwalajac mu tworzy¢ swobodnie, a w miedzyczasie
uzupelnial obraz drobnymi elementami. W ten spo-
sOb powstal np. ptak przystrojony wzorem wachlarza
namalowanym przez Kunde, charakterystycznym dla
szympansow motywem, ktéry Morris opisywal jako
ulubiony ksztalt Congo. Kunda miala wyjatkowo roz-
winieta inteligencje, uwazno$¢ i zdolno$¢ do skupie-
nia. Tessarolo wspominal, Ze czesto z entuzjazmem
przyjmowata jego interwencje, innym razem zamalo-
wywala je, domagajac sie, by domalowat co$ innego.
Oboje podpisywali gotowe obrazy — cztowiek swoim
podpisem, a szympansica odciskiem dloni.

Antropomorfizacja
czy upodmiotowienie?

Artysci w potowie XX wieku uczynili przyrode wraz
z jej estetycznymi wlasciwos$ciami czescia sztuki. War-
tos$¢ estetyczna wytworow zwierzat nadal — a nawet
coraz czes$ciej — doceniajg artysci wspolczedni. Gra-
nica miedzy wytworami przyrody i sztuki, czlowie-
ka i zwierzat pozaludzkich zaciera si¢. Wspolczes$ni
ludzcy tworcy coraz czgéciej sytuujg zwierzeta w roli
uczestnikow i wspotautoréw prac.

Mozna si¢ jednak zastanawia¢, w jakim stopniu ta-
kie dziatanie jest antropomorfizacja lub symboliczna
instrumentalizacja zwierzat. Czy pozostaja one tylko
tworzywem konceptualnej pracy ludzkiego artysty
przez samo wprowadzenie ich do sztuki? Jaki status
w kontekscie ptynnych i nieustannie poszerzanych
granic sztuki ma malarstwo malp?

Z pewnoscig zwierzat jako kreatywnych spraw-
cOw nie mozna juz poming¢ na mapie postmoder-
nistycznych przemian w sztuce od drugiej potowy
XX wieku do dzi$. Postrzeganie sztuki jako rady-
kalnie oddzielnej od natury, jako aktywnosci czysto
ludzkiej, a tym samym sytuowanie cztowieka i jego
kultury poza naturg, jest nie tylko artystycznie i inte-
lektualnie ograniczajace, lecz takze nieprawdziwe
w $wietle dostepnych $wiadectw tworczej dziatalno-
$ci ludzi i zwierzat.

Z punktu widzenia badan nad kulturg wizualng
obrazy malp okazujg sie estetycznie fascynujaca do-
kumentacjg wizualnej réznorodnosci sladéw ruchow
pedzla. Im wiecej przygladam sie malarstwu czte-
koksztaltnych, tym mniej widze powoddw, by nie
poréwnywac go z tworczoscig ludzkich dzieci, z art
brut i sztukg abstrakcyjna. Nie stawiajac jednoznacz-
nej tezy, coraz bardziej sktaniam si¢ ku nazywaniu
tworczosci rysunkowej i malarskiej malp sztukg bez
cudzystowu i znaku zapytania. Nie przestaje mnie jed-
nak dreczy¢ pytanie, czy status malp jako artystow
ma szanse przelozy¢ sie na wigkszy szacunek do nich
i bardziej podmiotowe traktowanie, czy moze tylko
naraza je na ryzyko naukowej lub komercyjnej eks-
ploatacji. m



