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USTNE OPISYWANIE CZEGO!

W sierpniu 1827 roku w lidcie do Gotarda Sobanskiego, malarza, ktéry miat
ilustrowaé Konrada Wallenroda, Mickiewicz tak opisywal winiet¢ majaca ozdo-
bi¢ poemat: ,,W celi zakonnej widac¢ 16zko, nakryte skorg zwierzgca; na §cianach
wida¢ tuk, piki, szable, stolik posrodku, na nim parg butelek i puchar niedbale po-
rzucony 2. Przytoczony fragment opisuje wnetrze celi Konrada. Wielki Mistrz
$piewa, przygrywajac sobie na lutni, i w takiej sytuacji nachodza go rycerze. Wal-
lenrod gniewa sig, grozi i bluzni bezboznie. Uspokaja go surowe spojrzenie kape-
lana. Oto jak poeta przedstawit t¢ sceng w swojej powiesci:

Nieraz go bracia zeszli niespodzianie

I nadzwyczajnej dziwili si¢ zmianie.
Konrad zbudzony zzymal si¢ i gniewal,
Porzucal lutni¢ i piesni nie $piewal;

[...]

Straszliwie grozit, nie wiadomo komu:
Trwoza si¢ bracia, — stary Halban siada
I wzrok zatapia w oblicze Konrada.

I, w. 108—117]3

Nie znajdziemy tutaj bogatej w szczegoOly deskrypcji przedmiotu ani wigkszego
uktadu przestrzennego. Wrecz przeciwnie — poeta pomija elementy lokalizujace
zjawiska méwione® i skupia si¢ na samym zdarzeniu. Wprowadza jedno zaledwie

| Pierwsze znaczenie powiesci, ktére odnotowuje Linde w Stowniku jezyka polskiego
(1807—1814): ,,[Powie$é to] opowiadanie, rozpowiadanie, ustne opisywanie czego [...]”
[podkr. — G. J.]. Cyt. za: M. M aciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroclaw
1970, s. 13.

2 A.Mickiewicz, Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. XIV, Warszawa 1955, s. 349.

3 A.Mickiewicz, Konrad Wallenrod, wstep i opr. S. Chwin, Wroclaw 1997. Jezeli nie
podano inaczej wszystkie cytaty poematu Mickiewicza z tego zrodia. Fragmenty tekstu powiesci lo-
kalizuje¢, podajac w nawiasie cz¢§¢ poematu (cyfra rzymska) oraz wers (cyfra arabska).

4 Zob. J. Stawinski, Przestrzen w literaturze: elementarne rozrdznienia i wstgpne oczywi-
stosci, [w:] Przestrzen i literatura. Studia, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, Wroclaw
1978, s. 16.
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okreslenie stanu fizycznego, w ktérym znajduje si¢ przedmiot: lutnia zostaje po-
rzucona. Ten ascetyczny sposob opisu dominuje w calym utworze. Niejednokrot-
nie Mickiewicz ogranicza si¢ do zasygnalizowania obecnos$ci szczegétu prze-
strzennego tylko przez wymienienie jego nazwy’. Wszelkie uklady spacjalne zo-
staly podporzadkowane innym figurom semantycznym dzieta. Funkcjonalny cha-
rakter przestrzeni zostat przetozony na oszczedny sposob jej opisu®.
,»Przestrzen literacka — pisze R. Gullon — jest przestrzenig tekstu, to tam ist-
nieje i tam ma sile oddziatywania™. O ile Sobanski, przystepujac do swojej pra-
cy, mogt skorzysta¢ z paratekstu (termin G. Genette’a) Mickiewicza, o tyle my
powinnis$my pomingé wszystkie sygnaly dodatkowe, pidra autora lub innych
0séb, tworzace otoke tekstu i skupi¢ si¢ na opisie, ktory jest zawsze uprzedni
wzgledem innych $rodkdéw podtrzymujacych oraz rozbudowujacych dang catos$é
przestrzenng. Przestrzen przedstawiona w Konradzie Wallenrodzie — aby
zastugiwa¢ na swoja nazwe — nie moze by¢ wylacznie przestrzeniag impliko-

wang?®.

PRZESTRZEN SELOWAMI PORUSZONA

Sktadniki i wtasciwosci przedmiotu (lub wigkszego uktadu spacjalnego) nie
narzucajg wyraznie swego uporzadkowania w wypowiedzi’. Niemniej jednak
pewne zasady systematyzujace sa zauwazalne.

Mickiewicz najczgsciej przechodzi od konstatacji ogoélnych do szcze-
gotowych:

Pomng tylko, ze kedy$ w Litwie §rod miasta wielkiego
Stat dom moich rodzicéw; bylo to miasto drewniane,
Na pagoérkach wyniostych, dom byt z cegly czerwonej.
Wkotlo pagorkéw na bloniach puszcza szumiala jodtowa,
Srodkiem laséw daleko biate btyszczato jezioro.

[IV, w. 272—276)

5 Nie zostalo do tej pory okre§lone minimum deskrypcyjnosci tekstu. J. Stawinski zastanawia
si¢: od jakiego poziomu rozpoczyna si¢ proces generowania przestrzeni przedstawionej? ,,Czy ini-
cjuja go akty nazywania, czy dopiero operacje zdaniotworcze?” Nie podaje jednak odpowiedzi na
to pytanie. Ibidem, s. 18.

6 H. Markiewicz, Czas i przestrzeri w utworach narracyjnych [w:] tenze, Wymiary
dziela literackiego, Krakéw 1996. Markiewicz zauwaza, iz formacje przestrzenne rzadko géruja ja-
ko skladnik tematyczny w catoéci dziela narracyjnego. Przypadkiem gatunku, w ktérym przestrzen
staje sie¢ figura nadrzgdna w stosunku do innych wielkich figur semantycznych, jest poemat opiso-
wy (W niektorych utworach narracyjnych mamy do czynienia z réwnorz¢dnoscia uktadéw prze-
strzennych, fabuly i postaci). /bidem, s. 152.

7 Cyt. za: M. Ptachecki, Przestrzenny kontekst fabuty [w:] Przestrzen i literatura, op. cit.,
5. 56, p. 2.

8 Zob. J. Stawinski, op. cit, s. 16.

9 Zob. H. Markiewicz, op. cit, s. 149.
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W obregbie konstatacji szczegdlowych zwracaja uwage glownie aspekty
zmystowo-ruchowe tworu przestrzennego. Opis poddany zostaje kinetyzacji'®:

[...] Gatazka litewskiego chmielu,
Wdzigkami pruskiej topoli n¢cona,

Pnac si¢ po wierzbach i po wodnym zielu,
Smiate jak dawniej, wyciaga ramiona.

[WSTEP, w. 29—32]

[...] Na wybrzezach Polagi,
Gdzie grzmiacymi piersiami biale roztraca si¢ morze
I z pienistej gardzieli piasku strumienie wylewa.

[TV, w. 327—329]

Dziert ognisty zaswital w okna, trzaskaly si¢ szyby,
Kigby dymu buchnely po gmachu, wybiegliSmy w brame,
Plomien wial po ulicach, iskry sypaty si¢ gradem.

[TV, w. 278—280]

Pojawiaja si¢ wreszcie opisy konstruowane poprzez opowies¢ o kolejnych ak-
tach poznawczych narratora lub posrednika narracyjnego. Przestrzen jest takze
ukazywana w zmiennosci swojego wygladu, spowodowanej przez ruch obserwa-
toro6w. Dwa ostatnie sposoby opisu czg¢sto pojawiaja si¢ w Powiesci Wajdeloty.

Zwtaszcza kolejno$c postrzegania (np. w opisie krajobrazu: od fragmentow
bliskich pozycji obserwatora do odleglych lub przeciwnie) spetnia w poemacie
Mickiewicza doniosta rolg. Oko narratora lub jego posrednika wyprowadza z tta
tylko elementy niezbgdne. Sktadniki przestrzenne opatrywane sa jednoczesnie in-
formacjami ze wzgledu na nastawienie obserwatora lub funkcje spetniane przez
przedmiot w rzeczywistosci przedstawionej:

Po jednej stronie blyszcza $wiatyn szczyty

I szumig lasy, pomieszkania bogow;

Po drugiej stronie, na pagorku wbity

Krzyz, godlo Niemcow, czolo kryje w niebie,
Grozne ku Litwie wyciaga ramiona.

[WSTEP, w. 7—12]

Interesujacy jest problem semantyki nazw wiasnych miast lub terytoriow
w Konradzie.... Jak si¢ rzeklo, Mickiewicz bardzo czgsto wprowadza elementy
spacjalne przez samo tylko ich nazwanie. Imiona miejsc spetniaja funkcj¢ osrod-
kéw znaczeniowych, wokot ktorych skupiaja si¢ 1 scalajg jednostki sensu
wspottworzace przestrzen przedstawiona:

Z Maryjenburskiej wiezy zadzwoniono
Dziela zagrzmialy, w bgbny uderzono;
Dzien uroczysty w krzyzowym zakonie.

[I, w. 1—3]

10 Zob. ibidem.
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Jest wieczny ogien w zamku Swentoroga,
Ten ogien Zywia pobozne kaplany;
Jest wieczne zrodlo na gérze Mendoga,
To zrédlo zywia $niegi i tumany.

[II, w. 73—76]

,»Opisowo$¢é — zauwaza Janusz Stawinski — jest nie tyle «forma», co tenden-
cja znaczeniowa, ktora moze mie¢ bardzo zredukowane samodzielne wyktadniki
na powierzchni tekstu 1 wystgpowac jako aspekt wypowiedzi o zasadniczo niede-
skryptywnym charakterze — opowiadania, monologu lirycznego czy roztrzasa-
nia”!'. Mickiewicz, unikajac w Konradzie Wallenrodzie wyczerpujacej i bezpo-
Sredniej charakterystyki elementow przestrzennych, kaze domyslaé si¢ z ich po-
ruszen calostek znaczeniowych, ktore nazywamy scenerig'?

WYSTAWIC CALOSC!3

Analiza scenerii dokonywana jest zawsze ze wzgledu na funkcje kategorii
przestrzennych w organizowaniu si¢ calosci innego rodzaju'®. Sceneria z jednej
strony stanowi uwarunkowanie zdarzen skladajacych si¢ na zawarto$¢ fabularng
(podkresla ich znaczenie), z drugiej — tworzy dla postaci teren ich bycia; jest
obiektem ich dziatania i poznania. ,,Tto — piszg R. Wellek i A. Warren — znaczy
tyle co $rodowisko, a $rodowiska [...] moga by¢ traktowane jako metonimiczny
lub metaforyczny obraz postaci”'®. Uwspodlczesniajac tradycyjna terminologie,
powiedzieliby$my, ze sceneria — jako otoczenie przedmiotowe — stuzy posred-
niej charakterystyce bohaterow.

Calostki znaczeniowe sktadajace sie na tto zakre$laja ,,[...] obszar, w ktérym
rozposciera si¢ sie¢ postaci”'®. Juz we Wstepie do Konrada Wallenroda czytamy:
,,Niemen rozdziela Litwinéw od wrogow” (w. 7).

Mickiewicz dzieli obszar na dwie czg¢$ci 1 tym samym wyznacza matryc¢ moz-

1) Stawinski, op. cit, s. 17.

12 Parafrazuje tutaj stowa J. Ujejskiego, ktory w przypisie do Konrada Wallenroda (wydanie
z 1926 r.) napisal: ,,Mickiewicz, unikajac w Wallenrodzie charakterystyki osob bezposrednie;j [...]
tylko czyta¢ je kaze z twarzy i poruszen”. A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, opr. J. Ujejski,
Krakéw 1926, s. XXXVIII, p. 1.

13 Brodzinski krytykowal powiesci poetyckie Byrona, piszac: ,,Poemata Byrona nie maja planu.
[...] Przestaje on na opowiedzeniu nam jakowej$ powiesci lub podrézy, do tego dodawszy opisy [.. ]
nie przypomniawszy sobie nawet, ze czytelnikom nalezy wystawi¢ calo$¢ [.. .17
[podkr. — G. J.]. K. Brodzinski, O lordzie Byronie, Artykut 1, ,,Pamigtnik Warszaw-
ski”, 1821 (przekt. z niem. ,,Tygodn. liter.”, nr 96, ktory byt przekt. L. Thiesse’a, L. Byron, ,,Revue
encyklopédique”, 1820, t. V., s. 129—145); przedr. [w:] K. Brodzinski, Pisma estetyczno-
-krytyczne, opr. A. Lucki, t. I, Warszawa 1934, s. 242.

14 Por. J. Stawinski, op. cit, s. 19.

15 R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, przek!. pod red. M. Zurowskiego, Warszawa
1970, s. 299.

16 J. Stawinski, op. cit, s. 19.
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liwych w jego ramach opozycji i interakcji migdzy postaciami, grupami postaci
lub $rodowiskami'’:

Z tej strony, tlumy litewskiej miodziezy,
W kolpakach rysich, w niedzwiedziej odziezy,
Z tukiem na plecach, z dionig pelng grotow,
[..]
Po drugiej stronie, w szyszaku i zbroi,
Niemiec na koniu nieruchomy stoi;
[...]
Nabija strzelbe i liczy rézaniec.

[WSTEP, w. 15—22]

Miegdzy sceneriag a bohaterami istniejg oczywiste korelacje. Rozmieszczenie
postaci jest okreslone przez szereg czynnikoéw. Kazdorazowo brane sa pod uwa-
ge: cechy charakteru, typ dazen etc. Bohater porywczy, o burzliwym tempera-
mencie, biega wsrdd szalejacej burzy. Usposobienie pogodne woli pogode. Kon-
rad — o ktdrego porywczosci Mickiewicz wspomina bardzo czgsto — odpowia-
da pierwszemu modelowi bohatera:

Konrad powstaje, wznidst ku wiezy czolo,
Dhlugo na kratg pogladal bolesnie;

Stowik zanucit; Konrad naokoto

Spojrzat, juz ranek; — opuscit przylbice,
W szerokie zwoje plaszcza twarz obwinal,

[.-]
I w krzakach zginat.

(11, w. 302—308]

Postacia, ktorej zostal przypisany waski repertuar terytoriow, jest Aldona:

U gory mate okienko i krata,

Kedy pobozny lud stat pozywienie,

A niebo — wietrzyk i okienne promienie.
Biedna grzesznico, czyz nienawi$¢ §wiata
Do tyla umyst skotatata mlody,

Ze si¢ obawiasz slonca i pogody?
Zaledwie w swoim zamknela si¢ grobie,
Nikt jej nie widzial przy okienku wiezy
Przyjmowaé w usta wiatru oddech $wiezy,
Ogladaé niebo w pogodnej ozdobie

I mite kwiaty na ziemnym obszarze.

[, w. 77—87]

Przestrzen, w jakiej porusza si¢ biedna grzesznica, zostaje okre$lona w poréwna-
niu (czy tez — w przeciwienstwie) do repertuaru miejsc wtasciwych innym boha-
terom: ona — w wiezy, oni — na ziemnym obszarze. Tlo jest w tej sytuacji ,,[...]

17 J, Stawifiski wymienia caly szereg takich opozycji: ,,[...] ludzie stad — ludzie stamtad, oj-
czyzna — obczyzna, tubylcy — przybysze, «ja» tu — «ty» tam, wie§ — miasto, salon — ulica, ko-
$ci6t — karczma, dom — agora [...]”. Ibidem.
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materialnym czynnikiem determinujacym — $rodowiskiem rozumianym jako na-
rzgdzie przyczynowosci fizycznej lub spolecznej, nad ktdra jednostka panuje
w nieznacznym tylko stopniu™'®,

Podobnych przykladéw znajdziemy w Konradzie Wallenrodzie wigcej — ta-
jemny trybunal obraduje w podziemiach zamku:

W Maryjenburgu wiem ja loch podziemny;
Tam, gdy noc miasto w ciemno$ciach zagrzebie,
Schodzi na rad¢ trybunal tajemny.
Tam jedna lampa na podniebiu sali
I w dzien, i w nocy si¢ pali;
Dwanascie krzesel kolo tronu stoi,
Na tronie ustaw ksigga tajemnicza;
Dwunastu se¢dziéw, kazdy w czamej zbroi,
Wszystkich maskami zamknigte oblicza,
W lochach od gminnej ukryli si¢ zgrai.
[V, w. 127—136]

Sedziowie wystgpuja wérdd dekoracji, ktore podkreslaja ich tajemniczo§é. Zatem
Znéw terytorium powigzane jest z okre§lonymi atrybutami i funkcjami postaci.
Ponadto charakterystyka przestrzeni zostala tutaj ,,[...] podporzadkowana pewnej
tonacji, zamierzonemu efektowi [...]”"?. Innymi stowy: sceneria petni funkcje ka-
talizatora nastroju.

W budowaniu nastroju ogromna rol¢ odgrywa przyroda. U Mickiewicza jej
wyglad bywa czasami nie najbardziej istotny; bohaterowie odnajduja w niej
przede wszystkim refleksy wlasnych uczu¢. Przyroda jest w Konradzie... $wiad-
kiem zmagan cztowieka z historig i z losem; jej obecno$¢ poeta wceiaz podkresla
wplataniem w akcj¢ matych fragmentow pejzazowych:

Wychodzi z zamku, na réwning $pieszy;
Tak rozmawiajac, nie pilnujac drogi,
Bladzili kilka godzin w okolicy,
Blisko spokojnych jeziora wybrzezy.

[1, w. 54—57]

[...] Pusto w calej okolicy.
Z daleka tylko jaki$ blask uderza.

(I w. 114—115]

Sledzili bracia nocne jego kroki;
Wszystkim wiadomo: kazdego wieczora,
Gdy ziemig¢ grubsze ostaniaja mroki,

On idzie bladzi¢ po brzegach jeziora.

[IT, w. 53—56]
Jednostki scenerii, np. jezioro, rownina, stanowig zbior umiejscowien zdarzen

fabularnych i sytuacji, w jakich postacie uczestnicza, oraz wystgpuja jako ele-

18 R. Wellek, A. Warren, op. cit., s. 299.
19 Ibidem, s. 298—299.
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ment pewnego klimatu emocjonalnego®. Kiedy mowa o walkach migdzy Krzy-
zakami a Litwinami, zjawiaja si¢ dekoracje odpowiednie na t¢ okazje:

Ciagna szeregi krzyzowe niezliczonymi thumami,
Juz od goér zaniemenskich echo do Kowna zanosi
Wojska mnogiego halasy, chrzgst zbroj, rzenia rumakéw,
Jak mgla spuszcza si¢ obdz, blonia szeroko zalega,
Tu i 6wdzie migoca strazy naczelnych proporce,
Jak tyskania przed burza. Niemcy stangli na brzegu,
Mosty po Niemnie rzucili, Kowno dokota oblegli,
Dzien w dzien od taranéw wala si¢ mury i baszty,
Noc w noc miny burzace kopig si¢ w ziemi jak krety,
Pod niebiosami ognistymi unosi si¢ bomba polotem.
[IV, w. 420—432]

W poemacie Mickiewicza mozna zaobserwowac postgpujaca — wraz z prze-
kraczaniem przez bohaterdw granic oddzielajacych poszczegélne kregi prze-
strzenne — modyfikacj¢ dekoracji. Zmienia si¢ funkcja scenerii, ktéra moze by¢
réwniez ,,[...] przedmiotowym wyktadnikiem pewnej zalozonej w obrgbie utworu
strategii komunikacyjnej”?'.

Takie wtasciwosci przestrzeni prezentowanej w niektdrych powiesciach poe-
tyckich, jak eliptyczno$é czy chaotyczno$¢ miejsc i realiow, ttumaczy¢ si¢ moga
w kontekscie przyjetej przez podmiot literacki strategii porozumiewania si¢ z od-
biorcg. Zostaja nam ukazane szczegétowo jedynie jakie$ wyodrgbnione i uprzy-
wilejowane miejsca przestrzeni, natomiast ich relacje nie znajdujg si¢ w polu
przedstawienia. Taka przestrzen — ujmowana eliptycznie?? — niejako zmusza
odbiorce do zabiegdw rekonstrukcyjnych; musimy na wlasne ryzyko postawi¢ hi-
poteze jej ciagglosci 1 podjaé probe restauracji catego ukiadu.

Mickiewicz wprowadza do swego poematu sceneri¢ wywolujacg wrazenie
chaosu. Tym samym daje nam do zrozumienia, ze istnieje mozliwo$¢ rozmaitych
rownoprawnych uporzadkowan przestrzennych:

[...] Pusto w calej okolicy.
Z daleka tylko jaki$ blask uderza,
Na ksztalt plomyka stalowej przylbicy,
I cien na ziemi — czy to plaszcz rycerza?
Juz zniklo — pewnie zludzenie Zrenicy,
Pewnie jutrzenki btysnal wzrok rumiany.
Po ziemi ranne przemknely tumany.

(I, w. 114—120]

20 Jpidem, s. 298.

21 J.Stawinski, op. cit,s. 19. M. Plachecki odréznia ,,przestrzef wobec fabuty” (a wigc po-
zaslowne dzialania postaci) od zagadnieri ,,przestrzeni wobec wewnatrztekstowych relacji pragma-
tycznych”. Przez te ostatnie Plachecki rozumie normy porzadkujace w powiesci dzialania stowne
postaci, narratora, autora; dzialania zorientowane na odbiorcg. Op. cit., s. 56—57. Zob. takze:
J. Frank, Forma przestrzenna w literaturze nowoczesnej, thim. M. Zurowski, ,,Przeglad Huma-
nistyczny”, 1971, z. 2.

22 Jest to okreslenie K. Bartoszyniskiego (Problem konstrukcji czasu w utworach epic-
kich [w:] Problemy teorii literatury, seria 2, Wroctaw 1976).
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Poeta z jedne;j strony sugeruje zwiazki migdzy odleglymi fragmentami scene-
rii, z drugiej nie potwierdza ostatecznie tych sugestii, tworzac obraz przestrzeni
peten dwuznacznosci, niedopowiedzen i tajemnic.

Powies¢ poetycka — pisze Grazyna Krélikiewicz — okresla jako gatunek [...] rozbicie formy,
tutaj rozumiane jako rozluznienie epickich rygoréw opowiadania. Sekret w tym wypadku polega na
wprowadzeniu pierwiastka zagadkowosci i tajemnicy, glownie dzigki specjalnemu typowi narracji,
zrywajacej z chronologicznym porzadkiem rozwoju rzeczywistych zdarzen [...]23.

Elementem zagadkowym i tajemniczym — stwarzajacym atmosfer¢ napigcia
i dramatycznego ,,zawieszenia” — moze by¢ réwniez sceneria, ktdra stanowi je-
den ze skladnikéw procesu czasowego rozwijania si¢ $wiata przedstawionego?*.

Czy poeta zapomnial wigc, Ze czytelnikowi nalezy ,,wystawié cato$é”? Rozbi-
jajac forme, Mickiewicz uczynit zado§¢ wymogom nowe;j literatury. Jezeli uznali-
by$my, ze przestrzen w Konradzie Wallenrodzie jest przestrzenia eliptyczng (jak
w niektorych powiesciach poetyckich tego czasu), ze stanowi skrot jakiejs
calodci, Ze przestrzenna nieciagtos¢ fabuly jest zagadka, prowokacja intelektu-
alng z mozliwym rozwigzaniem, wowczas musieliby$my scalié¢ poszczegdlne in-
formacje zawarte w opisowych partiach dzieta i dopetni¢ luki w przestrzeni nie
przedstawionej, wylaniajgce si¢ pomiedzy kolejnymi miejscami zdarzen. Jednak-
ze — jako si¢ rzeklo — Mickiewicz wprowadza do Konrada... scenerie, ktdra
wywoluje wrazenie chaosu. Autor wyklucza w ten sposéb jakikolwiek porzadek
wzorcowy 1 daje czytelnikowi mozliwo§¢ rozmaitych réwnoprawnych
uporzadkowan przestrzennych.

ZNACZENIA

Twory i uklady przestrzenne stanowia skladnik calo$ciowej wizji $wiata
przedstawionego o autonomicznej doniostosci. ,,Jako takie stajg si¢ substratami
jakosci formalno-estetycznych (pigkno, brzydota, harmonia itp.) i jakosci
emotywno-waloryzacyjnych (groza, groteskowos¢, radosno$¢, $mieszno$é
itp.)"?%. Moga by¢ takze uzyte dla modelowania stosunkéw nieprzestrzennych?

23 G. Krélikiewicz, Romantyzm [w:] Okresy literackie, red. J. Majda, Warszawa 1994,
s. 225.

24 Odwolujg si¢ do Bachtinowskiego ,,chronotopu” (M. Bachtin, Czas i przestrzeri w powie-
Sci, thum. J. Faryno, ,,Pamietnik Literacki”, 1974, z. 4, 5. 273—274). W.J. T.Mitchell w artyku-
le Spatial Form in Literature: Toward a General Theory (,Critical Inquiry”, VI, 3/1980,
s. 539—567) wyjasnia, ze podstawowym bledem, jaki doprowadzit do antytetycznego traktowania
czasu i przestrzeni, bylo prezentowanie tworéw przestrzennych jako form ,statycznych” lub ,za-
mrozonych” (s. 542—547). Zob. takze: G. Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, Warsza-
wa 1977, passim.

25 H. Markiewicz, op. cit,s. 152—153.

26 Slawinski stwierdza, ze przestrzenh w miar¢ swego formowania si¢ i konkretyzowania wy-
twarza znaczenia dodatkowe, ktore nadbudowuja si¢ nad przedstawieniami spacjalnymi.
J. Stawinski, op. cit, s. 21.
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(staja si¢ wowczas alegorycznymi czy symbolicznymi no$nikami niespacjalnych
konotacji — znaczen sekundarnych?”).

Przestrzen zmienia si¢ ze zjawiska mowionego (tak prezentuje si¢ w odniesie-
niu do opisu) w zjawisko mowigce?®. Uklady spacjalne zostaja wyposazone
w zdolno$¢ produkowania senséw naddanych.

Co w samej budowie scenerii otwiera szans¢ dla pojawienia si¢ jakichkolwiek
dodatkowych konotacji? Czy fragmenty dekoracji w Konradzie Wallenrodzie —
konkretyzujace zdarzenia i stanowiace tto dla dziatan postaci — wytwarzaja tak-
ze znaczenia dodatkowe?

Mozna wymienié¢ kilka przykladow, ktdre odpowiedza na postawione przez
nas pytania. Elementami scenerii uruchamiajacymi konotacje s3 w poemacie
Mickiewicza np.: arkadyjski pejzaz Litwy z czaséw mlodosci Konrada i Aldony
przeciwstawiony chaosowi pejzazu wojennego, motywy krajobrazowe jako sym-
bole odleglej ojczyzny, wngtrza mieszkalne jako oznaki statusu egzystencjalnego
1 spotecznego bohaterdéw, kamien jako symbol statosci, ruina jako alfabet histo-
rii?’. Zatrzymajmy si¢ nad ostatnim przykladem. W Piesni Wajdeloty znajdujemy
taki oto urywek:

Tak na dzwigk pies$ni kosci spod mej stopy
W olbrzymie ksztalty zbiegly sig i zrosly.
Z gruzdéw powstajg kolumny i stropy,
Jeziora puste brzmig licznymi wiosty
I widaé¢ zamkoéw otwarte podwoje,
Korony ksiazat, wojownikéw zbroje.

[1V, w. 209—214]

Fragment ten pozwala nam uchwyci¢ programowsa systematyzacje® atrybutow
1 sktadnikoéw prezentowanych przestrzeni oraz zwigzang z nimi aksjologi¢. Obra-
zy ruin rozsiane w tekscie, np.: ,,Kowienski zamek, juz tylko ruiny;” (VI, w. 28)
— stanowig wyzwanie dla bohater6w. W ten sposéb posta¢ wystepuje jako sub-
strat dla rozmaitych dookreslen o charakterze symbolu. Zrujnowana struktura
scenerii, fragmentaryczna dekoracja odkrywa przed nami sensy ukryte w sposo-
bie obrazowania. Przekonujemy si¢, ze elementy przestrzenne w poemacie Mic-

27 Zob. H. Meyer, Ksztattowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej,
tlum. Z. Zabicki, ,,Pamigtnik Literacki” 1970, z. 3, s. 251—273.

28 Zob. recenzj¢ G. Genette’a (Espace et langage) z ksiazki G. Matoré’go L’Espace humain
(Paris 1962) [w:] G. Genette, Figures. Essais, Paris 1966, s. 101—108. Przeki. pol. A. W. Labu-
da, ,,Pamigtnik Literacki”, 1976, z. 1, s. 227—232.

29  Ruina — pisze G. Krélikiewicz — jest obrazem, ktérego intencje symboliczne sa oczywi-
ste. Wszystkie pokrewne motywy: zrujnowang budowlg, ztamang kolumne, wrak, martwe drzewo,
grob, §lady kataklizméw wyryte na powierzchni ziemi {aczy dostowny, «naturalny» sens zwigzany
zich stanem”. G. Krélikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Kra-
kow 1993, s. 9.

30 Owa systematyzacja jest warunkiem uruchomienia konotacji przez szczegéty przestrzenne.
Zob. J. Stawinski, op. cit., s. 21.
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kiewicza s3 znakami reprezentujacymi prawdy duchowe i (przede wszystkim)
moralne®'.

Zbadajmy zatem wszelkie uwarunkowania, jakim podlegaja sensy naddane.
Aby to zrobi¢, trzeba nam wyjs$¢ poza wewngtrzny $wiat Konrada Wallenroda —
w kierunku systeméw znaczeniowych tradycji literackiej i kulturalne;.

PRZEDSIEBIORAC PODROZ W PRZEDMIOCIE HISTORII32

Sytuacja poznawcza romantyzmu ulegta zmianie wraz z uksztalttowaniem sig filo-
zofii historii. Odkrycie dziejéw narodu i ich znakéw trwajacych we wspodlczes-
noéci* miato widoczne konsekwencje we wszystkich dziedzinach sztuki**.

Zatem wybor tematyki historycznej (wybor zdarzen i postaci opromienionych
urokiem zamierzchtej przesztosci) miescit si¢ w granicach wytyczonych przez ro-
mantyczng estetyke.

Mickiewiczowska wyobraznia, rozwijajaca si¢ w zywym kontakcie z zachod-
nioeuropejska i rosyjska kulturg poczatku XIX wieku, podazata drogami wspol-
nymi dla wielu pisarzy romantycznych. Strategie pisarskie Mickiewicza bylty
zgodne z metodami tworczymi pisarzy, ktorych autor Konrada Wallenroda znat
1 cenil: nie tylko Byrona, ale takze Schillera czy prekursora romantycznej powie-
§ci historycznej, Waltera Scotta®.

MIEJSCA WSPOLNE36 T ROZNICE

Powiesci Scotta zawdzigczaty swa popularno$¢ niezwykle sugestywnemu spo-
sobowi obrazowania. Pisarz przedstawial w nich pigkno zamierzchiej przesztosci

31 A. Witkowska rozwaza dostowno$é i ,metafizyczny cien” przedmiotéw u Mickiewicza.
A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1983, s. 51—77.

32 Por. A.Mickiewicz, Do DoktoraS. przedsigbiorgcego podro: naukowq do Azji w przed-
miocie historii naturalnej [w:] tenze, Wiersze, Warszawa 1975, s. 238.

33 Ku przeszlosci zwracat si¢ juz péznooswieceniowy gotycyzm, podejmujac proby historio-
graficznej badz literackiej rekonstrukcji dziejow minionych. ,JEgzotyzm historyczny — stwierdza
B. Dopart — nie jest wszakze historyzmem sensu stricto, [...] poprzedza [on] w porzadku poznaw-
czym i chronologicznym historyzm, totez wen si¢ po czesci przeobraza jeszcze w granicach o§wie-
cenia, a po czegsci trwa nadal w okresie romantyzmu w formach sobie wiasciwych”. B. Dopart,
Powies¢ gotycka — politypicznosé gatunku [w:] tenze, Romantyzm polski: pluralizm prqdow
i synkretyzm dzieta, Krakéw 1999, s. 184. Por. M. Janion, Estetyka sredniowiecznej Potnocy [w:]
taze, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 7—S81.

34 Na ten temat pisze G. Krélikiewicz, Romantyzm..., op. cit., s. 221.

35 Zob. J. Ujejski, Byronizm i skottyzm w ,,Konradzie Wallenrodzie”, Krakéw 1923.

36 Jak pisze G. Krélikiewicz: ,,Romantycy nie stronia od obrazéw konwencjonalnych, ale szu-
kaja dla nich oparcia w egzystencji, przez co wytwarzaja si¢ prawdziwe «miejsca wspdlne», gdzie
przezyta wiedza splata si¢ z paramnezja formut juz gdzie$ widzianych lub czytanych” (Terytorium
ruin..., op. cit., s. 27). Wedtug J. Lotmana , [...] historyczne i narodowo-j¢zykowe modele przestrze-
ni staja si¢ organizujaca podstawa przy budowaniu «obrazu §wiata» — cato$ciowego modelu ideo-
logicznego wlasciwego dla danego typu kultury”. J. Lotman, Problem przestrzeni artystycznej,
ttum. J. Faryno, ,Pamigtnik Literacki”, 1976, z. 1, s. 214.










































