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USTNE OPISYWANIE CZEGO!

W sierpniu 1827 roku w lidcie do Gotarda Sobanskiego, malarza, ktéry miat
ilustrowaé Konrada Wallenroda, Mickiewicz tak opisywal winiet¢ majaca ozdo-
bi¢ poemat: ,,W celi zakonnej widac¢ 16zko, nakryte skorg zwierzgca; na §cianach
wida¢ tuk, piki, szable, stolik posrodku, na nim parg butelek i puchar niedbale po-
rzucony 2. Przytoczony fragment opisuje wnetrze celi Konrada. Wielki Mistrz
$piewa, przygrywajac sobie na lutni, i w takiej sytuacji nachodza go rycerze. Wal-
lenrod gniewa sig, grozi i bluzni bezboznie. Uspokaja go surowe spojrzenie kape-
lana. Oto jak poeta przedstawit t¢ sceng w swojej powiesci:

Nieraz go bracia zeszli niespodzianie

I nadzwyczajnej dziwili si¢ zmianie.
Konrad zbudzony zzymal si¢ i gniewal,
Porzucal lutni¢ i piesni nie $piewal;

[...]

Straszliwie grozit, nie wiadomo komu:
Trwoza si¢ bracia, — stary Halban siada
I wzrok zatapia w oblicze Konrada.

I, w. 108—117]3

Nie znajdziemy tutaj bogatej w szczegoOly deskrypcji przedmiotu ani wigkszego
uktadu przestrzennego. Wrecz przeciwnie — poeta pomija elementy lokalizujace
zjawiska méwione® i skupia si¢ na samym zdarzeniu. Wprowadza jedno zaledwie

| Pierwsze znaczenie powiesci, ktére odnotowuje Linde w Stowniku jezyka polskiego
(1807—1814): ,,[Powie$é to] opowiadanie, rozpowiadanie, ustne opisywanie czego [...]”
[podkr. — G. J.]. Cyt. za: M. M aciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroclaw
1970, s. 13.

2 A.Mickiewicz, Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. XIV, Warszawa 1955, s. 349.

3 A.Mickiewicz, Konrad Wallenrod, wstep i opr. S. Chwin, Wroclaw 1997. Jezeli nie
podano inaczej wszystkie cytaty poematu Mickiewicza z tego zrodia. Fragmenty tekstu powiesci lo-
kalizuje¢, podajac w nawiasie cz¢§¢ poematu (cyfra rzymska) oraz wers (cyfra arabska).

4 Zob. J. Stawinski, Przestrzen w literaturze: elementarne rozrdznienia i wstgpne oczywi-
stosci, [w:] Przestrzen i literatura. Studia, red. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, Wroclaw
1978, s. 16.
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okreslenie stanu fizycznego, w ktérym znajduje si¢ przedmiot: lutnia zostaje po-
rzucona. Ten ascetyczny sposob opisu dominuje w calym utworze. Niejednokrot-
nie Mickiewicz ogranicza si¢ do zasygnalizowania obecnos$ci szczegétu prze-
strzennego tylko przez wymienienie jego nazwy’. Wszelkie uklady spacjalne zo-
staly podporzadkowane innym figurom semantycznym dzieta. Funkcjonalny cha-
rakter przestrzeni zostat przetozony na oszczedny sposob jej opisu®.
,»Przestrzen literacka — pisze R. Gullon — jest przestrzenig tekstu, to tam ist-
nieje i tam ma sile oddziatywania™. O ile Sobanski, przystepujac do swojej pra-
cy, mogt skorzysta¢ z paratekstu (termin G. Genette’a) Mickiewicza, o tyle my
powinnis$my pomingé wszystkie sygnaly dodatkowe, pidra autora lub innych
0séb, tworzace otoke tekstu i skupi¢ si¢ na opisie, ktory jest zawsze uprzedni
wzgledem innych $rodkdéw podtrzymujacych oraz rozbudowujacych dang catos$é
przestrzenng. Przestrzen przedstawiona w Konradzie Wallenrodzie — aby
zastugiwa¢ na swoja nazwe — nie moze by¢ wylacznie przestrzeniag impliko-

wang?®.

PRZESTRZEN SELOWAMI PORUSZONA

Sktadniki i wtasciwosci przedmiotu (lub wigkszego uktadu spacjalnego) nie
narzucajg wyraznie swego uporzadkowania w wypowiedzi’. Niemniej jednak
pewne zasady systematyzujace sa zauwazalne.

Mickiewicz najczgsciej przechodzi od konstatacji ogoélnych do szcze-
gotowych:

Pomng tylko, ze kedy$ w Litwie §rod miasta wielkiego
Stat dom moich rodzicéw; bylo to miasto drewniane,
Na pagoérkach wyniostych, dom byt z cegly czerwonej.
Wkotlo pagorkéw na bloniach puszcza szumiala jodtowa,
Srodkiem laséw daleko biate btyszczato jezioro.

[IV, w. 272—276)

5 Nie zostalo do tej pory okre§lone minimum deskrypcyjnosci tekstu. J. Stawinski zastanawia
si¢: od jakiego poziomu rozpoczyna si¢ proces generowania przestrzeni przedstawionej? ,,Czy ini-
cjuja go akty nazywania, czy dopiero operacje zdaniotworcze?” Nie podaje jednak odpowiedzi na
to pytanie. Ibidem, s. 18.

6 H. Markiewicz, Czas i przestrzeri w utworach narracyjnych [w:] tenze, Wymiary
dziela literackiego, Krakéw 1996. Markiewicz zauwaza, iz formacje przestrzenne rzadko géruja ja-
ko skladnik tematyczny w catoéci dziela narracyjnego. Przypadkiem gatunku, w ktérym przestrzen
staje sie¢ figura nadrzgdna w stosunku do innych wielkich figur semantycznych, jest poemat opiso-
wy (W niektorych utworach narracyjnych mamy do czynienia z réwnorz¢dnoscia uktadéw prze-
strzennych, fabuly i postaci). /bidem, s. 152.

7 Cyt. za: M. Ptachecki, Przestrzenny kontekst fabuty [w:] Przestrzen i literatura, op. cit.,
5. 56, p. 2.

8 Zob. J. Stawinski, op. cit, s. 16.

9 Zob. H. Markiewicz, op. cit, s. 149.
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W obregbie konstatacji szczegdlowych zwracaja uwage glownie aspekty
zmystowo-ruchowe tworu przestrzennego. Opis poddany zostaje kinetyzacji'®:

[...] Gatazka litewskiego chmielu,
Wdzigkami pruskiej topoli n¢cona,

Pnac si¢ po wierzbach i po wodnym zielu,
Smiate jak dawniej, wyciaga ramiona.

[WSTEP, w. 29—32]

[...] Na wybrzezach Polagi,
Gdzie grzmiacymi piersiami biale roztraca si¢ morze
I z pienistej gardzieli piasku strumienie wylewa.

[TV, w. 327—329]

Dziert ognisty zaswital w okna, trzaskaly si¢ szyby,
Kigby dymu buchnely po gmachu, wybiegliSmy w brame,
Plomien wial po ulicach, iskry sypaty si¢ gradem.

[TV, w. 278—280]

Pojawiaja si¢ wreszcie opisy konstruowane poprzez opowies¢ o kolejnych ak-
tach poznawczych narratora lub posrednika narracyjnego. Przestrzen jest takze
ukazywana w zmiennosci swojego wygladu, spowodowanej przez ruch obserwa-
toro6w. Dwa ostatnie sposoby opisu czg¢sto pojawiaja si¢ w Powiesci Wajdeloty.

Zwtaszcza kolejno$c postrzegania (np. w opisie krajobrazu: od fragmentow
bliskich pozycji obserwatora do odleglych lub przeciwnie) spetnia w poemacie
Mickiewicza doniosta rolg. Oko narratora lub jego posrednika wyprowadza z tta
tylko elementy niezbgdne. Sktadniki przestrzenne opatrywane sa jednoczesnie in-
formacjami ze wzgledu na nastawienie obserwatora lub funkcje spetniane przez
przedmiot w rzeczywistosci przedstawionej:

Po jednej stronie blyszcza $wiatyn szczyty

I szumig lasy, pomieszkania bogow;

Po drugiej stronie, na pagorku wbity

Krzyz, godlo Niemcow, czolo kryje w niebie,
Grozne ku Litwie wyciaga ramiona.

[WSTEP, w. 7—12]

Interesujacy jest problem semantyki nazw wiasnych miast lub terytoriow
w Konradzie.... Jak si¢ rzeklo, Mickiewicz bardzo czgsto wprowadza elementy
spacjalne przez samo tylko ich nazwanie. Imiona miejsc spetniaja funkcj¢ osrod-
kéw znaczeniowych, wokot ktorych skupiaja si¢ 1 scalajg jednostki sensu
wspottworzace przestrzen przedstawiona:

Z Maryjenburskiej wiezy zadzwoniono
Dziela zagrzmialy, w bgbny uderzono;
Dzien uroczysty w krzyzowym zakonie.

[I, w. 1—3]

10 Zob. ibidem.
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Jest wieczny ogien w zamku Swentoroga,
Ten ogien Zywia pobozne kaplany;
Jest wieczne zrodlo na gérze Mendoga,
To zrédlo zywia $niegi i tumany.

[II, w. 73—76]

,»Opisowo$¢é — zauwaza Janusz Stawinski — jest nie tyle «forma», co tenden-
cja znaczeniowa, ktora moze mie¢ bardzo zredukowane samodzielne wyktadniki
na powierzchni tekstu 1 wystgpowac jako aspekt wypowiedzi o zasadniczo niede-
skryptywnym charakterze — opowiadania, monologu lirycznego czy roztrzasa-
nia”!'. Mickiewicz, unikajac w Konradzie Wallenrodzie wyczerpujacej i bezpo-
Sredniej charakterystyki elementow przestrzennych, kaze domyslaé si¢ z ich po-
ruszen calostek znaczeniowych, ktore nazywamy scenerig'?

WYSTAWIC CALOSC!3

Analiza scenerii dokonywana jest zawsze ze wzgledu na funkcje kategorii
przestrzennych w organizowaniu si¢ calosci innego rodzaju'®. Sceneria z jednej
strony stanowi uwarunkowanie zdarzen skladajacych si¢ na zawarto$¢ fabularng
(podkresla ich znaczenie), z drugiej — tworzy dla postaci teren ich bycia; jest
obiektem ich dziatania i poznania. ,,Tto — piszg R. Wellek i A. Warren — znaczy
tyle co $rodowisko, a $rodowiska [...] moga by¢ traktowane jako metonimiczny
lub metaforyczny obraz postaci”'®. Uwspodlczesniajac tradycyjna terminologie,
powiedzieliby$my, ze sceneria — jako otoczenie przedmiotowe — stuzy posred-
niej charakterystyce bohaterow.

Calostki znaczeniowe sktadajace sie na tto zakre$laja ,,[...] obszar, w ktérym
rozposciera si¢ sie¢ postaci”'®. Juz we Wstepie do Konrada Wallenroda czytamy:
,,Niemen rozdziela Litwinéw od wrogow” (w. 7).

Mickiewicz dzieli obszar na dwie czg¢$ci 1 tym samym wyznacza matryc¢ moz-

1) Stawinski, op. cit, s. 17.

12 Parafrazuje tutaj stowa J. Ujejskiego, ktory w przypisie do Konrada Wallenroda (wydanie
z 1926 r.) napisal: ,,Mickiewicz, unikajac w Wallenrodzie charakterystyki osob bezposrednie;j [...]
tylko czyta¢ je kaze z twarzy i poruszen”. A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, opr. J. Ujejski,
Krakéw 1926, s. XXXVIII, p. 1.

13 Brodzinski krytykowal powiesci poetyckie Byrona, piszac: ,,Poemata Byrona nie maja planu.
[...] Przestaje on na opowiedzeniu nam jakowej$ powiesci lub podrézy, do tego dodawszy opisy [.. ]
nie przypomniawszy sobie nawet, ze czytelnikom nalezy wystawi¢ calo$¢ [.. .17
[podkr. — G. J.]. K. Brodzinski, O lordzie Byronie, Artykut 1, ,,Pamigtnik Warszaw-
ski”, 1821 (przekt. z niem. ,,Tygodn. liter.”, nr 96, ktory byt przekt. L. Thiesse’a, L. Byron, ,,Revue
encyklopédique”, 1820, t. V., s. 129—145); przedr. [w:] K. Brodzinski, Pisma estetyczno-
-krytyczne, opr. A. Lucki, t. I, Warszawa 1934, s. 242.

14 Por. J. Stawinski, op. cit, s. 19.

15 R. Wellek, A. Warren, Teoria literatury, przek!. pod red. M. Zurowskiego, Warszawa
1970, s. 299.

16 J. Stawinski, op. cit, s. 19.
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liwych w jego ramach opozycji i interakcji migdzy postaciami, grupami postaci
lub $rodowiskami'’:

Z tej strony, tlumy litewskiej miodziezy,
W kolpakach rysich, w niedzwiedziej odziezy,
Z tukiem na plecach, z dionig pelng grotow,
[..]
Po drugiej stronie, w szyszaku i zbroi,
Niemiec na koniu nieruchomy stoi;
[...]
Nabija strzelbe i liczy rézaniec.

[WSTEP, w. 15—22]

Miegdzy sceneriag a bohaterami istniejg oczywiste korelacje. Rozmieszczenie
postaci jest okreslone przez szereg czynnikoéw. Kazdorazowo brane sa pod uwa-
ge: cechy charakteru, typ dazen etc. Bohater porywczy, o burzliwym tempera-
mencie, biega wsrdd szalejacej burzy. Usposobienie pogodne woli pogode. Kon-
rad — o ktdrego porywczosci Mickiewicz wspomina bardzo czgsto — odpowia-
da pierwszemu modelowi bohatera:

Konrad powstaje, wznidst ku wiezy czolo,
Dhlugo na kratg pogladal bolesnie;

Stowik zanucit; Konrad naokoto

Spojrzat, juz ranek; — opuscit przylbice,
W szerokie zwoje plaszcza twarz obwinal,

[.-]
I w krzakach zginat.

(11, w. 302—308]

Postacia, ktorej zostal przypisany waski repertuar terytoriow, jest Aldona:

U gory mate okienko i krata,

Kedy pobozny lud stat pozywienie,

A niebo — wietrzyk i okienne promienie.
Biedna grzesznico, czyz nienawi$¢ §wiata
Do tyla umyst skotatata mlody,

Ze si¢ obawiasz slonca i pogody?
Zaledwie w swoim zamknela si¢ grobie,
Nikt jej nie widzial przy okienku wiezy
Przyjmowaé w usta wiatru oddech $wiezy,
Ogladaé niebo w pogodnej ozdobie

I mite kwiaty na ziemnym obszarze.

[, w. 77—87]

Przestrzen, w jakiej porusza si¢ biedna grzesznica, zostaje okre$lona w poréwna-
niu (czy tez — w przeciwienstwie) do repertuaru miejsc wtasciwych innym boha-
terom: ona — w wiezy, oni — na ziemnym obszarze. Tlo jest w tej sytuacji ,,[...]

17 J, Stawifiski wymienia caly szereg takich opozycji: ,,[...] ludzie stad — ludzie stamtad, oj-
czyzna — obczyzna, tubylcy — przybysze, «ja» tu — «ty» tam, wie§ — miasto, salon — ulica, ko-
$ci6t — karczma, dom — agora [...]”. Ibidem.
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materialnym czynnikiem determinujacym — $rodowiskiem rozumianym jako na-
rzgdzie przyczynowosci fizycznej lub spolecznej, nad ktdra jednostka panuje
w nieznacznym tylko stopniu™'®,

Podobnych przykladéw znajdziemy w Konradzie Wallenrodzie wigcej — ta-
jemny trybunal obraduje w podziemiach zamku:

W Maryjenburgu wiem ja loch podziemny;
Tam, gdy noc miasto w ciemno$ciach zagrzebie,
Schodzi na rad¢ trybunal tajemny.
Tam jedna lampa na podniebiu sali
I w dzien, i w nocy si¢ pali;
Dwanascie krzesel kolo tronu stoi,
Na tronie ustaw ksigga tajemnicza;
Dwunastu se¢dziéw, kazdy w czamej zbroi,
Wszystkich maskami zamknigte oblicza,
W lochach od gminnej ukryli si¢ zgrai.
[V, w. 127—136]

Sedziowie wystgpuja wérdd dekoracji, ktore podkreslaja ich tajemniczo§é. Zatem
Znéw terytorium powigzane jest z okre§lonymi atrybutami i funkcjami postaci.
Ponadto charakterystyka przestrzeni zostala tutaj ,,[...] podporzadkowana pewnej
tonacji, zamierzonemu efektowi [...]”"?. Innymi stowy: sceneria petni funkcje ka-
talizatora nastroju.

W budowaniu nastroju ogromna rol¢ odgrywa przyroda. U Mickiewicza jej
wyglad bywa czasami nie najbardziej istotny; bohaterowie odnajduja w niej
przede wszystkim refleksy wlasnych uczu¢. Przyroda jest w Konradzie... $wiad-
kiem zmagan cztowieka z historig i z losem; jej obecno$¢ poeta wceiaz podkresla
wplataniem w akcj¢ matych fragmentow pejzazowych:

Wychodzi z zamku, na réwning $pieszy;
Tak rozmawiajac, nie pilnujac drogi,
Bladzili kilka godzin w okolicy,
Blisko spokojnych jeziora wybrzezy.

[1, w. 54—57]

[...] Pusto w calej okolicy.
Z daleka tylko jaki$ blask uderza.

(I w. 114—115]

Sledzili bracia nocne jego kroki;
Wszystkim wiadomo: kazdego wieczora,
Gdy ziemig¢ grubsze ostaniaja mroki,

On idzie bladzi¢ po brzegach jeziora.

[IT, w. 53—56]
Jednostki scenerii, np. jezioro, rownina, stanowig zbior umiejscowien zdarzen

fabularnych i sytuacji, w jakich postacie uczestnicza, oraz wystgpuja jako ele-

18 R. Wellek, A. Warren, op. cit., s. 299.
19 Ibidem, s. 298—299.
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ment pewnego klimatu emocjonalnego®. Kiedy mowa o walkach migdzy Krzy-
zakami a Litwinami, zjawiaja si¢ dekoracje odpowiednie na t¢ okazje:

Ciagna szeregi krzyzowe niezliczonymi thumami,
Juz od goér zaniemenskich echo do Kowna zanosi
Wojska mnogiego halasy, chrzgst zbroj, rzenia rumakéw,
Jak mgla spuszcza si¢ obdz, blonia szeroko zalega,
Tu i 6wdzie migoca strazy naczelnych proporce,
Jak tyskania przed burza. Niemcy stangli na brzegu,
Mosty po Niemnie rzucili, Kowno dokota oblegli,
Dzien w dzien od taranéw wala si¢ mury i baszty,
Noc w noc miny burzace kopig si¢ w ziemi jak krety,
Pod niebiosami ognistymi unosi si¢ bomba polotem.
[IV, w. 420—432]

W poemacie Mickiewicza mozna zaobserwowac postgpujaca — wraz z prze-
kraczaniem przez bohaterdw granic oddzielajacych poszczegélne kregi prze-
strzenne — modyfikacj¢ dekoracji. Zmienia si¢ funkcja scenerii, ktéra moze by¢
réwniez ,,[...] przedmiotowym wyktadnikiem pewnej zalozonej w obrgbie utworu
strategii komunikacyjnej”?'.

Takie wtasciwosci przestrzeni prezentowanej w niektdrych powiesciach poe-
tyckich, jak eliptyczno$é czy chaotyczno$¢ miejsc i realiow, ttumaczy¢ si¢ moga
w kontekscie przyjetej przez podmiot literacki strategii porozumiewania si¢ z od-
biorcg. Zostaja nam ukazane szczegétowo jedynie jakie$ wyodrgbnione i uprzy-
wilejowane miejsca przestrzeni, natomiast ich relacje nie znajdujg si¢ w polu
przedstawienia. Taka przestrzen — ujmowana eliptycznie?? — niejako zmusza
odbiorce do zabiegdw rekonstrukcyjnych; musimy na wlasne ryzyko postawi¢ hi-
poteze jej ciagglosci 1 podjaé probe restauracji catego ukiadu.

Mickiewicz wprowadza do swego poematu sceneri¢ wywolujacg wrazenie
chaosu. Tym samym daje nam do zrozumienia, ze istnieje mozliwo$¢ rozmaitych
rownoprawnych uporzadkowan przestrzennych:

[...] Pusto w calej okolicy.
Z daleka tylko jaki$ blask uderza,
Na ksztalt plomyka stalowej przylbicy,
I cien na ziemi — czy to plaszcz rycerza?
Juz zniklo — pewnie zludzenie Zrenicy,
Pewnie jutrzenki btysnal wzrok rumiany.
Po ziemi ranne przemknely tumany.

(I, w. 114—120]

20 Jpidem, s. 298.

21 J.Stawinski, op. cit,s. 19. M. Plachecki odréznia ,,przestrzef wobec fabuty” (a wigc po-
zaslowne dzialania postaci) od zagadnieri ,,przestrzeni wobec wewnatrztekstowych relacji pragma-
tycznych”. Przez te ostatnie Plachecki rozumie normy porzadkujace w powiesci dzialania stowne
postaci, narratora, autora; dzialania zorientowane na odbiorcg. Op. cit., s. 56—57. Zob. takze:
J. Frank, Forma przestrzenna w literaturze nowoczesnej, thim. M. Zurowski, ,,Przeglad Huma-
nistyczny”, 1971, z. 2.

22 Jest to okreslenie K. Bartoszyniskiego (Problem konstrukcji czasu w utworach epic-
kich [w:] Problemy teorii literatury, seria 2, Wroctaw 1976).
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Poeta z jedne;j strony sugeruje zwiazki migdzy odleglymi fragmentami scene-
rii, z drugiej nie potwierdza ostatecznie tych sugestii, tworzac obraz przestrzeni
peten dwuznacznosci, niedopowiedzen i tajemnic.

Powies¢ poetycka — pisze Grazyna Krélikiewicz — okresla jako gatunek [...] rozbicie formy,
tutaj rozumiane jako rozluznienie epickich rygoréw opowiadania. Sekret w tym wypadku polega na
wprowadzeniu pierwiastka zagadkowosci i tajemnicy, glownie dzigki specjalnemu typowi narracji,
zrywajacej z chronologicznym porzadkiem rozwoju rzeczywistych zdarzen [...]23.

Elementem zagadkowym i tajemniczym — stwarzajacym atmosfer¢ napigcia
i dramatycznego ,,zawieszenia” — moze by¢ réwniez sceneria, ktdra stanowi je-
den ze skladnikéw procesu czasowego rozwijania si¢ $wiata przedstawionego?*.

Czy poeta zapomnial wigc, Ze czytelnikowi nalezy ,,wystawié cato$é”? Rozbi-
jajac forme, Mickiewicz uczynit zado§¢ wymogom nowe;j literatury. Jezeli uznali-
by$my, ze przestrzen w Konradzie Wallenrodzie jest przestrzenia eliptyczng (jak
w niektorych powiesciach poetyckich tego czasu), ze stanowi skrot jakiejs
calodci, Ze przestrzenna nieciagtos¢ fabuly jest zagadka, prowokacja intelektu-
alng z mozliwym rozwigzaniem, wowczas musieliby$my scalié¢ poszczegdlne in-
formacje zawarte w opisowych partiach dzieta i dopetni¢ luki w przestrzeni nie
przedstawionej, wylaniajgce si¢ pomiedzy kolejnymi miejscami zdarzen. Jednak-
ze — jako si¢ rzeklo — Mickiewicz wprowadza do Konrada... scenerie, ktdra
wywoluje wrazenie chaosu. Autor wyklucza w ten sposéb jakikolwiek porzadek
wzorcowy 1 daje czytelnikowi mozliwo§¢ rozmaitych réwnoprawnych
uporzadkowan przestrzennych.

ZNACZENIA

Twory i uklady przestrzenne stanowia skladnik calo$ciowej wizji $wiata
przedstawionego o autonomicznej doniostosci. ,,Jako takie stajg si¢ substratami
jakosci formalno-estetycznych (pigkno, brzydota, harmonia itp.) i jakosci
emotywno-waloryzacyjnych (groza, groteskowos¢, radosno$¢, $mieszno$é
itp.)"?%. Moga by¢ takze uzyte dla modelowania stosunkéw nieprzestrzennych?

23 G. Krélikiewicz, Romantyzm [w:] Okresy literackie, red. J. Majda, Warszawa 1994,
s. 225.

24 Odwolujg si¢ do Bachtinowskiego ,,chronotopu” (M. Bachtin, Czas i przestrzeri w powie-
Sci, thum. J. Faryno, ,,Pamietnik Literacki”, 1974, z. 4, 5. 273—274). W.J. T.Mitchell w artyku-
le Spatial Form in Literature: Toward a General Theory (,Critical Inquiry”, VI, 3/1980,
s. 539—567) wyjasnia, ze podstawowym bledem, jaki doprowadzit do antytetycznego traktowania
czasu i przestrzeni, bylo prezentowanie tworéw przestrzennych jako form ,statycznych” lub ,za-
mrozonych” (s. 542—547). Zob. takze: G. Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, Warsza-
wa 1977, passim.

25 H. Markiewicz, op. cit,s. 152—153.

26 Slawinski stwierdza, ze przestrzenh w miar¢ swego formowania si¢ i konkretyzowania wy-
twarza znaczenia dodatkowe, ktore nadbudowuja si¢ nad przedstawieniami spacjalnymi.
J. Stawinski, op. cit, s. 21.
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(staja si¢ wowczas alegorycznymi czy symbolicznymi no$nikami niespacjalnych
konotacji — znaczen sekundarnych?”).

Przestrzen zmienia si¢ ze zjawiska mowionego (tak prezentuje si¢ w odniesie-
niu do opisu) w zjawisko mowigce?®. Uklady spacjalne zostaja wyposazone
w zdolno$¢ produkowania senséw naddanych.

Co w samej budowie scenerii otwiera szans¢ dla pojawienia si¢ jakichkolwiek
dodatkowych konotacji? Czy fragmenty dekoracji w Konradzie Wallenrodzie —
konkretyzujace zdarzenia i stanowiace tto dla dziatan postaci — wytwarzaja tak-
ze znaczenia dodatkowe?

Mozna wymienié¢ kilka przykladow, ktdre odpowiedza na postawione przez
nas pytania. Elementami scenerii uruchamiajacymi konotacje s3 w poemacie
Mickiewicza np.: arkadyjski pejzaz Litwy z czaséw mlodosci Konrada i Aldony
przeciwstawiony chaosowi pejzazu wojennego, motywy krajobrazowe jako sym-
bole odleglej ojczyzny, wngtrza mieszkalne jako oznaki statusu egzystencjalnego
1 spotecznego bohaterdéw, kamien jako symbol statosci, ruina jako alfabet histo-
rii?’. Zatrzymajmy si¢ nad ostatnim przykladem. W Piesni Wajdeloty znajdujemy
taki oto urywek:

Tak na dzwigk pies$ni kosci spod mej stopy
W olbrzymie ksztalty zbiegly sig i zrosly.
Z gruzdéw powstajg kolumny i stropy,
Jeziora puste brzmig licznymi wiosty
I widaé¢ zamkoéw otwarte podwoje,
Korony ksiazat, wojownikéw zbroje.

[1V, w. 209—214]

Fragment ten pozwala nam uchwyci¢ programowsa systematyzacje® atrybutow
1 sktadnikoéw prezentowanych przestrzeni oraz zwigzang z nimi aksjologi¢. Obra-
zy ruin rozsiane w tekscie, np.: ,,Kowienski zamek, juz tylko ruiny;” (VI, w. 28)
— stanowig wyzwanie dla bohater6w. W ten sposéb posta¢ wystepuje jako sub-
strat dla rozmaitych dookreslen o charakterze symbolu. Zrujnowana struktura
scenerii, fragmentaryczna dekoracja odkrywa przed nami sensy ukryte w sposo-
bie obrazowania. Przekonujemy si¢, ze elementy przestrzenne w poemacie Mic-

27 Zob. H. Meyer, Ksztattowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej,
tlum. Z. Zabicki, ,,Pamigtnik Literacki” 1970, z. 3, s. 251—273.

28 Zob. recenzj¢ G. Genette’a (Espace et langage) z ksiazki G. Matoré’go L’Espace humain
(Paris 1962) [w:] G. Genette, Figures. Essais, Paris 1966, s. 101—108. Przeki. pol. A. W. Labu-
da, ,,Pamigtnik Literacki”, 1976, z. 1, s. 227—232.

29  Ruina — pisze G. Krélikiewicz — jest obrazem, ktérego intencje symboliczne sa oczywi-
ste. Wszystkie pokrewne motywy: zrujnowang budowlg, ztamang kolumne, wrak, martwe drzewo,
grob, §lady kataklizméw wyryte na powierzchni ziemi {aczy dostowny, «naturalny» sens zwigzany
zich stanem”. G. Krélikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Kra-
kow 1993, s. 9.

30 Owa systematyzacja jest warunkiem uruchomienia konotacji przez szczegéty przestrzenne.
Zob. J. Stawinski, op. cit., s. 21.
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kiewicza s3 znakami reprezentujacymi prawdy duchowe i (przede wszystkim)
moralne®'.

Zbadajmy zatem wszelkie uwarunkowania, jakim podlegaja sensy naddane.
Aby to zrobi¢, trzeba nam wyjs$¢ poza wewngtrzny $wiat Konrada Wallenroda —
w kierunku systeméw znaczeniowych tradycji literackiej i kulturalne;.

PRZEDSIEBIORAC PODROZ W PRZEDMIOCIE HISTORII32

Sytuacja poznawcza romantyzmu ulegta zmianie wraz z uksztalttowaniem sig filo-
zofii historii. Odkrycie dziejéw narodu i ich znakéw trwajacych we wspodlczes-
noéci* miato widoczne konsekwencje we wszystkich dziedzinach sztuki**.

Zatem wybor tematyki historycznej (wybor zdarzen i postaci opromienionych
urokiem zamierzchtej przesztosci) miescit si¢ w granicach wytyczonych przez ro-
mantyczng estetyke.

Mickiewiczowska wyobraznia, rozwijajaca si¢ w zywym kontakcie z zachod-
nioeuropejska i rosyjska kulturg poczatku XIX wieku, podazata drogami wspol-
nymi dla wielu pisarzy romantycznych. Strategie pisarskie Mickiewicza bylty
zgodne z metodami tworczymi pisarzy, ktorych autor Konrada Wallenroda znat
1 cenil: nie tylko Byrona, ale takze Schillera czy prekursora romantycznej powie-
§ci historycznej, Waltera Scotta®.

MIEJSCA WSPOLNE36 T ROZNICE

Powiesci Scotta zawdzigczaty swa popularno$¢ niezwykle sugestywnemu spo-
sobowi obrazowania. Pisarz przedstawial w nich pigkno zamierzchiej przesztosci

31 A. Witkowska rozwaza dostowno$é i ,metafizyczny cien” przedmiotéw u Mickiewicza.
A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1983, s. 51—77.

32 Por. A.Mickiewicz, Do DoktoraS. przedsigbiorgcego podro: naukowq do Azji w przed-
miocie historii naturalnej [w:] tenze, Wiersze, Warszawa 1975, s. 238.

33 Ku przeszlosci zwracat si¢ juz péznooswieceniowy gotycyzm, podejmujac proby historio-
graficznej badz literackiej rekonstrukcji dziejow minionych. ,JEgzotyzm historyczny — stwierdza
B. Dopart — nie jest wszakze historyzmem sensu stricto, [...] poprzedza [on] w porzadku poznaw-
czym i chronologicznym historyzm, totez wen si¢ po czesci przeobraza jeszcze w granicach o§wie-
cenia, a po czegsci trwa nadal w okresie romantyzmu w formach sobie wiasciwych”. B. Dopart,
Powies¢ gotycka — politypicznosé gatunku [w:] tenze, Romantyzm polski: pluralizm prqdow
i synkretyzm dzieta, Krakéw 1999, s. 184. Por. M. Janion, Estetyka sredniowiecznej Potnocy [w:]
taze, Czas formy otwartej. Tematy i media romantyczne, Warszawa 1984, s. 7—S81.

34 Na ten temat pisze G. Krélikiewicz, Romantyzm..., op. cit., s. 221.

35 Zob. J. Ujejski, Byronizm i skottyzm w ,,Konradzie Wallenrodzie”, Krakéw 1923.

36 Jak pisze G. Krélikiewicz: ,,Romantycy nie stronia od obrazéw konwencjonalnych, ale szu-
kaja dla nich oparcia w egzystencji, przez co wytwarzaja si¢ prawdziwe «miejsca wspdlne», gdzie
przezyta wiedza splata si¢ z paramnezja formut juz gdzie$ widzianych lub czytanych” (Terytorium
ruin..., op. cit., s. 27). Wedtug J. Lotmana , [...] historyczne i narodowo-j¢zykowe modele przestrze-
ni staja si¢ organizujaca podstawa przy budowaniu «obrazu §wiata» — cato$ciowego modelu ideo-
logicznego wlasciwego dla danego typu kultury”. J. Lotman, Problem przestrzeni artystycznej,
ttum. J. Faryno, ,Pamigtnik Literacki”, 1976, z. 1, s. 214.
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z jej lokalnym 1 historycznym kolorytem. Czytelnik znajdowal tutaj antykwa-
ryczng wregcz drobiazgowos$¢ w odtwarzaniu szczegotow.

Mimo inspiracji, jakie Mickiewicz zawdzigczal tworcy Waverleya, styl Konra-
da Wallenroda tylko w pewnych aspektach zbliza si¢ do stylu powiesci historycz-
nych Waltera Scotta. Poemat Mickiewicza w znacznie wigkszym stopniu przypo-
mina formy epickie o zréznicowanej budowie stroficznej Byrona anizeli romanse
autora The Antiquary. Gdyby ten ostatni podjal tematyk¢ Konrada..., z pewnoscia
stworzytby historyczny obraz pelen spektakularnych scen batalistycznych
1 obrzgdowych, zdarzenia rozgrywalyby si¢ w szczegétowo scharakteryzowanej
scenerii.

Historyczna panorama zdarzen skorelowana z malarskimi opisami przyrody,
ktore nalezy traktowac jako ozdobne tlo dla przygdd dwojga kochankéw — nie to
zostalo uznane przez Mickiewicza za najwazniejszy cel powiesci.

Jednakowoz poréwnujac instrumentarium przestrzenne powiesci historycznej
w stylu Scotta 1 (wczesniejszej od niej) powiesci gotyckiej z elementami spacjal-
nymi w poemacie Mickiewicza, zauwazamy pewne podobienstwa. Stary zamek,
zrujnowana budowla, podziemne lochy, krypty, opustoszate okolice — te oto cha-
rakterystyczne motywy przestrzenne skladaja si¢ na podstawowy stereotyp go-
tyckosci w literaturze®’. Zajmijmy si¢ pierwszym elementem spacjalnym, ktory
pojawit si¢ w naszym wyliczeniu.

Jako miejsce wywyzszone i przeklgte, zamek stanowi symbol tajemnicy 1 jej
wyniostego odosobnienia. Najstynniejsze z zamkéw — to ,,Otranto” Walpole’a®®
i ,,Udolfo” pani Radcliffe’. Ten szczegdlny kompleks architektoniczny nie jest
zaczarowany, lecz ,,nawiedzony” (jak méwi si¢ o zamku Otranto). Jest to miejsce
albo juz opuszczone, albo noszace na sobie znami¢ zblizajacej si¢ nieuchronnie
zaglady.

Zamek z powiesci gotyckiej zamieszkuja najczgsciej ludzie napigtnowani row-
nie jak on: melancholig, nieszczgsciem, gwattownoscia, zbrodnia, oblgdem.

W gothic tale moze istnie¢ wyrazny podzial na tych, ktérzy znajduja si¢ wewnatrz zamku,
i tych, ktérzy sa z zewnatrz. Ci ostatni (moze to by¢ rowniez jeden tylko, ale szlachetny i nadzwy-
czaj dzielny cztowiek), pragnac dostaé si¢ na zamek (by wyja$ni¢ tajemnicg i ocali¢ innych) musza
pokonaé liczne przeszkody40.

Ten schemat idealnie przystaje do powiesci Mickiewicza: Konrad takze probu-
je dostaé sie na zamek, aby obja¢ dowddztwo nad Krzyzakami 1 doprowadzi¢ Za-
kon do upadku. Poeta nie skorzystal jednak — prezentujac ten element prze-

37 Por. B. Dopart, op. cit., s. 189.

38 H. Walpole, Zamczysko w Otranto. Opowiesé gotycka, thim. M. Przymanowska, Krakow
1974.

39 A. Radcliffe, Tajemnice zamku Udolpho. Romans strofami poezji przetykany, ttum.
W. Niepokolczycki, t. I—II, Warszawa 1977.

40 M. Janion, KuZnia natury.., [w:] taze, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1977,
s. 241—242.
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strzenny — z ,,awanturniczo-gotyckiej malowniczo$ci”' wiasciwej Walpole’owi
czy pani Radcliffe.

,»Pierwsze pojawienie si¢ zamku — pisze Maria Janion — jest réwnie wazne,
jak pierwsze pojawienie si¢ gldwnego bohatera™?. Tymczasem charakterystyka
twierdzy malborskiej w Konradzie... jest wigcej niz oszczgdna. Przewaznie poja-
wia si¢ tylko jej nazwa (czgSciej opisuje Mickiewicz wngtrza zamkowe):

Z Maryjenburskiej wiezy zadzwoniono,
Dziela zagrzmialy, w bebny uderzono.
[1, w. 1—2]
Wyszli nocnymi orzezwié si¢ chlody
Jedni zasiedli zamkowy kruzganek.
(11, w. 33—34]
Wychodzi z zamku, na réwning $pieszy.
[11, w. 54]

[...] Zamknigty w samotnym pokoju,
Gdy go drgezyly nudy lub zgryzoty.
[I, w. 77—78]

W Maryjenburgu wiem ja loch podziemny;
[.-]

Tam jedna lampa na podniebiu sali
1 w dzien, i w nocy sig¢ pali;

Dwanascie krzesel kolo tronu stoi,
Na tronie ustaw ksigga tajemnicza.

[V, w. 127—133]

Nierzadko natomiast mowi si¢ w Konradzie Wallenrodzie o innych elementach
architektonicznych miasta. Np. w czg$ci Il wraz z pojawieniem si¢ nowej dla czy-
telnika postaci przedstawiony zostaje nowy fragment przestrzeni: komturzy przy-
gotowujacy si¢ do wyboru mistrza przechodza obok wiezy, w ktdrej zamknigta
jest pustelnica. Wydaje sig, ze to wlanie wieza, wokot ktorej rozgrywaja sig licz-
ne zdarzenia, przej¢ta w poemacie Mickiewicza (charakterystyczng dla zamku)
funkcje katalizatora tajemniczego nastroju.

Wizualna strona $wiata, z takim upodobaniem eksponowana w powiesciach
gotyckich oraz w powiesciach Scotta, nie zostala w poemacie obdarzona bogac-
twem barw i odcieni. W Konradzie Wallenrodzie przewazaja zwlaszcza trzy bar-
wy: biel, czermn i czerwien. Mozna dodaé do tej listy kolorystyczne efekty
plonacego ognia, ktory raz po raz zarzy sig, iskrzy, blyska:

Ale nim upadl, lampg z okna ciska;
Ta, trzykro¢ kolem obiegajac blyska,

Na koniec legla przed czotem Konrada;
W rozlanym plynie tleje rdzen ogniska.

[VI, w. 269—272]

4l Jbidem, s. 226.
42 Jbidem, s. 239.
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Ksztattujac t¢ finalowa sceng poematu, Mickiewicz nie podjat kilku waznych
wzorcéw scen podobnego rodzaju, istniejacych we wspolczesnej mu literaturze
romantycznej. Konrad nie umiera wigc w ukryciu, nie skacze z wiezy lub ze skaty
jak Chrystian, wodz zbuntowanych w 1789 roku marynarzy ze statku Bounty, bo-
hater powiesci poetyckiej Wyspa (1823)* Byrona; nie wysadza tez w powietrze
zamku krzyzackiego, ginac pod gruzami, jak Minotii, bohater Oblgzenia Koryntu
(1816)*, ktory wysadza w powietrze oble¢Zzone miasto, ponoszac przy tym $mierc.
U Mickiewicza sceneria — w jakiej rozgrywa si¢ tragiczne zdarzenie, nie absor-
buje uwagi czytelnika. Rzecz ma miejsce w przedmiejskiej strzelnicy. Konrad
umiera powoli, jak powoli dopala si¢ knot straconej przez niego lampy:

W rozlanym plynie tleje rdzen ogniska,
Lecz coraz glebiej topi si¢ i mroczy,
Wreszcie, jak gdyby dajac skonu hasto,
Ostatni, wielki krag $wiatla roztoczy,

I przy tym blasku widaé Alfa oczy,
Juz pobielaly — i §wiatlo zagaslo.

VI, w. 272—277]

Mickiewiczowski sposob operowania obrazami rzeczywistosci, stanowigcymi
tlo akcji, przedstawia si¢ inaczej niz w powieSciach poetyckich, ktére — obok
utworé6w Byrona i Waltera Scotta — stanowity wspodlczesny kontekst literacki
Konrada Wallenroda. W Marii Antoniego Malczewskiego oraz w Zamku Ka-
niowskim Seweryna Goszczynskiego opisy krajobrazowego tla akcji stanowig au-
tonomiczne partie utworu. Czestaw Zgorzelski zauwaza, ze zamiarem Goszczyn-
skiego bylo stworzenie zmystowej, plastycznej wizji przestrzeni*. U Malczew-
skiego na plan pierwszy wysuwa si¢ emocjonalny walor opowiadania. Autorowi
Konrada... zalezy natomiast przede wszystkim na tym, by przestrzen przedsta-
wiona stata si¢ symbolicznym wyrazem problematyki losow cztowieka i narodu.

Malczewski poprzez opis szczeg6téw spacjalnych wyraza uczucia narratora
i bohateréw. Goszczynski r6znymi $rodkami dazy do zintensyfikowania wizual-
nosci obrazéw. Mickiewicz natomiast tworzy sugesti¢ obrazowosci jakby mimo-
chodem, przy okazji opowiadania o zdarzeniach, w ktérych uczestnicza badz
uczestniczyli bohaterowie. Osadza akcj¢ w konkretnej scenerii (zgodnie z wymo-
gami nowej poezji dotyczacymi kolorytu lokalnego i historycznego). Jednocze-
$nie przestrzen nabiera w jego poemacie charakteru alegorycznego i symbolicz-
nego. Opisy przyrody nie stanowia tutaj elementu zdobniczego narracji — petnia
funkcj¢ dopetnienia opisu postaci.

Sposdb Mickiewiczowskiego obrazowania w opowiesci o Wallenrodzie dale-
ko odbiega od rozwiazan przyjgtych wsréd tworcow jemu wspétczesnych. Takze
we wczesniejszych utworach poety znajdujemy odmienne metody prezentacji

43 G.Byron, Wyspa, ttum. A. Pajgert [w:] tenze, Powiesci poetyckie, opr. A. Tretiak, Kra-
kéw 1924.

44 G. Byron, Obleienie Koryntu, ttum. J. Korsak [w:] ibidem.

45 C. Zgorzelski, Od Oswiecenia ku Romantyzmowi i wspdtczesnosci, Krakéw 1978.



44 Grzegorz Jankowicz

przestrzeni (np. w Grazynie mamy do czynienia z wyrazistymi ,,rzezbiarskimi”
obrazami, eksponujacymi wlasng plastyczno$é). Dominantg obrazowania w Kon-
radzie Wallenrodzie jest tworzenie wizji, ktora ,,[...] eksponuje wymowno$¢ poe-
tycka przedstawien jako znakow, ktore zarysowujg dalsze, glebsze czy szersze
perspektywy znaczeniowe ™. Dzigki temu przestrzen przedstawiona spetnia inne
niz u Malczewskiego i Goszczynskiego funkcje poznawcze.

TELEOLOGIA PRZESTRZENI

Mickiewicz nie chcial, by o§rodkiem lektury stata si¢ kontemplacja malarskich
waloréw kreowanej przestrzeni. Zdecydowat si¢ na kolorystyczng oszczedno$é,
podpowiadajac czytelnikowi, ze walorow estetycznych powinien szukaé na innej
plaszczyznie opowiadania. ,,W centrum uwagi odbiorcy miato si¢ znalez¢ nie to,
co «zewngtrzney, lecz to, co «wewnetrzne»™’. Poeta postanowil skupié uwage
czytelnika na momentach psychologicznych, ktére mialy rozstrzygajace znacze-
nie dla ksztaltu biografii wewngtrznej bohaterow.

Z tego powodu autor Konrada... odstapil od waloryzacji ulubionego motywu
sztuki romantycznej — pejzazu. Charakterystyke okolicznosci historycznych
ograniczyt do kilku zwigzlych ujgé. W opisywanym teatrze wojny poeta postugu-
je si¢ licznymi synekdochami: walcza mi¢dzy soba Prusak, Niemiec, Litwin (na-
zwa wystgpuje tutaj jako pars pro toto calej zbiorowosci).

W utworze nad ujgciami malarskimi dominujg skondensowane ujgcia informa-
cyjne i symboliczne. Takg tez funkcj¢ spelnia przestrzen. Mozna to zaobserwo-
waé juz we Wstgpie, w ktorym poeta szkicuje kontrastowe przeciwstawienie
brzegéow Niemna. Dzigki szczegdlnemu przedstawieniu elementéw przestrzen-
nych dowiadujemy si¢ o sytuacji politycznej, w jakiej rozgrywac si¢ beda zdarze-
nia. Sceneria obrazuje konflikty $wiata historycznego. Symboliczny charakter ma
galazka chmielu splatajaca si¢ ponad woda granicznej rzeki: porzadkowi natury
(organicznej jednosci, jaka stanowily przyroda pruska 1 litewska) zagraza poli-
tyczne rozbicie $wiata.

Autor Konrada Wallenroda dzielit z innymi romantykami przekonanie, ze wo-
kot natury zawezla si¢ najwazniejsza dla jednostki sprawa: miejsce 1 postannic-
two czlowieka w §wiecie, w zyciu. Byl, jak oni, przekonany o tym, ze natura ,,[...]
dostarcza wzoru dziatalnosci, jakby modelu egzystencji”™*®. W Konradzie... poja-
wia si¢ owa natura loquitur — zywy organizm, myslacy, czujacy, mowigcy nie
tylko do cztowieka, ale i przez czlowieka®:

46 Jpidem, s. 238.

47 S. Chwin, Wstep [w:] A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, op. cit.,, s. CXIL

48  [Romantycy zywili] przekonanie o tym, ze natura dostarcza wzoru dziatalnosci, jakby mo-
delu egzystencji [...]”. M. Janion, KuZnia natury..., op. cit., s. 256.

49 Topos ,j¢zyka natury” ma niezmiernie odlegta, urozmaicong i bogata genealogig (zob. E. R.
Curtius, Literatura europejska i tacirskie Sredniowiecze, thum. i opr. A. Borowski, Krakow
1997, s. 309—351), ale to romantycy nadali mu nowozytne znaczenia, w ktérych dzisiaj rozpozna-
jemy nawet zarysy semiologii.
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Nawet twoj maly chtodnik zostawiono,
Com go suchymi wierzbami ogrodzit;

Te suche wierzby, jaki cud, Aldono!
Dawniej ma rgka wbite w piasek suchy,
Dzi$ ich nie poznasz, dzisiaj pigkne drzewa,
I liscie na nich wiosenne powiewa,

I miodych kwiatkéw unosza si¢ puchy.
Ach! na ten widok, pociecha nieznana,
Przeczucie szczgécia serce ozywilo;

Calujac wierzby padlem na kolana.

[VI, w. 44—53]

Mozna natur¢ podziwia¢, mozna si¢ jej ba¢. Moze by¢ bliska 1 wspolczujaca,
dzieli¢ ludzkie radosci i mgki. Ale moze by¢ takze obca, daleka i nieczuta. ,,Nowe
widzenie natury — zauwaza Alina Kowalczykowa — jako bytu samoistnego
1 uduchowionego laczylo si¢ z nowa, historycznie uwarunkowana postawa prze-
zywajacego podmiotu [...] a samotno$¢ czlowieka uwydatniala si¢ wyraznie w je-
go szczegdblnie bliskim, tragicznym lub kojacym zwiazku z naturg”™.

Alina Witkowska, zestawiajac bohatera Sonetow krymskich z bohaterem poe-
matu historycznego Mickiewicza, doszta do wniosku, ze ten pierwszy rozwazat
swa ludzka problematykg¢ bytu w kontek$cie natury. Konradowi za$ przyszio
zmierzy¢ si¢ z historia: ,,Historia bowiem jest dosy¢ samowtadng silg panujaca
w $wiecie literackim tej powiesci poetyckiej. Podporzadkowata ona sobie wszyst-
kie sfery rzeczywistosci ludzkiej [...]”'. Ten aspekt porusza sam Mickiewicz
w Objasnieniach do Konrada Wallenroda: ,Nazwalismy powie$¢ naszg¢ histo-
ryczna, bo charaktery osob i wszystkie wazniejsze wspomnione w niej zdarzenia
skreslone sa podiug historii”™2.

Wedtug Marii Janion dla wielu ,,[...] romantykow [...] natura bgdaca «zyciem»
rysowala po prostu wzor historii, stanowita dla niej znaczacy uklad odniesie-
nia”>. Tak bylo w istocie. Jednak coraz czg$ciej dostrzegano przepasé, jaka od-
dzielata porzadek historii od porzadku natury. Mickiewicz, modelujac odpowied-
nio przestrzen przedstawiong w Konradzie Wallenrodzie, staral si¢ owg przepa$¢
zaznaczy¢. W konsekwencji elementy spacjalne z jednej strony nabierajg tutaj
charakteru alegorycznego i symbolicznego®, z drugiej — skupiaja uwage czytel-
nikéw na wewnetrznej rzeczywisto$ci przezy¢ postaci®.

DEKORACIJE

W czesci V Konrada Wallenroda Mickiewicz opisuje walkg Zakonu z Litwa.
Sceneria zdarzen zaprezentowana jest z oddalenia: obserwujemy pejzaz kleski

50 A. Kowalczykowa, Pejzai romantyczny, Krakéw 1982, s. 9.
51 A. Witkowska, op. cit, Warszawa 1983, s. 69.

52 A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, s. 113.

53 M. Janion, Kuznia natury, op. cit., s. 283.

54 Zob. J. Stawinski, op. cit, s. 21.

5 Por. S. Chwin, op. cit, s. CXIL
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oczami tlumu wpatrzonego w tuny na niebie nad granica litewskg
1 przygladajacego si¢ wojsku powracajacemu z nieudanej wyprawy:

Z Maryjenburga lud patrzy ku drodze,
Juz wida¢ z dala: — kopie si¢ przez $niegi
Kilku podréznych; — Konrad? nasi wodze?

[V, w. 51—53]

Tajemniczos¢ przestrzeni, w ktorej odbywaja si¢ walki, wyraza si¢ poprzez su-
biektywizacj¢ narracji. Opowiadajacy odgrywa przed czytelnikiem rolg naoczne-
go $wiadka. Nie otrzymujemy opisu rozpoznanej przez narratora rzeczywistosci,
lecz relacje z procesu rozpoznawania:

Mingla jesien, zimowe zamieci
Hucza po gorach, zawalaja drogi,

I znowu z dala na niebiosach §wieci
Potnocne zorze? czy wojny pozogi?
Coraz widoczniej razi blask ptomieni
I niebo coraz blizej si¢ czerwieni.

[V, w. 45—50]

Wlasnie w tej czgSci poematu najlepiej widoczny jest nowy sposob prowadze-
nia narracji w powiesci poetyckiej: zastosowanie mowy pozornie zaleznej,
be¢dacej wypowiedzia narratora, zblizong jednak do cech wypowiedzi bohatera.
Strategia ta (eksponowanie indywidualnych punktéw widzenia) sprzyjata z jedne;j
strony rozbiciu klasycystycznej, retorycznej normy epickiej, z drugiej — pozwa-
lata na dezintegracje uporzadkowanej wedle okreslonych regul wizji przestrzeni.
Obraz scenerii (a takze zdarzen, ktore si¢ w niej rozgrywaly) byt formowany
z ograniczong odpowiedzialno$cia, ograniczong przez wiedz¢ o nim i mentalnosé
narratora’®:

Spdjrzyj ku Litwie, gdy si¢ dzien nachyli,
Zobaczysz tung, co niebieskie stropy
Krwawym plomieni ruczajem obleje.

[V, w. 25—27]

Trudno w takim razie przeceni¢ wagg tego, co ,,[...] unaocznia kreowang
w dziele rzeczywisto$é jako przestrzen w okre$lony sposob wypetniona, co orien-
tuje w niej, a orientujac zarazem w niej umieszcza [...]”’. Narrator, relacjonujac
proces rozpoznawania rzeczywisto$ci — ktora takze dla niego jest niejasna i ta-
jemnicza — zwraca si¢ tylez do postaci wystgpujacych w utworze, co do stucha-
czy opowiesci. W ten sposéb wciaga czytelnika w obrgb przestrzeni przedstawio-
nej.

56 Por. rozwazania Ingardena o przestrzeni realnej i ,,zorientowane;j” (O dziele literackim,
Warszawa 1960, s. 296).

57 R. Handke, Unaocznianie przestrzeni w epice a jej recepcja w dramacie [w:] Przestrzen
i literatura, op. cit., s. 45.
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Poemat Mickiewicza juz w sferze narracji rozbijal jednolita wizj¢ $wiata
opartg na autorytecie narratora. Dzigki temu stawal si¢ otwarty na zwiazki z inny-
mi gatunkami, przede wszystkim z lirykg i dramatem. Zwlaszcza ten ostatni
alians przebiegal niezwykle interesujaco, gdyz oprocz urozmaicen formalnych
powie$¢ zawdzigczala dramatowi liczne pomyslty przedstawien przestrzeni®®.
Warto przyjrze¢ si¢ podobienstwom i réznicom migdzy strategiami prezentacji
przestrzeni w teatrze drugiej ¢wierci XIX w. a technikami, jakie wykorzystat
w swoim poemacie Mickiewicz.

TEATR W POWIESCI POETYCKIEJ

Teatr romantyczny, z ktérym zetknat si¢ poeta, operowal wloska sceng pu-
detkowa. Gtéwnym zadaniem bylo stworzenie na tej scenie iluzji trojwymiarowe;j
przestrzeni. Wykorzystywano do tego niemal wylacznie $rodki malarskie. Ele-
menty dodatkowe stanowity: rozstawione po bokach sceny kulisy, umieszczony
w jej glebi prospekt, nad sceng za$ zawieszone przekroje 1 udrapowane materie,
tworzace sklepienie (paludamenty). Kazda dekoracja w tym teatrze byta wielkim
realistycznym obrazem: dbano o podkreslenie glgbi przestrzennej (praktykable
tworzyly tzw. perspektywe all’angolo), o wydobycie faktury przedstawionych
przedmiotéw, uwydatnienie rzucanych przez nie cieni. O$wietlenie stanowity
$wiece i lampy olejne®.

Autor Konrada... wykorzystat niektore pomysty tworcow tego teatru. Komna-
ty zostaly przez niego potraktowane jak przestrzen sceniczna, wypelniona celo-
wym ukladem postaci, interakcja mi¢dzy nimi, znaczacymi rekwizytami
1 $wiattem. Najlepszym przyktadem moze by¢ koncowy fragment utworu, w kté-
rym Wallenrod popelnia samobdjstwo. Wnetrze przedmiejskiej strzelnicy o§wie-
tla lampa, na ,,scenie” znajduja si¢ poczatkowo tylko Konrad i Halban, potem
wchodza Krzyzacy, poeta zwraca uwagg czytelnika na szczegoly przestrzenne:
miecz, plaszcz, znak Mistrza, puchar. Nie gorzej pod tym wzglgdem prezentuja
si¢ partie utworu opisujgce uczte:

Sto biatych plaszczéw powiewa za stotem,
Na kazdym plaszczu czemi si¢ krzyz diugi;
To byli bracia, a za nimi kolem

Mtlodzi giermkowie stoja dla postugi.
[..]

Juz Mistrz powstawszy daje uczty haslo:
,Cieszmy si¢ w Panu!” Wnet puchary blysly.

58 Qpieram sig tutaj na rozréznieniach J. Skuczynskiego (Przestrzeri w,, Lilli Wenedzie”
[w:] Przestrzen i literatura, s. 176). Por. tez: W. Kowalik, Das Raumproblem im Drama Grab-
bes, Koln 1957.

59 Por. A. Nicoll, Dzieje teatru, thum. A. Debnicki, Warszawa 1974; B. Krél-
-Kaczorowska, Teatr dawnej Polski. Budynki. Dekoracje. Kostiumy, Warszawa 1971.
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,Cieszmy si¢ w Panu!” tysiac gloséw wrzaslo,
Srebra zabrzmialy, strugi wina trysty.

[IV, w. 5—16]

Zwr6¢my uwagg na uktad postaci ,,wystgpujacych” w tym epizodzie. Aktywna
gra wymaga ruchu prawa r¢ka, dlatego aktora majacego taka role w teatrze X VIII
1 XIX wieku wypuszczano zazwyczaj z prawej strony (z punktu widzenia odbior-
cy). Aktor ten zatrzymywatl si¢ w centralnym punkcie sceny (Konrad u Mickiewi-
cza — ,,stojacy na czele” — daje sygnal do rozpoczecia uczty). Aktora grajacego
rol¢ bierniejsza stawiano z lewej strony (Witold)®°.

Specyficznie romantycznymi wilasciwosciami teatru, z ktérym zetknal sig
Mickiewicz, byly antykwaryzm i widowiskowo$¢. Antykwaryzm polegal na
dazeniu do maksymalnego realizmu w ksztalttowaniu obrazéw scenicznych (od-
twarzano autentyczne budowle, siggajac po wzory do muzeéw). Widowiskowos¢
za$ wyrazala si¢ m.in. w daznos$ci do ukazania tych obrazéw w ruchu. Wszystkie
wykorzystywane przez dekoratoréw i maszynistow teatralnych efekty dawatly
pelne zludzenie rzeczywistosci, prowadzace do ,,0czarowania” widza.

Strategia Mickiewicza byta zgota odmienna. Kinetyzacja opiséw w jego po-
wiesci zostala zastosowana glownie do ukazania w ruchu pojedynczych przed-
miotow, ktore miaty podkres§la¢ gesty bohateréw. Na pewno nie mozna mowic
o antykwaryzmie w Konradzie Wallenrodzie. Nie o ,,oczarowanie” odbiorcy cho-
dzilo poecie, lecz o zwrocenie jego uwagi na pewne aspekty §wiata przedstawio-
nego. Elementy scenerii w poemacie Mickiewicza sg znakami, ktére wnoszac do-
datkowe sensy, stanowig niezbg¢dne otoczenie dla zdarzen i postaci.

Znamieniem dramatyzacji jest w poemacie Mickiewicza kompozycja scen
operujacych przestrzenig w sposob teatralny. Dekoracje stanowig uwarunkowanie
zdarzen skladajacych si¢ na zawarto$¢ fabularma, podkreslaja ich znaczenie.
Zmiany scenerii dokonywane sg w zalezno$ci od charakteru zdarzenia. Modyfi-
kacje te s skorelowane z ruchem postaci i narratora. W sferze przedstawienia po-
jawiaja sie tylko te elementy przestrzenne, ktére speiniaja w utworze okreslone
1 istotne funkcje.

PRZESTRZEN SYMBOLICZNA

Przestrzen w Konradzie Wallenrodzie odstania si¢ przed czytelnikiem stopnio-
wo, nabierajac rownoczesnie znaczen symbolicznych. Tak dzieje si¢ juz w pierw-
szych partiach poematu. Otwierajaca utwor czg$¢ wstgpna — przedstawiajgca
symboliczne przeciwstawienie litewskiego i pruskiego brzegu Niemna — w kto-
rej poeta umiescil zapowiedz, ze przedmiotem opowiesci bgda losy dwojga ko-
chankéw, nie taczy sie plynnie z czg$ciami nastgpnymi. Z tego rodzaju przesko-

60 Zob. B. Uspienski, Poetyka kompozycji. Struktura tekstu artystycznego i typologia form
kompozycji, thum. P. Fast, Katowice 1997, s. 11.
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kami narracyjnymi, powodujgcymi nieciaglo$¢ czasowq i przestrzenng, ida w pa-
Ize pewne przeinaczenia rzeczywistosci historyczne;j:

Wychodzi z zamku, na réwning $pieszy;
Tak rozmawiaja, nie pilnujac drogi,
Bladzili kilka godzin w okolicy,
Blisko spokojnych jeziora wybrzezy.

[, w. 54—57]

Scena przedstawia wedrujacych w poblizu jeziora arcykomtura i Halbana. W rze-
czywisto$ci warownia malborska, z ktorej wybiega arcykomtur, wznosita si¢ nad
Nogatem, zatem u brzegu rzeki. Wiadomosci o potozeniu miasta i jego architek-
turze Mickiewicz czerpat gldwnie z pracy krolewieckiego profesora historii Jo-
hannesa Voigta Geschichte Marienburgs der Stadt und des Haupthauses des deut-
schen Ritter-Ordens in Preussen (Konigsberg 1824)%'. Wiaénie tam mogt poeta
znalez¢ rycing przedstawiajaca zamek wielkich mistrzow jako budowle wznie-
siong nad szeroko rozlanymi wodami rzeki, wygladajacymi jak wody jeziora®?.
Kolejna niescistosc:
Wilija, naszych strumieni rodzica,
Dno ma zlociste i niebieskie lica;

[.-]

Wilija w milej kowienskiej dolinie

Sréd tulipanéw i narcysow plynie
[1I, w 137—142]

— ma juz wyraznie symboliczne intencje. Wilia nie jest rzeka tak idylliczna, jak
to przedstawil Mickiewicz: pelna jest raf, podwodnych glazéw i mielizn®.

,,Symbol — zauwaza Elzbieta Wolicka — jest [...] owocem metamorfozy, kto-
ra dotyczy zaréwno sfery wyobrazni, jak i tego, co obserwowane”®. Poeta, mo-
dyfikujac rzeczywistos¢ pozaliteracka wprowadza do swego utworu znaczenia
dodatkowe. Przedmiotem, ,,[...] ktory poprzez okreslona lokalizacj¢ przestrzenng
ewokuje znaczenia symboliczne, bywa czgsto w utworach romantykéw woda”®.
Modyfikacji o podobnym charakterze znajdziemy w Konradzie... znacznie wig-
cej.

Z materialu historycznego czerpal wigc autor swobodnie. W historycznych
zrodtach poruszaty wyobrazni¢ Mickiewicza przede wszystkim miejsca niedo-
okreslenia, niejasnosci i niedopowiedzenia, ktéore mozna bylo swobodnie
ksztaltowaé. Siggat do zrodet gléwnie po to, by znalez¢ tam opromienione uro-
kiem dawno$ci sceny i obrazy odpowiadajace jego artystycznym upodobaniom,

61 Zob. A. Mickiewicz, Objasnienia [w:] tenze, Konrad Wallenrod..., s. 108.

62 Zob. objasnienia Stefana Chwina [w:] A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod, s. 26.

63 Zob. ibidem, s. 29.

64 E. Wolicka, Migdzy teoriq a historig [w:] Czas i wyobraznia. Studia nad plastyczng i lite-
rackq interpretacjq dziejow, red. M. Kitowska-Lysiak, E. Wolicka, Lublin 1995, s. 24.

65 M. Maciejewski, Mickiewiczowskie , czucia wiecznosci” [w:] tenze, Poetyka. Gatu-
nek — obraz. W kregu poezji romantycznej, Wroctaw 1977, s. 75.
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nie za$ po to, by w zgodzie z nakazami antykwarycznej wiernosci odtwarzania
dawnych dziejow szczegbélowo odwzorowacé fakty. Zwalnial tym samym czytel-
nika z obowigzku rekonstrukcji przestrzennej cigglosci fabuly, gdyz owa
ciagtos¢, po pierwsze, zostala zrujnowana w plaszczyznie narracji, a po drugie,
nie istniat porzadek wzorcowy, do ktérego rekonstruujacy moglby si¢ odwolac.

»Mickiewicz zdaje si¢ bra¢ strong Platona — pisze Zofia Mitosek — sztuka
nie moze zabawia¢, powinna ksztalci¢. Stad jej stosunek do rzeczywisto$ci nie
polega na odtwarzaniu zmystowych wygladow”®. Pisarz powinien ukazywaé
stosunki wewnatrz §wiata. Ujgcie to przypomina Platoniska koncepcj¢ aletheia:
sztuka nie tyle odtwarza, co odstania.

,,Co ma ozy¢ w piesni, zagingé powinno w rzeczywisto$ci’. Tym cytatem
z wiersza Friedricha Schillera Die Gétter Griechenlands autor zamyka Przedmo-
we do Konrada Wallenroda. W stowach niemieckiego poety zawarte jest przeko-
nanie, ze tworca winien zajmowac si¢ tylko przedmiotem historycznym i jego ar-
tystycznym opracowaniem. W kontekscie utworu Mickiewicza mozna wersetowi
Schillera nadaé inne jeszcze znaczenie: pisarzowi nie wolno dazy¢ do mechanicz-
nego odbicia rzeczywistosci (tym bardziej historycznej). ,,Realistyczna kopia da-
nych zmystowych jest zdradg rzeczywisto$ci duchowej: ta tkwi w metaforycz-
nych odpowiednio§ciach wszech§wiata™®’. Przestrzenn duchowa zawiera sig
w przestrzeni symbolicznej. Wyobraznia artysty jest srodkiem komunikowania
sie z duszg $wiata®®. Romantyzmu nie cechuje — pisze Wiadystaw Tatarkiewicz:

[...] ani upodobanie do realno$ci, ani niechg¢é do niej, lecz upodobanie do pewnego tylko rodzaju re-
alnosci [...]. Jest [romantyzm] uwielbieniem rozmachu, pgdu, malowniczosci, niezwyktosci, wyno-
szeniem ich ponad to, co spokojne, zréwnowazone, uregulowane, uporzadkowane, zwyczajne.

Jednak liczne sa przyktady uruchamiania romantycznej emocji i ekspresji raczej
przez wypracowane uprzednio konwencje estetyczne niz przez kontakt z praw-
dziwym miejscem lub elementem spacjalnym’. Stad witasnie w Konradzie Wal-
lenrodzie owa oszczgdno$¢ w prezentacji scenerii.

Mickiewicz, modyfikujac rzeczywisto$é historyczng’', z jednej strony dba
o racjonalizacje tajemniczosci, o logik¢ akcji, ktéra, mimo wszystkich skompli-

66 Z. Mitosek, Mimesis romantyczna [w:] taze, Mimesis, Warszawa 1997, s. 191.

67 J.Starobinski, Wskazéwki do historii pojecia wyobrazni, ttum. W. Kwiatkowski, ,,Pa-
migtnik Literacki”, 1972, z. 4, s. 227.

68 Na temat platoniskiego rodowodu tej idei zob. . Calvino, Przejrzystosé [w:] tenze,
Wyktady amerykarskie, ttum. A. Wasilewska, Warszawa 1996, s. 79.

69 W. Tatarkiewicz, Pigkno romantyczne [w:] Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 1975,
s. 226.

70 Grazyna Krélikiewicz pisze: ,,[...] spontaniczny w zatoZeniu ruch mysli i uczu¢ bywat jednak
w praktyce u podroézujacych przez pejzaze historyczne romantykow obcigzony balastem klasycznej
erudycji w postaci roznych pamigtanych tekstéw i obrazow, ktore narzucaly sig jako «substrat cyta-
cyjny» w czasie kontaktu z przedmiotem”. Terytorium ruin..., op. cit., s. 39.

71 A. Kowalczykowa pisze: ,,[Chodzilo o to, by] ukazywac¢ w dziele sztuki nie formg, lecz to,
co «ponad formay. [...] Mistyczna istotg rzeczy nalezalo wykry¢ i przedstawi¢ w pejzazu rzeczywi-
stym. A. Kowalczykowa, op. cit, s. 42.
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kowan i1 niezwyklosci, moze zosta¢ uzasadniona badz przynajmniej uprawdopo-
dobniona przez osadzenie jej w konkretnej przestrzeni historycznej’, z drugiej —
ksztaltuje przestrzen przedstawiona tak, by stala si¢ ona przestrzenig symbo-
liczng, niejako koncentrycznie zamykajaca si¢ wokot wyrdznionego punktu cen-
tralnego, odpowiednio przy tym orientowang i waloryzowang przez postaci
wchodzace z nig w réznego rodzaju zaleznosci.

POD NIEBO IDZIE RUINAT

Konkretne miejsce, konkretna, ,,dana” przestrzen znajduje si¢ w ciaglej inter-
akcji z mysla podmiotu, z do§wiadczeniem pamigci i marzenia. Najtatwiej zaob-
serwowac t¢ zalezno$¢ na przyktadzie ruiny:

Kowienski zamek, juz tylko ruiny;
Odwracam oczy, przelatuj¢ czwalem,
Biegg do owej, do naszej doliny.

[VI, w. 28—30]

Bgdac symbolem przemijania, ruina zwiazana jest z mysla o uptywie czasu
1 jego nieodwracalno$ci. Jednoczesnie ujawnia dziatanie mechanizmow pamigci.
Nastepuje ruch pamigcei i doznan, ktére zachodza migdzy jednostka a otaczajaca
rzeczywisto$cia’™ :

Kamien, pamigtasz 6w kamien wyniosty,
Co niegdy$ naszych przechadzek byl celem?
Stoi dotychczas, tylko mchem zarosty.

[VI, w. 35—37]

Przedmioty, ktore Konrad oglada podczas krétkiego pobytu na Litwie, ewo-
kuja wspomnienia. Znajdujemy si¢ tutaj w krolestwie anamnezy. Rozrusznikiem
calego szeregu wizji jest ruina. Konrad uprzytamnia sobie tgsknote za miejscami,
w ktorych spotykatl si¢ z Aldona.

W ruinie zawarte jest bowiem potencjalne do§wiadczenie przej$cia — zaréwno w sensie prze-
strzennym (jako przedmiot estetyczny jest ,,putapka dla oka”, dzielem fragmentarycznym, ktérego

72 Jeden z recenzentdéw Konrada Wallenroda zarzucal Mickiewiczowi falszowanie rzeczywi-
sto$ci historycznej. Usunat z okre$lenia gatunku termin ,,powie$¢” i zastapil go ,,bajka historyczna”,
deprecjonujgc w ten sposdb autentyzm historyczny utworu: ,,Wallenrod moze by¢ najpigkniejszym,
na ten raz na to pozwalam, jednej mu tylko brakuje pigknosci: brakuje mu, zeby byl naszym. Pomi-
jam, co by tu powiedzie¢ mozna o tej bajce historycznej, o ktorej jakkolwiek poeta sam zapewnia,
Ze ja zrobil historyczna (rzeczywista), ja jednakze za jego wielkim pozwoleniem powatpiewac be-
d¢”. S.Szczeropolski, Nadestane, ,,Gazeta Polska”, 1830, nr 116, przedr. [w:] W. Billip,
Mickiewicz w oczach wspdtczesnych. Dzieje recepcji na ziemiach polskich w latach 1818—1830.
Antologia, Wroclaw 1962, s. 271.

73 Parafrazuje tutaj fragment wiersza Mickiewicza Switez. Ballada. Do Michata Wereszczaki
(,,Pod niebo idzie réwnina” [w. 14]) [w:] A. Mickiewicz, Wbor poezyj, opr. C. Zgorzelski, t. I,
Wroctaw 1974, s. 105.

74 Por. G. Poulet, Rozwazania o czasie ludzkim [w:] tenze, op. cit., s. 52.
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odbior wymaga przemieszczenia sig, jak i temporalnym (materializuje pamieé przesztosci, a zara-
zem pokazuje nieodwracalny bieg czasu)75.

Ruina ma réwniez swoj udziat w ksztattowaniu tozsamosci narodowej Wallen-
roda. Mickiewicz pokazuje Konrada — ktérego zycie zostalo zrujnowane i rozbi-
te na fragmenty — wpatrujacego si¢ w ten szczegdlny rodzaj przedmiotu, stano-
wigcy jakby czgs¢ pejzazu wewngtrznego bohatera.

Symboliczna tres¢ ruiny wigze si¢ z pojeciem zerwanej wiezi. Zwigzek Konra-
da z Litwg jest bardzo silny. Wallenrod czuje pokrewienstwo z ro§linami litewski-
mi, woda, powietrzem. Wigkszo$¢ swojego zycia spedzit jednak w Zakonie —
oddalony od ziemi litewskiej. Jak mozemy si¢ domys$laé, Konrad zostal uprowa-
dzony przez rycerzy zakonnych w bardzo wczesnym dziecifistwie. Zatem ele-
ment $wiadomych wspomnien odgrywa jak najmniejsza rol¢ w ksztattowaniu si¢
osobowosci Wallenroda, ktéry pamigta niewiele: niewyrazny obraz domu rodzin-
nego 1 pejzazu. Najbardziej §wiadomy poziom jego pamigci jest niezwykle
skromny. Litwa, ktéra kocha, to byt ulotny, niemal niematerialny: won ziot,
tchnienie ziemi, oddalony widok gor, wznoszacych si¢ po drugiej stronie granicz-
nej rzeki. Kiedy wreszcie Konrad udaje si¢ nad brzegi Niemna, odzywa w nim
ukryta tozsamos$¢ narodowa. Ten, ktory zostal od ojczyzny oderwany, zanurzajac
si¢ w zapachu ojczystych roslin, powraca do swojej tozsamosci prawdziwej. Za-
czyna si¢ odpominanie. To, co zewngtrzne, przedostajac si¢ do wnetrza, budzi
trwajace w mrokach duszy obrazy. Ale nie mamy tutaj do czynienia z prostag ewo-
kacja. Litewsko$¢ nie jest tylko kategorig geograficzna. Oznacza genius loci —
jest entelechig okre$lonego miejsca, okreslonej przestrzeni. Spotkanie dziecka
oderwanego od ojczyzny z ziemig litewska jest odczuwane jako tajemna corre-
spondance — ukryta, niewidzialna sie¢ zwigzkéw 1 wspotzaleznosci obej-
mujacych caly kosmos, wspotbrzmienie migdzy ciatem i miejscem. ,,Nie ma 0so-
bowego istnienia bez zwigzku osoby z pewnym miejscem, jakim$ pierwotnym
punktem odniesienia [...], do ktdrego, kiedy speini (albo przerwie) jaka$ czyn-
noéé, zawsze bedzie odczuwala potrzebe powrotu [...]""°.

W KRAINIE PAMIATEK

Przez zewngtrzng figure $wiata prze$wituja prawdziwe, duchowe sensy. Po-
znanie ich — ktére ksztattuje sie wedtug schematu inicjacji, jako do$wiadczenie
wewngtrzne — poprzedzone jest zadzierzgnigciem przez podmiot wigzi sympa-
tycznej z przedmiotem”’. Sens inicjacji polega na zdemaskowaniu i odrzuceniu
tego, co materialne, a zatem pozorne i falszywe. Wtajemniczenie polega zawsze
na przejsciu od symbolicznej ciemnoéci do symbolicznego $wiatta. Konrad wciaz

75 Por. G. Krolikiewicz, Terytorium ruin..., op. cit., s. 54.

76 G.Poulet, Ramuz, thum. W. Kroker [w:] Szkota Genewska w krytyce. Antologia, przedm.
M. Zurowski, red. J. Zurowska, M. Zurowski, Warszawa 1998, s. 192.

77 G. Krélikiewicz, Terytorium ruin..., op. cit., s. 38.



Przestrzen w ,, Konradzie Wallenrodzie” 53

jednak porusza si¢ w sferze ciemnosci, w §wiecie ,,[...] rozprzegnietych struktur:
«rozerwanej», «rozbitej» madrosci i «zniszczonych» powinowactw’’8.

Bohater Mickiewicza wierzy w mozliwo$¢ powrotu do miejsc, ktore zobaczyl.
Pragnie wréci¢ z Aldong tam, skad kiedy$ odeszli. Walka o wtajemniczenie
(o wiasng tozsamo$¢, osobowos¢) byta walka konieczna i mozliwg do wygrania.
Natomiast marzenie o odrodzeniu moralnym, oczyszczeniu przez powr6t do do-
mowego zycia jest niemozliwe do zrealizowania. Konrad wierzy, ze istnieje ja-
kie$ konkretne miejsce na ziemi, w ktorym moglby zyé. Aldona nie podziela tych
zhudzen: wie, ze prawdziwy powrdt jest niemozliwy:

Doliny pigkne zostawmy szczgsliwym;
Ja lubi¢ moj¢ kamienng zacisze.
[VI, w. 116—117]

Swoimi stowami Aldona przywraca Wallenrodowi §wiadomo$¢, ze spoteczno-
-egzystencjalnym losem ,,obcych” jest bezdomno$¢. Muszg zamieszkiwaé dale-
kie okolice, skazani na istnienie ,,gdzie indziej”. Naprawde bowiem Aldona ko-
cha uwewngtrzniony, przechowywany w duszy obraz kowienskiej doliny. Dlate-
go nie pragnie powrotu. Chce, by Konrad stworzy! pod oknem wiezy symbolicz-
ny ,,skrot” pejzazu ojczystego, by stworzyt kraing pamiatek, doling kowienska
W miniaturze.

Przestrzen ludzka — zauwaza Mieczystaw Porgbski — to przestrzen symboliczna, przestrzen,
do ktérej wracamy i ktora wraca do nas, ilekro¢ tego zechcemy, w ktdrej sytuujemy si¢ sami, nie za$
jesteémy — co ma miejsce w przestrzeni fizycznej — z gory, raz na zawsze usytuowani’’.

Bohaterowie Mickiewicza mogg poznawac ,przestrzen fizyczna”’, moga nad nig
w pewnej mierze panowac, ale nie moga od niej odejs¢, a wigc tym samym nie
moga do niej powrdcié¢. Takie wedrowki mysli 1 wyobrazni sg dla nich mozliwe
jedynie w przestrzeni symbolicznej, przestrzeni ich §wiata wewngtrznego, ktory
przeciwko §wiatu zewngtrznemu — ale i przy jego mediacji — sami dla siebie
tworza.

Ostatnia rozmowa $§wiadczy o tym, ze bohaterowie Mickiewicza odnajdujg si¢
we wlasciwe] im przestrzeni — w wewngtrznej przestrzeni duszy. Wallenrod po
raz pierwszy, jawnie, w $wietle slonica rozmawia z pustelnica. Jednak proces ini-
cjacji — zapoczatkowany przy ruinie zamku kowienskiego — dopelni sig, jak
zawsze, za cen¢ $mierci. Zludzenie, Ze istnieje realne miejsce na mapie, gdzie
Konrad i Aldona mogliby zy¢, zostaje rozwiane. Prawdziwg przestrzenig zycia
»obcych” jest rzeczywisto$¢ wewnetrzna. Bohaterowie pragna juz tylko jednego:
chcg rownoczesnej $mierci, ktora ostatecznie wyzwoli ich z przekletej przestrzeni
zewngtrzne;j.

78 Ibidem, s. 98.
79 M. Porebski, O wielosci przestrzeni [w:] Przestrzen i literatura. Metamorfozy czasu...,
op. cit., s. 28.



