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Zabawy poetyckie w starozytnych carmina figurata

W rozdziale 3 Alicji w krainie czarow Alicja konwersuje z ,naprawde dziwaczng zbiera-
ning”' zwierzat, wrod ktorych znajduja si¢ miedzy innymi Kaczor, Dodo i — co najwaz-
niejsze — Mysz. Poniewaz Mysz wczesniej obiecala opowiedzie¢ Alicji, dlaczego
nienawidzi pséw 1 kotow, Alicja w pewnym momencie dopomina si¢ o t¢ histori¢. Mysz
si¢ zgadza, a zapowiadajac opowies¢ wzdycha: ,Mine is a long and a sad tale”, co
Bogumita Kaniewska oddaje w sposob, ktory z pewno$cia najpetniej docenia filolodzy
klasyczni: ,,To bedzie dtugi i smutny agon!”. To oczywiscie proba oddania gry stow
w oryginale, na ktorej zasadza si¢ zabawne nieporozumienie: patrzac na rozmowce, Alicja
bierze stowo fale ‘opowies¢’ za tak samo brzmiacy wyraz tail ‘ogon’, a w rezultacie
w wyobrazni uklada tekst rymowanej bajki o myszy przesladowanej przez pewnego psa
(w przektadzie Kaniewskiej — kota), ktorg opowiada Mysz, w taki sposob, ze przybiera ona
ksztatt zakrgconego mysiego ogonka. Kiedy Mysz spostrzega, ze Alicja nie uwaza, karci ja
surowo, na co Alicja mowi ze skrucha: ,,Bardzo, ale to bardzo przepraszam. Dotarta$
wilasnie do piagtego zakrzywienia?”. Nie majac pojecia, co Alicja ma na mysli, $miertelnie
obrazona Mysz odchodzi.

W ten sposob jedna gra stow pociaga za soba nastgpna: na skojarzeniu homonimow
tale-tail zasadza si¢ carmen figuratum, czyli wiersz-obrazek, ktéry przybiera na stronie
ksztalt odpowiadajacy temu, co opisujacy wiersz — w tym wypadku mysi ogonek®. Na-
gromadzenie zabaw stownych w stynnym utworze Lewisa Carrola dogodnie ilustruje po-
etyke carmen figuratum, jako ze taka wzmozona sktonnos¢ do zabaw lingwistycznych
cechuje wiele utwordéw nalezacych do tego programowo osobliwego gatunku, a w szcze-
golnosci przyktady pochodzace ze starozytnosci®.

T Cytuje przektad Bogumily Kaniewskiej.

2 O spietrzeniu gier stownych w tym wierszu zob. J. Maiden et al., 4 Tale in a Tail-Rhyme,
Jabberwocky. The Journal of the Lewis Carroll Society 18, 1989, nr 34, s. 32-36.

3 Omawiam te utwory w dwoch ksigzkach, w ktorych zawarlem podane nizej hipotezy o autorstwie
i datowaniu wierszy oraz propozycje interpretacyjne: The Greek Figure Poems, Peeters, Leuven
2013 (wydanie krytyczne greckich carmina figurata z przektadami na jezyk angielski i komenta-
rzem) oraz The Paradigm of Simias. Essays on Poetic Eccentricity, de Gruyter, Berlin 2019 (zbior
esejow o poetach-eksperymentatorach takich jak Simiasz, Lewiusz i Optacjan). Tam dalsza lite-
ratura przedmiotu, ktorag ponizej podaje tylko wyrywkowo.



O pompejanskim wierszu-obrazku 35

Spojrzmy na przyktad na Oftarz (il. 1; o ile mi wiadomo, nie ma polskiego przektadu),
ktorego autorem jest wedhug rgkopisow jaki$ Besantinos, co uznaje, w zgodzie z sugestia
uczonych®, za omylke skryby, ktory przekrecit imi¢ Westinusa (tac. Vestinus, gr. Besti-
nos) — chodzitoby o Lucjusza Juliusza Westinusa, waznego urz¢dnika i intelektualiste
z dworu Hadriana. Ten utwor sktada si¢ z wierszy w roznych miarach, tak ze wlasciwie
daje przeglad repertuaru lirycznych metréw wciaz pozostajacych w uzyciu w czasie swo-
jego powstania: sg tam anakreontyki, tetrametry trocheiczne, wiersze falecejskie, dymetry
jambiczne, dymetry anapestyczne i wreszcie tetrametry chorijambiczne. To nie wszystko:
pierwsze litery poszczegolnych wierszy uktadajg si¢ w akrostych, jak gdyby inskrypcje
wyryta na tym poetyckim ottarzu (a trzeba zaznaczy¢, ze utwor sam opowiada o paradoksie
swojej niematerialno$ci): ,,Olimpijczyku, sktadaj ofiary [scil. na tym oltarzu] przez wiele
lat” (OAYMIIIE IIOAAOIZ ETEZI ®YZEIAY). To zwrot do adresata utworu, ktérym jest

1. Lucjusz Juliusz Westinus, Oftarz. Tekst za: Kwapisz, The Greek Figure Poems, s. 71

4 C. Haeberlin, Epilegomena ad figurata carmina Graeca, Philologus 49, 1890, s. 271-284; E. L.
Bowie, Hadrian and Greek Poetry, [w:] Greek Romans and Roman Greeks. Studies in Cultural
Interaction, oprac. E. N. Ostenfeld, Aarhus University Press, Aarhus, s. 172—197.
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zapewne sam cesarz Hadrian. Co wigcej, ten akrostych ma osobliwy wzor prozodyczny: po
pojedynczej krotkiej sylabie nastepuje jedna dluga sylaba, potem dwie krotkie, dwie diu-
gie, trzy krotkie i wreszcie trzy dtugie. Taki schemat, niejako przybierajacy na wadze, jest
zwany ,ropalicznym” — to jeszcze jeden przyktad zabawy lingwistycznej’. Niczym ogon-
-agon Myszy, gra z formg wizualng zacheca do dalszych eksperymentéw formalnych.

Innym elementem, ktory taczy ten utwor w ksztalcie Oltarza z jego starozytnymi
poprzednikami nalezacymi do tego samego gatunku, jest wlasnie jego bogata intertekstual-
no$é. Koncept, zgodnie z ktdrym w wyniku manipulacji metrycznej wiersze o nierownej
dhugosci uktadajg si¢ w konkretny ksztalt, znajdujemy po raz pierwszy w literaturze grec-
kiej w trzech wierszach-obrazkach skomponowanych u poczatkow epoki hellenistyczne;j
przez Simiasza z Rodos: sa to Skrzydla Erosa, Siekiera i Jajo. We wszystkich trzech
utworach grze z forma tak wizualng, jak i metryczng towarzysza inne rodzaje zabaw
formalnych i tresciowych; niektorym ich przykladom przyjrzymy si¢ za chwilg. Odnotuj-
my tu, ze nie ma watpliwosci, iz Westinus — autor Oftarza — bezposrednio odnosi si¢ do
utworéw Simiasza, jako ze miarg ostatniego segmentu jego wiersza jest ten sam rzadki
wiersz chorijambiczny, ktory Simiasz wykorzystuje w swojej Siekierze 1 Skrzydtach.

W zachowanym w r¢kopisie Antologii palatynskiej oraz tak zwanych bukolicznych
rekopisach Teokryta zbiorze greckich carmina figurata utworom Simiasza i Oltarzowi
Westinusa towarzysza jeszcze dwa inne wiersze: Syringa, przypisana Teokrytowi, lecz
moze powstata nieco pdzniej niejako w holdzie temu poecie, i jeszcze jeden Oftarz autor-
stwa nieznanego skadinad Dosjadasa®. Jeden i drugi utwor trzeba uzna¢ za nasladownictwo
Simiasza, skoro oba powstaty przy zastosowaniu tej samej metody: dodawanie i odejmo-
wanie elementow metrum pozwala uzyskaé pozadany ksztalt wizualny. Przy czym Syringa
obchodzi si¢ w ten sposob z heksametrami daktylicznymi, niejako parodiujac ulubiong
miar¢ wierszowg Teokryta, a Dosjadas przeksztatca na swoje potrzeby wiersz Aleksandry
Likofrona — utworu, do ktdrego odnosi si¢ tres¢ tego Oftarza — czyli trymetr jambiczny.
Datowanie drugiego z tych utworow jest przedmiotem dyskusji, ale zapewne mozna go
umiejscowi¢ na osi czasu gdzie§ pomigdzy (pseudo-)Teokrytowa Syringg i pochodzacym
z czasOw Hadriana Oftarzem Westinusa, ktory niewatpliwie wzoruje si¢ na wierszu Dos-
jadasa. Ponadto Syringa i Ottarz Dosjadasa wzbogacaja koncept wiersza figuralnego,
wynaleziony przez Simiasza, si¢gajac po charakterystyczny, enigmatyczny jezyk poetycki,
zapozyczony od Likofrona: tak jak jego Aleksandra, oba utwory roja si¢ od rzadkich glos,
wyrafinowanych stéw zlozonych i skrajnie wykoncypowanych peryfraz. I w tym przy-
padku w siggnigciu po ten sam koncept uwidacznia si¢ intencjonalna gra intertekstualnos-
cig, a przy okazji odnotujmy, jak tego rodzaju tworczos¢ obficie wykorzystuje na wiele
sposob koncept ludus poeticus, czyli zabaw forma.

Nie dziwi w tym kontekscie, ze sze§¢ greckich wierszy-obrazkow, potaczonych siecia
zalezno$ci, zostato zebranych w jednym zbiorze poetyckim. Jesli chodzi o krajobraz tego

5> Zob. J. Kwapisz, Behaghel’s Club, CQ 64, 2014, s. 615-622.

6 Syringa w opracowaniu Jerzego Danielewicza z moim przekladem: J. Danielewicz, 4ntologia
liryki hellenistycznej, PWN, Warszawa 2018, s. 289-303, przektad Oftarza Dosjadasa piora Je-
rzego Danielewicza: id., Epigramat — poezja liryczna — hymny orfickie — hymny Proklosa, [w:]
Literatura Grecji starozytnej, t. 1, oprac. H. Podbielski, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin
2005, s. 599.
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rodzaju poezji kunsztownej w starozytnosci, poza owymi przyktadami greckimi wskazac¢
nalezy jeszcze dwoch poetow rzymskich, ktorzy uprawiali poezj¢ wizualng po lfacinie.
Woeczesniejszym z nich jest tajemniczy eksperymentator Lewiusz, ktérego tworczo$¢, znana
ze skapych fragmentow, umieszcza si¢ w poczatkach I wieku przed Chr.” Z jego wiersza
zatytutowanego Feniks zachowaly si¢ zaledwie dwa wyjatkowo dlugie wersy, ale osobliwy
schemat metryczny — w niejako bustrofedonicznym uktadzie po jonikach a minore nastg-
puje krotszy wiersz sktadajacy sie z jonikow a maiore — oraz przede wszystkim sposob,
w jaki ten fragment zostal opisany przez gramatyka Charizjusza, ktory go przechowat
(moéwi tam o krancu skrzydet; p. 375.13-376.2 Barwick), sugeruja, ze byt to utwor figu-
ralny w ksztalcie skrzydel. Sadzac z zachowanego fragmentu, byt to dziwaczny hymn do
Wenus, zatem przypominat Skrzydla Erosa Simiasza, ktory to wiersz celebruje podwojna
natur¢ Erosa jako zarazem pacholgcia i przedwiecznego bostwa.

Wspomnijmy wreszcie Publiliusza Optacjana Porfiriusza, ktory pozostawil zbior nie-
zwykle wyrafinowanych utworéw panegirycznych na cze§¢ Konstantyna Wielkiego — jest
to nowy podgatunek poezji wizualnej®. W tych tak zwanych carmina cancellata, czyli
wierszach kratkowych, wszystkie wersy — przewaznie heksametry — maja z zasady (z drob-
nymi ustgpstwami na rzecz formy w wyjatkowo skomplikowanych utworach) tyle samo
liter, a owa liczba dodatkowo zrownuje si¢ z liczbg wersow. W powstate w ten sposob
bloki réwnego tekstu wpisane sa tak zwane versus intexti: akrostychy, mezostychy, tele-
stychy 1 innego rodzaju wersy wpisane w gtoéwny blok tekstow — przewaznie heksame-
tryczne — tak by ten tekst w tekScie uktadat si¢ w pewien ksztalt. Czgsto sg to symbole
chrzescijanskie: chrystogramy, krzyze albo znaki odnoszace si¢ do jubileuszu Konstanty-
nowych vicennalia, a niekiedy jeszcze bardziej wyrafinowane wzory, jak w przypadku
oszalamiajacego utworu 19 (numeracja wedtug wydania Polary; zob. il. 2), z ktérego tekstu
wylania si¢ schemat alegorycznego statku o zaglu utworzonym z chrystogramu i z cyframi
XX — symbolem jubileuszu dwudziestolecia rzagdéw Konstantyna — wpisanymi w burtg.
Choc¢ te niezwykle twory w oczywisty sposob odrdzniajg si¢ od greckich carmina figurata,
ktore ogladalismy wezesniej, odnotujmy, ze koncept versus intexti, przybierajacych forme¢
akrostychicznych inskrypcji naniesionych na blok tekstu, ma wiele wspolnego z akrosty-
chem z Westinusowego Oftarza. Co wigcej, poza stynnymi carmina cancellata w korpusie
wierszy Optacjana znajdujemy trzy bardziej tradycyjnie pomyslane wiersze figuralne,
ktore, jak si¢ zdaje, wprost nawiazuja do greckich wzorcow, nawet jesli w ich przypadku —
inaczej niz w nasladowanych utworach — pozadany ksztalt uzyskuje si¢ poprzez réznico-
wanie liczby liter, a nie metrycznych stop. To jednak, ze jeden z tych utwordw to Syringa,
a drugi — Oftarz (odpowiednio utwory 27 i 26 w numeracji Polary; il. 3 i 4), na rbézne

7 Po$wigcitem mu rozdzial ksiazki The Paradigm of Simias... (s. 54-88); zob. teraz takze nowe
wydanie: E. Pulz, Laevius — ein altlateinischer Liebesdichter. Studien, Text und Interpretations-
kommentar, de Gruyter, Berlin 2023.

8 Optacjanowi i zwlaszcza zwigzkom jego carmina figurata z greckimi wzorcami jest po§wiecony
inny rozdziat mojej ksiazki The Paradigm of Simias... (s. 89—111); zob. tez wazny zbior artyku-
tow: Morphogrammata/The Lettered Art of Optatian. Figuring Cultural Transformations in the
Age of Constantine, oprac. M. Squire, J. Wienand, Fink, Paderborn 2017, a teraz takze wydanie
z angielskim przektadem i komentarzem: L. J. Hall, The Poems of Optatian. Puzzling out the Past
in the Time of Constantine the Great, Bloomsbury, London 2024.
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sposoby przywodzacy na mysl wiersz Westinusa, nie pozostawia watpliwosci co do zrodta
inspiracji. Trzeci z tych utwordow to Organy wodne (utwor 20 Polara), takze majace de
facto ksztalt Syringi. W tym $wietle wydaje si¢ wysoce prawdopodobne, ze cala tworczosce
Optacjana pozostaje w mocnym zwiazku z owymi greckimi wzorcami, a moze takze
z poezja Lewiusza. Trudno bowiem nie spostrzec, ze sylwetka intelektualna tego pre-
-neoteryckiego eksperymentatora ma wiele wspdlnego z tym, jak jestesmy sklonni defi-
niowa¢ sylwetke tworcza samego Optacjana.

2. Optacjan, utwor 19 Polara. Zrédto: Carmi di Publilio Optaziano Porfirio, wyd. i przet. G. Polara,
UTET, Torino 2004

Oto praktycznie wszystko, co zachowalo si¢ ze starozytnej poezji wizualnej. Widzimy,
ze t¢ ,,naprawde dziwaczng zbieraning” istotnie mozna uzna¢ za co$ w rodzaju klubu
poetyckiego, ktorego cztonkow wiele taczy. Jeszcze inng intrygujaca wlasciwoscia tej
starozytnej tradycji literackiej jest to, ze ogranicza si¢ ona do tych do$¢ niewielu przy-
ktadow, zachowanych w $redniowiecznych r¢kopisach, oraz osamotnionego fragmentu
Lewiusza. Cho¢ inne rodzaje zabaw lingwistycznych sa bogato poswiadczone w zabytkach
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3. Optacjan, Syringa (utwor 27 Polara). Zrodto j.w.

4. Optacjan, Oftarz (utwor 26 Polara). Zrodto j.w.
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inskrypcyjnych — jak na przyktad epigramy akrostychiczne czy kwadraty magiczne’ —
poezja figuralna, mimo oczywistego, zdawaloby si¢, powabu tego gatunku w kontekscie
epigraficznego medium, jest niemal catkowicie nieobecna w zachowanych poswiadcze-
niach tego typu. Tak jakby jej tworzenie ograniczalo si¢ do owego $wiezo przez nas
poznanego elitarnego klubu. By¢ moze techniczne wyzwanie, jakim bytoby umieszczenie
wiersza-obrazka na kamieniu, w jakiej$§ mierze wyjasnia to milczenie. ,,Niemal” — to nie
znaczy calkowicie. Istnieje pojedynczy przyklad epigraficznego carmen figuratum, i to
wlasnie na nim skoncentruj¢ si¢ w pozostalej czesci tego artykutu. Ten niezwykly i mato
znany wiersz nie zostat wyryty w kamieniu, lecz wydrapany w zabarwionym na czerwono
tynku pokrywajacym pompejanski mur. Moj artykut podejmuje probe okreslenia miejsca
tego utworu w tradycji starozytnych carmina figurata, zardbwno greckich, jak i tacinskich.

Waqz Sepumiusza wobec wczes$niejszych tradycji literackich

Niestety, nie znamy doktadnego kontekstu owego graffito, ktorym bedziemy si¢ tu zajmowac.
Po jego odkryciu fragment tynku z naszym wierszem zostal zdjety z muru i przeniesiony do
Muzeum Archeologicznego w Neapolu, gdzie znajduje si¢ do dzi§ — wedle mojej wiedzy, nie
jest udostepniony zwiedzajacym. Dzigki sprawozdaniu z czasu jego odkrycia wiemy, ze utwor
znaleziono w 1841 r. ,,przy wejsciu do domu, ktorego gldwna brama znajduje si¢ po lewej
stronie szerokiej ulicy, prowadzacej do Bramy Nolanskiej” (,,Questa iscrizione fu scoverta fin
dal 1841 presso all’ingresso di una casa pompejana, la cui porta principale ¢ a sinistra della
spaziosa strada che va verso la porta detta di Nola”)'”. Ten opis jest nieprecyzyjny i nie jest
nawet jasne, czy wiersz byt widoczny z ruchliwej Via Nolana, co wptynetoby na nasze jego
odczytanie, czy raczej umieszczono go na przyktad na bocznej $cianie.

Jestesmy teraz gotowi, by przyjrze¢ si¢ tekstowi utworu. Niestety fotografie, ktore
udalo mi si¢ znalezé, sa zfej jakosci, a podobnie zly jest stan zachowania inskrypcji''.
Podstawa wigkszosci prac, na ktora spojrzymy i my (il. 5), jest odrys wiersza, opubliko-
wany po raz pierwszy w [V tomie CIL, opublikowanym w 1871 r. Dodajmy, Ze ten rysunek
upraszcza graffito: na zdjeciach widaé, ze utozony z litery tutdow jest zaopatrzony w do-
rysowang glowe, pokryta tuskami. Trzeba przy tym powiedzie¢, ze tekst zamieszczony
w CIL i powszechnie przyjmowany przez badaczy zostal niedawno zakwestionowany
przez Gianmarca Bianchiniego i Gian Luce Gregoriego'?. Oto tekst CIL IV 1595:

[Serlpentis lusus si qui sibi forte notavit, / Sepumius iuvenis quos fac(it) ingenio, / spectator
scaenae sive es studiosus e[qluorum, | sic habeas [lancles se[mpler ubiq[ue pares].

° Przyktady dogodnie zebrane w tomach Ch. Luz, Technopaignia. Formspiele in der griechischen
Dichtung, Brill, Leiden 2010 oraz The Muse at Play. Riddles and Wordplay in Greek and Latin
Poetry, oprac. J. Kwapisz et al., de Gruyter, Berlin 2013.

10F. M. Avellino, Notizia di una iscrizione metrica graffita sopra un muro di Pompei, Bulletino
Archeologico Napoletano 2, 1844, s. 19.

11 Zob. https://www.miti3000.eu/images/mann/S156/12_frammento.jpg (dostep 23 grudnia 2024).

12 G. Bianchini, G. L. Gregori, La réception épigraphique d’Ovide a Pompéi: CIL, IV 1595 = CLE
927, [w:] Présences ovidiennes, oprac. R. Poignault, H. Vial, Centre de Recherches André Piga-
niol — Présence de 1’ Antiquité, Clermont-Ferrand 2020, s. 115-127.
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5. Wgz Sepumiusza, CIL IV 1595

Bianchini i Gregori zaproponowali natomiast w miejsce konczacego ten epigram tekstu
(dostownie ,,miej zawsze zrownowazone szale wagi”, czyli jakby ,niech ci zawsze na
réwni sprzyja fortuna”) nastgpujace uzupehienie:

...sic habeas [facilles s[empler ubiq[ue deos].

Czyli ,,niech ci zawsze i wszgdzie sprzyjaja bogowie”. W mojej ocenie jest to znakomita
koniektura. Nie tylko daje lepszy sens, bo przeciez dawniejsza propozycja odczytania
skutkuje nie najlepsza frazeologia, ale tez zasadza si¢ na skojarzeniu tego miejsca z passu-
sem u Owidiusza, ktory stalby si¢ zrodtem aluzji (Ov. Her. 16, 281-282, przet. Elzbieta
Wesolowska i Monika Miazek-Meczynska):

parce datum fatis, Helene, contemnere amorem —
sic habeas faciles in tua vota deos!

Nie gardz mitoscig, darem od losu, Heleno,
jesli cheesz mie¢ przychylnosé bogdéw dla swych modlitw!

To owidianskie echo wspotgra z charakterem naszego wiersza, bo juz wczesniej zauwa-
zano, ze wyrazenie studiosus equorum, czyli ,mitosnik konnych zawodow”, ma zrédto
w tworczosci tego poety (por. Ov. Am. 111 2, 1 oraz Met. XIV 321). Oto zatem nowy tekst
utworu, ktory jest podstawg mojego przektadu:
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[Serlpentis lusus si qui sibi forte notavit,
Sepumius iuvenis quos fac(it) ingenio,

spectator scaenae sive es studiosus e[qluorum,
sic habeas [facilles s[emp]ler ubig[ue deos].

Spacerujac kto spostrzegt splotow weza harce,
Sepumiusa mtokosa btyskotliwy popis,

czy twa pasja jest scena, czy konskie spektakle,
boskg miej po swej stronie sympati¢ i wsparcie.

Mozna rozwazy¢ wydrukowanie przekltadu w nastepujacy sposob, a na pewno tak nalezy
go przeczytaé: ,,Ssspacerujac kto ssspossstrzegt sssplotow weza...”, jako ze aliteracja s
jest — obok wizualnej formy — jego najbardziej uderzajaca cecha. Odnotujmy wigc, ze ten
epigram, przeznaczony wszak do ogladania, zyskuje na glosnej lekturze, a warstwa akus-
tyczna uzupetnia w zmyslnej kombinacji wizualna.

Sa to oczywiscie dwa dystychy elegijne, ale linia tekstu jest uksztattowana z lekcewa-
zeniem dla kolometrii tak, by wyrysowa¢ wizerunek weza. Ksztatt utworzony przez litery
dopetnia dorysowana glowa i nawet luski, co tylko w przyblizeniu oddaje zamieszczony
wyzej szkic. W zgodzie z tym obrazem, sam wiersz przedstawia si¢ w pierwszych stowach
jako ,,zabawy weza”, serpentis lusus, co w wymiarze akustycznym podkresla wspomniana
aliteracja — przy czym od spotgloski s zaczyna si¢ kazdy z czterech wersow. Zatem cho¢
nie wynika to bezposrednio z tresci utworu, w zgodzie z popularng epigramatyczng kon-
wencja — a przeciez i inskrypcyjno$¢ naszego wiersza, i metrum, i pewne dodatkowe
elementy, o ktorych niebawem wspomne, sugeruja jego gatunkowa klasyfikacje wtasnie
jako epigramu — przemawia do nas syczac ten wlasnie waz, ktorego widzimy odczytujac
tekst.

Aliteracyjno$¢ wiersza wspolgra z jego kunsztowna forma wizualng w sposob, jak juz
widzieli$my, charakterystyczny dla tego gatunku, ktéry lubi pietrzy¢ tego typu srodki
formalne. Wspomnijmy przy tym, ze uporczywe powtarzanie spotgloski s majacy pewne
wyksztalcenie odbiorca starozytny musiat odczuwacé jako co$ bardziej nawet uderzajacego
niz my dzis, a to ze wzglgdu na istnienie w starozytnosci ,,poezji lipogramatycznej”, to jest
utworéw, ktore rozmyslnie unikaty pewnych dzwigkow. Najbardziej popularng odmiang
byly wiasnie wiersze asygmatyczne, czyli wyzbyte spotgtoski s, a ich tradycja sigga Lasosa
z Hermiony, greckiego poety epoki archaicznej'®. Obecnosé¢ w zbiorze epigraméw Symo-
nidesa silnie aliteracyjnego (sygmatycznego) wotywnego dwuwiersza, ktorego bohaterami
sa niejacy Sosos i Soso (4Anth. Pal. VI 216 = Simonid. Eleg. 109 Sider) by¢ moze po-
twierdza, ze tworzenie wierszy przekornie sygmatycznych bylo elementem dialogu ze
zwolennikami poetyckiego ruchu lipogramatycznego'®. O tym, ze podobne przekonania
estetyczne zywiono w pozniejszej epoce, przekonuje majacy dla nas duze znaczenie, bo
wprost odnoszacy si¢ do sygmatyzmu jako zwierzgcego (to jest wezowego) syku, passus

13 Zob. J. 1. Porter, Lasus of Hermione, Pindar and the Riddle of S, CQ 57,2007, s. 1-21; takze D. L.
Clayman, Sigmatism in Greek Poetry, TAPhA 117, 1987, s. 69-84.

4 Zob. Simonides, Epigrams and Elegies, wyd. D. Sider, Oxford University Press, Oxford 2020,
s. 391.
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w ,,stylistyce” Dionizjusza z Halikarnasu (Comp. 14, lekko zmieniony przektad Wiady-
stawa Madydy):

Nieprzyjemne 1 wstretne jest s, a stosowane przesadnie budzi obrzydzenie. Zdaje si¢ bo-
wiem, ze syczenie zbliza si¢ raczej do glosu nierozumnych zwierzat niz do mowy rozum-
nych istot [Onpiddovg yop kai ahdyov pdAlov 1 Aoyikiig €pdmtecat doKel Vi 0 oL-
prypdc]. Z tego powodu niektdrzy dawni pisarze byli oszczedni i przezorni w postugiwaniu
si¢ ta gloska, a nawet pisali cate piesni bez s. Po§wiadcza to takze Pindar [Dith. 2 = fr. 70b,
1-3 Snell-Machler]:

Wprawdzie ongi wlokta si¢ przeciagla piesn dytyrambu,
a z ust ludzi saczyt si¢ falszywy syk, ale...

Kuszace w tym $wietle jest przypuszczenie, ze pompejanski poeta rozmyslnie podejmuje
zartobliwy dialog z tg tradycja, tworzac utwor ,nieprzyjemny i wstretny” w odbiorze —
prawdziwe monstrum!'> — a zarazem wprost wzywajacy do podziwiania jego przemysl-
nosci.

Interpretacja otwierajacego wiersz wyrazenia [usus serpentis, a wigc ,,gier weza”, byla
przedmiotem dyskusji. Niektorzy uczeni sadzili, ze chodzi tu o pewnego rodzaju gre
o charakterze sportowym'® lub sztuke zaklinania wezy'’. Biorac jednak pod uwagg trady-
cj¢ ludus poeticus 1 bardzo mocnego usadowienia wierszy figuralnych w takim ,,superga-
tunku”'®, a takze skojarzenia, jakie budzi polaczenie lusus serpentis z facit ingenio, czyli
informacja o przemyslnosci uzytej w ich ,,sporzadzeniu”'®, nie mam watpliwosci, ze racje
maja ci badacze®®, ktorzy widza w terminie lusus autoreferencyjne odniesienie, podkres-
lajace $wiadomos$¢ przynaleznosci do tradycji gier poetyckich. Poeta daje wyraz dumie ze
swych niezwyktych umiejetnosci tworczych. Takze sportretowanie poety Sepumiusza jako
milodzienca (iuvenis) mozna odczyta¢ jako odniesienie do motywu §wiezosci i nowosci,
charakterystycznego dla poezji eksperymentujacej z forma®'. Za chwile przyjrzymy sie

15 Nie bez znaczenia jest to, ze starozytny i pozniejszy dyskurs teoretyczny przedstawial carmina
figurata 1 szerzej pojeta poezje kunsztowna jako monstra; zob. Kwapisz, The Paradigm of Si-
mias..., s. 2-3.

16 J. Linderski, Games in Patavium, [w:] id., Roman Questions II. Selected Papers, Steiner, Stuttgart
2007, s. 463—491; zob. doskonate streszczenie debaty i uzyteczne wskazowki bibliograficzne
w przyp. 67a na s. 482-483.

7 E. Courtney, Musa Lapidaria. 4 Selection of Latin Verse Inscriptions, Scholars Press, Atlanta
1995, s. 328.

18 O starozytnych carmina figurata jako zabawie literackiej (gr. paignia, tac. ludus) zob. J. Kwapisz,
Jeux, jouets / Games, toys, playthings, [w:] Dictionnaire des images du poétique dans I’ Antiquités,
t. II, oprac. J.-Ph. Guez et al., Classiques Garnier, Paris 2024, s. 860—-869. Termin ,,supergatunek”
zapozyczam od Gregory’ego Hutchinsona, Genre and Super-Genre, [w:] Generic Interfaces in
Latin Literature. Encounters, Interactions and Transformations, oprac. Th. D. Papanghelis et al.,
de Gruyter, Berlin 2013, s. 19-34.

19 “Talent literacki/poetycki’ to jedno z gldéwnych znaczen ingenium; zob. OLD s.v. 5.

20 Zob. zwt. G. Wojaczek, Schliissel und Schlange. Zwei figurale Texte aus Antike und Mittelalter,
WIJA 14, 1988, s. 250.

21 Por. zwl. Sim. Ov. 3 oraz Kwapisz, The Greek Figure Poems, s. 13—14.
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blizej temu, jaki jest sens takiej autoreferencyjnos$ci w przypadku utworu zapisanego na
murze pompejanskiego domu. Najpierw jednak zatrzymajmy si¢ i zastanowmy nad tym,
jak wiele wiasciwie taczy utwor Sepumiusza z tradycjg starozytnych carmina figurata®.
Czy stusznie mozemy je traktowac jako punkt odniesienia, myslac o interpretacji tego
wiersza? Badacze poezji figuralnej wskazywali ostatnio Sepumiuszowego Weza jako lek-
cewazong analogi¢ dla wyrafinowanych wierszy ich uczonych autorow — jakie jednak
miejsce zajmuje ten utwor w kontinuum starozytnego rozwoju tego gatunku?

Zobaczylismy juz, jak intensywna aliteracyjnos¢ Weza wspolgra z jego przynaleznoscia
do tradycji ludus poeticus, o ktorej przesadza w glownej mierze jego forma wizualna.
PowiedzieliSmy, ze sklonno$¢ do mnozenia zabaw lingwistycznych jest cechg wierszy-
-obrazkow Simiasza i innych poetow. W zachowanym zbiorze greckich carmina figurata
zwlaszcza w dwoch utworach licznie wystgpuja aliteracje, asonanse i inne efekty akus-
tyczne™. Po pierwsze, taka jest przypisywana Teokrytowi Syringa, ktorej poetyka nawig-
zuje do $rodkow poetyckich chetnie wykorzystywanych przez syrakuzanskiego poete
i w ktorej glos oraz muzyczno$¢ staje si¢ waznym tematem; znaczaco utwor konczy si¢
wspomnieniem zanikajacego glosu nimfy Echo. Moze nie bez znaczenia jest to, ze ten
utwor nie stroni od sigmy, a wyrazny efekt sygmatyczny pojawia si¢ w w. 14: otftag
olotpe Zaéttoc. Po drugie, na nasza szczegdlng uwage ze wzgledu na uderzajacg autore-
ferencyjno$¢ zastuguje Jajo Simiasza, wiersz zawierajacy bezprecedensowy opis aktu
tworczego — opis tworzenia samego tego utworu i zarazem w ogoéle wszelkiej poezji
metrycznej, nie wprost, lecz za pomoca tancucha $miatych metafor, co stara si¢ oddac¢
moj przektad**:

Mateczki

szczebiotki

to nowa tkanina,

doryckiej stowiczki.

Zyczliwie jg przyjmij, wszak w znojnym 5
porodzie ten twor maé powita.

Gdy Hermes go poniost, 6w herold niebianski,

spod skrzydet matuli ku szczepom $miertelnych,

polecit stop liczb¢ od miary samotnej powigkszac

az po ich dziesiatek — ten nadat rytmowi porzadek. 10
I predko, i zwawo, to tu, to znéw tam stép ruch kloniac objawit

bog, bijac w grunt noga, Muz wielowzorzysta, lecz zgodna melodi¢.

Tak zwinnie ktadt stope za stopa, jak barwne jelonki, tan chyzych potomstwo,

gdy pedzi je nienasycone pragnienie ku drogiej ich matki wymieniu:

w gromadzie wsrod wzgorz mkna graniami na szybkich kopytkach po $ladach ku swej karmicielce,

22 Probe takiego pordwnania podejmuje rowniez Wojaczek, op. cit., s. 251-252.

2 Poza moim komentarzem zob. 1. Ménnlein-Robert, Stimme, Schrift und Bild. Zum Verhdltnis der
Kiinste in der hellenistischen Dichtung, Winter, Heidelberg 2007, s. 140-154, 187-260.

24 Mam watpliwosci, czy jest to rzeczywiscie carmen figuratum (zob. The Greek Figure Poems,
s. 35-37), ale tak traktowano je juz w starozytno$ci; scholia i $wiadectwo r¢kopisu Antologii
palatynskiej kaza uformowac jajowaty ksztatt rombu, zmieniajac porzadek werséw: w. 1 zapisu-
jemy na poczatku, w. 2 na koncu, w. 3 jako drugi od gory, w. 4 jako przedostatni itd.



O pompejanskim wierszu-obrazku 45

a owiec beczenie na bujnych pastwiskach dochodzi do nimf smuktonogich w ich grotach. 15
Wtem zwierz krwi faknacy si¢ budzi w swej jamie, w glebinach jaskini, gdy wniknie tam echo hatasu,

i zaraz swe leze kamienne porzuca przez zadzg, by pomiot zbtakany pstrej matki pochwycié,

a potem mknie chyzo w pogoni za ich odgtosami przez lasem poroste wsrdd gor osniezonych parowy.

Na te wlasnie modte dudnienie stop bostwa stawnego o ziemi¢ wytwarza przemyslne oploty miar piesni. 20

Najpierw poeta faczy metaforyke poezji jako pracy tkackiej i piesni ptakow (w. 1-6);
nastepnie porownuje niezwykle zlozony schemat metryczny tego wiersza do zywiotowego
tanca Hermesa, ktory staje si¢ tu bostwem poetyckiej komunikacji (w. 7-12 i 20); wreszcie
w $miatej probie uchwycenia samej natury tego, czym jest szybka progresja lirycznych
kolonéw, konstruuje rozbudowane poré6wnanie w stylu epickim, przedstawiajace dzikiego
zwierza — zapewne lwa — w poscigu za zwinnymi jelonkami (w. 13-19). Wszystko to
podkreslaja liczne efekty akustyczne, ktore przektad oddaje w niktym stopniu: niektore
stowa powtarzaja si¢ wielokrotnie, w tym majaca podwojny sens w kontekscie metrycz-
nym terminologia stop (podes), miar (metra) i czton(k)ow (kola), co wspolgra zardwno
z szybkim rytmem wyznaczonym przez progresj¢ roznorakich miar metrycznych (w prze-
ktadzie zastosowalem jednolite amfibrachy), jak i zintensyfikowanymi aliteracjami. Cho¢
ten poetycki popis rozgrywa si¢ na zdecydowanie wyzszym poziomie niz w skromniejszym
Wezu Sepumiusza, mozna si¢ zastanawia¢, czy utwor Simiasza, majacy wymiar progra-
mowy, byt w jakims$ stopniu Zrédlem inspiracji dla Sepumiusza, ktory w swoim epigramie
faczy rézne odmiany poetyckich zabaw stowem z motywem autoreferencyjnym.

Innej sugestywnej analogii dostarcza kolejny utwor Simiasza, a mianowicie jego Sie-
kiera (przektad rowniez moj):

Ztozyt w darze me¢znej Atenie, odwdzigczajac si¢ za podpowiedz,
swa siekier¢ Fokijezyk Epej. Szczyt nig stracit wiez, dzieta bogow,
gdy Swigty grod pograzyt w ziongcej ogniem zagladzie

i strojnych w zloto krolow dardanskich wybit doszczetnie,

cho¢ nie mial miejsca w pierwszym szeregu Achajow, 5
lecz wodg z czystych zdrojow im nosit w niestawie.

Dzi$ jednak kroczy homerycka $ciezka

za twoja sprawa, przemyslna Pallado.

Ten po trzykro¢ blogostawiony,

na kim spocznie twoj wzrok taskawie. 10
On pomyslnoscia

zawsze oddycha.

Poeta opisuje w tym wierszu instrument zagtady Troi: narzedzie, za pomoca ktdrego ciesla
w obozie Grekoéw, Epejos, wybudowat konia trojanskiego. Utwor przybiera postac in-
skrypcji dedykacyjnej, ktora miataby si¢ znalez¢ na stynnej siekierze ztozonej jako wotum
w $wiatyni Ateny. Ma pewne cechy hymnu czy modlitwy; w szczego6lno$ci rozpoznajemy
w zakonczeniu formule tak zwanego makarismos: ,,szczesliwy jest ten, kogo wspiera
bogini” (tpig pakap, 6v oL Bupd / haog auedepydilg / 66° OAPov / del mvel). Zauwazmy,
ze wiele wspolnego z tg formulag ma wzmianka o przychylnosci bogéw w zakonczeniu
wiersza Sepumiusza — sic habeas [facilles s[emp]ler ubig[ue deos]; docenienie wytworu
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przemyslnosci Sepumiusza zapewni boska zyczliwos¢. Chociaz sposob sformutowania tej
mysli odbiega od frazeologii makarismos w Siekierze, nietrudno tu si¢ doszuka¢ podob-
nego potaczenia poetyckiej sprawnosci i wynikajacego z niej stanu szczg$liwosci, gwa-
rantowanej przez bostwo.

Wreszcie na uwagg (nomen omen) zashiguje uzycie w w. 1 Sepumiuszowego Weza
czasownika notare, ktory bezposrednio odwotuje si¢ do aktu ogladania inskrypcji. Uzycie
verba videndi w odniesieniu do utworéw figuralnych jest ich charakterystyczna cecha
gatunkowa. Po raz pierwszy znajdujemy tego rodzaju wyrazenie w Skrzydiach Erosa
u Simiasza, ktory to wiersz zaczyna si¢ od zwrotu do czytelnika: Aedocé pe, czyli ,,spojrz
na mnie”. Nastepnie widzimy podobny zwrot w Oftarzu Westinusa (w. 7): € yop Popov
Opfic Ue, ,,patrzysz na mnie, ottarz”, a takze w wersie rozpoczynajacym Oftarz Optacjana
(utwor 26 Polara): Vides, ut ara stem dicata Pythio (,,widzisz mnie, oltarz po$wigcony
Apollinowi”). W tym ostatnim przypadku mamy do czynienia z niezwykla podwdjna
aluzja: zarazem do zwrotu u Westinusa i incipitu Ody do Sorakte Horacego: (Vides, ut
alta stet nive candidum / Soracte..., Hor. Carm. 1 16, 1-2).

Jestem gotéw przyznaé, ze nawet rozpatrywane lacznie te analogie nie sa dostatecznie
wyraznie, zeby ponad wszelka watpliwos¢ wykaza¢, iz Sepumiusz znat i rozmys$lnie na-
sladowal wczesniejsze carmina figurata, czy to greckie, czy moze rzymskie, takie jak
Feniks Lewiusza. T¢ mozliwos¢ jednak trzeba co najmniej wzig¢ pod uwage, a na pod-
stawie takiego porownania mozemy bezpiecznie orzec przynajmniej tyle, ze autor Weza
zdradza intrygujaca znajomos¢ konwencji, znanych nam z zachowanych ze starozytnosci
wierszy-obrazkow. Nie mozna wykluczy¢, ze te podobienstwa sg czy to dos¢ przypadko-
we, czy wynikajg z tego, ze mamy do czynienia z tworczo$cig poetéw uksztattowanych
w podobnym procesie edukacji i wyposazonych w podobne narzg¢dzia poetyckiego kun-
sztu. Wydaje si¢ jednak prawdopodobne, ze Sepumiusz mégl zna¢ utwory figuralne po-
dobne do tych, jakie si¢ dla nas zachowaly, i znalazt w nich wzorce dla wlasnego wiersza
wydrapanego na pompejanskim murze.

Jakkolwiek rzecz si¢ miata, aby we wilasciwym $wietle odczyta¢ utwor Sepumiusza,
musimy skonstatowa¢, ze réznice pomiedzy nim i innymi carmina figurata sa nie mniej
istotne niz podobienstwa. Wielokrotnie zauwazano, ze duzy hermeneutyczny pozytek
przynosi badanie zachowanych greckich utworéw figuralnych w kontekscie hellenistycz-
nej kultury ksigzkowej?>. Powiedzmy kilka stéw o tym, jak taki kontekst okresla charakter
tego rodzaju wierszy rzymskich. Zar6wno w przypadku Lewiusza, jak i Optacjana ksigz-
kowy kontekst ich poezji jest dobrze poswiadczony. Wiemy, ze wiersze Lewiusza byly
zebrane — zapewne przez samego poete — w kilku ksiggach antologii zatytulowanej Ero-
topaegnia. Ze wspomnianego juz przekazu Charizjusza dowiadujemy si¢, ze Lewianski
Feniks zamykat ten zbior, co zachgca do dociekan, jak taki szczegdlny hymn do Wenus
z rozmystem konczacy ksiazke poetycka w duzej mierze sktadajaca si¢ z liryki erotycznej,
chetnie eksperymentujacej z forma poetycka, harmonizowat i podsumowywat jej zawar-
tos¢. Kontekst ksigzki poetyckiej byt zatem z pewnoscig istotnym elementem ztozonej
semiotyki zaginionego Feniksa.

25 Zob. zwl. P. Bing, The Well-Read Muse. Present and Past in Callimachus and the Hellenistic
Poets, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen 1988, s. 15, 17-18.
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Taka intensywna ,,ksigzkowos¢” jest jeszcze wyrazniejsza w przypadku wizualnych
utwordéw Optacjana, ktore, jak wiemy, weszty w sktad zbioru czy nawet dwoch zbiorow?®,
okreslanych mianem Panegiryku — zbioru, do ktorego ksiazkowej formy bezposrednio
odnoszg si¢ zawarte w nim utwory. W szczegolnosci niebgdaca wyjatkowo utworem
figuralnym elegia wyraznie nawigzujaca do utworu rozpoczynajacego Owidiuszowe T7is-
tia®’, bez watpienia przedmowa w zbiorze postanym Konstantynowi (utwér 1 Polara),
wprost 1 wylewnie odnosi si¢ do materialnego aspektu tej ,,picknej ksigzeczki” (pulcher
libellus), opisujac jej wytworne wykonanie przy uzyciu ztota, srebra i purpury. Jest zatem
jasne, ze mamy do czynienia z tworczoScig wyrastajaca z wyrafinowanej kultury ksigz-
kowej, a zamierzona sytuacja komunikacyjna zaktada obcowanie porzadnie wyksztatco-
nego czytelnika ze zwojem poezji.

Zamierzony kontekst odbioru wiersza Sepumiusza jest oczywiscie odmienny — utwor
bezposrednio odnosi si¢ do swojego epigraficznego usytuowania. W zgodzie z konwencja
dobrze znang z epigraméw (pierwotnie inskrypcyjnych), Sepumiusz zwraca si¢ do prze-
chodnia — kogokolwiek (si qui), kto poswiecilby cho¢ chwile na lekturg wiersza na murze.
W w. 3 pojawia si¢ jednak kilka stéw — co charakterystyczne, do§¢ ogélnych — ktoére
konkretyzuja tozsamo$¢ domniemanego czytelnika: mowa tu o widzach w teatrze i mitos-
nikach konnych wyscigow. Te kategorie oczywiscie w pewnej mierze ze sobg kontrastuja,
jako ze wizyta w pompejanskim teatrze to w koncu rozrywka wyzszego lotu niz ogladanie
zawodow konnych. Do$¢ luznym skojarzeniem moze by¢ prolog do Tesciowej Teren-
cjusza, w ktorym komediopisarz opisuje, jak jego sztuka musiata rywalizowaé ze zdecy-
dowanie mniej intelektualnie wymagajacymi wystgpami bokserow, akrobatow czy
gladiatorow (Hec. 33—42). Jednak bez watpienia sensem uzytego przez Sepumiusza pod-
wojnego odwolania jest jego inkluzywnos¢: kazdy czytelnik tatwo rozpoznalby w jednej
z tych kategorii siebie samego. Cho¢ tego rodzaju retoryke mozna sobie wyobrazi¢ w kon-
tekscie ksigzkowym, nietrudno dostrzec jej efektywnos$é zwlaszcza w utworze inskrypcyj-
nym, ktory — inaczej niz ksigzka poetycka — wymusza odczytanie na ruchliwej ulicy, a ten
akt lektury staje si¢ za kazdym razem jakby indywidualnym spektaklem ulicznym, bardzo
intymnym, ale egalitarnym performansem, nie tak znowu réznym od prawdziwych wy-
stepow w teatrze czy amfiteatrze.

Ksztalt weza

Jeszcze inny element bardzo wyraznie wigze wiersz Sepumiusza z jego bezposrednim
epigraficznym otoczeniem pompejanskiej ulicy; ten aspekt, o ile mi wiadomo, nie wy-
brzmiewat w dotychczasowych pracach, by¢ moze ze wzgledu na jego oczywistos¢: chodzi
mi o samo to, ze utwor wyrysowuje na pompejanskim budynku ksztatt weza. Semantyka
tego wizerunku jest jasna dla kazdego, kto odwiedzit Pompeje lub zna tamtejsze zabytki,
jako ze przedstawienia wezy sa wszechobecne w pompejanskich freskach (zob. il. 6), a takze

26 Zob. J. Wienand, Publilius Optatianus Porfyrius. The Man and His Book, [w:] Morphogramma-
ta..., s. 121-163.

27 Zob. M.-O. Bruhat, The Treatment of Space in Optatian’s Poetry, [w:] Morphogrammata...,
s. 257-281.
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6. Jeden z licznych pompejanskich wezy. Fot. autora

na przyktad wérdd bizuterii — znane sa bransolety uksztattowane jak weze. W szczegél-
nosci weze petnity funkcje opiekunéw domostw i przedsiebiorstw handlowych, byty utoz-
samiane z larami i stad ich czgste wystgpowanie na larariach. W istocie nasz wiersz, ktory
syczacym glosem weza obiecuje boska przychylnosé¢ kazdemu, kto przystanie, by go prze-
czytaé, rzuca interesujace §wiatlo na znaczenie wyobrazen wezy w pompejanskiej sztuce,
ktorych jest tekstowym pobratymcem. W pewnym sensie jest to jeden z wielu wezy Pom-
pejow, straznik domu, przy wejsciu do ktorego zostal umieszczony, w tym przypadku
jednak obdarzony wyjatkowa §wiadomoscig swojej podwojnej tozsamoscei jako obraz i tekst.
Z tej perspektywy widzimy, ze wezowy ksztalt wiaze utwor Sepumiusza z miejscem,
w ktorym sie znajduje, podkreslajac w ten sposob jego inskrypcyjny charakter.

28 Zob. D. Ogden, The Dragon in the West. From Ancient Myth to Modern Legend, Oxford Uni-
versity Press, Oxford 2021, s. 55-57 (tam dalsza literatura przedmiotu); o bizuterii J. H. Charles-
worth, The Good And Evil Serpent. How a Universal Symbol Became Christianized, Yale
University Press, New Haven 2010, s. 100—102.
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To mocne usytuowanie w konteks$cie pompejanskiej ulicy jest elementem, ktory od-
dziela Weza — mimo jego nie do konca docenianego wyrafinowania — od mozliwych
greckich i1 rzymskich wzorcow, pierwotnie odczytywanych ze zwojow papirusowych.
Nie jest to jednak jedyny element decydujacy o odmiennosci naszego wiersza. Jeszcze
inny mamy wprost przed oczami — mam na mysli jego forme¢ wizualng, na ktorej skupig sie
w koncowej czesci tego artykutu. W greckich carmina figurata, w Feniksie Lewiusza i w
wierszach figuralnych Optacjana (utwory 20, 26 i 27 Polara) ksztalt byl formowany na
karcie papirusu w dwa roézne sposoby. Pierwotna metoda, zastosowana w zbiorze greckim,
polega na przeksztatcaniu metrum wiersza poprzez dodawanie lub odejmowanie pojedyn-
czych jednostek metrycznych w kolejnych wierszach, tak zeby zmieni¢ ich dtugos¢. Wa-
riantem tej metody jest uzycie réoznych rodzajow wierszy, jak w przypadku Oftarza
Westinusa. Druga metods, znajdujaca zastosowanie w wierszach-obrazkach Optacjana,
jest manipulowanie nie liczba jednostek metrycznych, lecz liter w poszczegdlnych wer-
sach, zapisanych elegancka, imitujgca inskrypcje kapitata kwadratowa, tak zeby jedna
litera znajdowata si¢ pod druga, a zmiana ich liczby w poszczegélnych rzgdach byta od
razu widoczna. W tym przypadku zasadniczy budulec metryczny jest zawsze taki sam —
heksametr lub trymetr jambiczny.

Gdy patrzy si¢ na wiersz Sepumiusza z takiej perspektywy, nie zastuguje nawet na
miejsce u boku innych utworéw figuralnych, jako ze koncept, na jakim si¢ zasadza jego
,»obrazkowos$c¢”, jest znacznie prostszy: rysunek weza powstal w wyniku bardzo prostego
odkrycia, ze linia tekstu jest wtasnie tym — linia, ktoéra ma swoj dajacy si¢ przeksztatcaé
ksztatt, jesli si¢ go utozy tak, jak w rézne ksztalty mozna uktada¢ chocby sznur. Nie
wymaga to zaawansowanej wiedzy metrycznej czy §wiadomosci kolometrycznej, jak w wy-
padku wierszy Simiasza, nie wymaga pedantycznego rachowania liter w heksametrach, jak
w przypadku Optacjana. W rzeczy samej droga od spostrzezenia, ze linia pisma ma taki
prosty, dajacy si¢ formowaé ksztalt, do pomystu, zeby utozy¢ ja w postaé weza czy
mysiego ogonka, ktory widzieliémy na poczatku tego artykuhu®®, wydaje si¢ wynalazkiem
nieuchronnym.

Mimo podobienstwa konceptu, nie mam zamiaru dowodzi¢, ze Lewis Carroll znat
Sepumiuszowego Weza, choé zbieznos$¢ czasowa migdzy odkryciem tego ostatniego i pu-
blikacja Alicji w krainie czarow w r. 1865 pobudza wyobrazni¢. Chce natomiast zglosi¢
teze®”, ze oba te utwory przynaleza do podgatunku poezji figuralnej, ktory nieco si¢ rozni
od greckich i Optacjanowych carmina figurata, ktére wczesniej opisywalem. Ten podga-
tunek, ktorego istnienie wydaje si¢ w Swietle powyzszych rozwazan nieuniknione, obej-
muje zwlaszcza pokazng liczbe utworow w ksztalcie wezy, ktore powstawaty nie baczac na
granice przestrzenne i czasowe, a nawet w roznych kulturach, kazdy z nich zapewne jako
spontaniczny wynalazek. Zobaczmy kilka przyktadéw. By siggna¢ po jeden bliski sercu
Polaka, a zarazem filologa klasycznego, wspomnijmy szeroko znanego We¢za Ludwika
Jerzego Kerna, ktorego przektad zamiescita w ,,Meandrze” Katarzyna Marciniak (il. 7).
Porzucajac waska perspektywe kultury europejskiej oraz alfabetow greckiego i tacinskiego,

2% Analogie migdzy epigramem Sepumiusza a wierszem Myszy w Alicji w krainie czaréw skonsta-
towat wezesniej Wojaczek, op. cit., s. 252.
30 Zasygnalizowatem ja wczesniej: The Paradigm of Simias..., s. 117-118.
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7. Ludwik Jerzy Kern, Wgz oraz jego wersja tacinska autorstwa Katarzyny Marciniak. Meander 60,
2005, s. 278

odnotujmy par¢ wezowych diagramow z wpisanym tekstem prakryckim i tamilskim, ktore
znalazlem w znanej antologii $wiatowej poezji figuralnej Dicka Higginsa®!, a tu zamiesz-
czam za nieco wczesniejszym artykutem Kalanatha Jha, pioniera badan nad sanskrycka
poezja obrazkowa i kolegi Higginsa (il. 8). Z innej antologii pochodzi réwniez nieco

31 D. Higgins, Pattern Poetry. Guide to an Unknown Literature, State University of New York Press,
Albany 1987, s. 160 (il. 3.12), 163 (il. 3.15). W jezyku polskim o poezji figuralnej tego obszaru
zob. H. Cielas, Sanskrycka poezja figuratywna. Teoria i praktyka na przykiadzie citrabandha,
dysertacja doktorska, Uniwersytet Jagiellonski, 2017, https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bit-
streams/7a56a463-b6ee-4df3-a61c-8e151ba2780c/content (dostep 23 grudnia 2024).
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8. Po lewej prakrycki utwor Adzitaseny (XIV w.?), po prawej tamilskie weze z XVIII w.
Zrodto: Kalanath Jha, Sanskrit citrakavyas and the Western Pattern Poem.
A Critical Appraisal, Visible Language 20, s. 109-116, il. 4-5

odbiegajaca ksztattem od prototypu Sepumiusza Zmija (czyli Wqz) serbskiego poety awan-
gardowego Miroljuba Todorovicia (il. 9). Najbardziej pouczajace jest jednak zaprzgzenie
do poszukiwan wyszukiwarki internetowej, ktéra wypluwa szereg niedawnych angloje-
zycznych wierszy w ksztalcie weza, takich jak utwor autorki poezji dziecigcej Moiry
Andrew (il. 10). Co ciekawe, wegze w tych utworach bardzo czgsto aliteracyjnie sycza
(hiss) 1 skrecaja swoje sploty (slither) niczym Wgz Sepumiusza, co rzuca $wiatto na
akustyczng poetyke jego wiersza jako niemal nieodzowny skladnik takiej wezowej formy.

Biorac to wszystko pod uwage, wiersz w ksztalcie weza, ktory utalentowany mieszka-
niec Pompejow wydrapal na murze blisko dwa tysigce lat temu, jest niezwyklym fenome-
nem literackim, wykraczajacym poza horyzont intelektualny wigkszosci pompejanskich
graffiti. Moze ro$ci¢ sobie prawo do przynaleznosci do dwoch tradycji jednoczesnie: cho¢
wykazuje pewne cechy znane nam z greckich i rzymskich carmina figurata, zarazem
przynalezy do kategorii utworow o podobnych ksztatcie, ktéore mozna uzna¢ za wariacje
na temat linii pisma jako formy poetyckiej i ktére si¢ objawiajg w roznych okresach i nawet
réznych cze$ciach globu. Zarazem wcigz mamy do czynienia z typowym pompejanskim
graffito, powstalym po to, by wies¢ skromng egzystencje w swoim epigraficznym otocze-
niu. Sadzac po losie Pompejow, umieszczenie takiego weza na murze domu nie byto
skutecznym $rodkiem ochronnym — lecz mimo wszystko zapewnito Sepumiuszowi stawe
bardziej dlugowieczna, niz moglby sobie wyobrazic.
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10. Moira Andrew, Snake, ilustracja Garry

9. Miroljub Todorovi¢, Zmija. Zrodto: Type- Davies. Zrodto: https://images.scholastic.co.uk/
writer Art, oprac. A. Riddell, London Maga- assets/a/09/44/cet-a-pb-9748.pdf

zine Editions, London 1975, s. 50 (dostep 23 grudnia 2024)
Argumentum

Disputatur de quodam epigrammate sic ingeniose muro Pompeiano inscripto, ut formam
serpentis habeat. Quod poematium comparatur hic primum cum aliis carminibus figuratis
a Graecis et Romanis compositis, deinde cum similibus carminibus anguinis aliis aetatibus
alibi scriptis.
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