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AN IMPLICATED MUSEUM, A MUSEUM OF IMPLICATION?
UPPER SILESIAN JEWS” HOUSE OF REMEMBRANCE IN GLIWICE
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Abstract

This article is a presentation of the results of research on the history and mechanisms of the
Polish museum boom in which I focus on seeking the critical and opening potential of new
Polish historical museums in the context of minority memories. In this vein, I conduct a case
study of the Upper Silesian Jews’ House of Remembrance, a branch of the Gliwice Museum that
opened to the public in 2018 and elaborates on themes that are doubly excluded within Polish
memory culture: German-Jewish history. I take into account the museum’s spatial context (the
Jewish cemetery), building (a restored pre-burial house from the early 20th century), the per-
manent exhibition itself, and, additionally, my autoethnography as a researcher of Polish histor-
ical museums, and a Gliwice native, placing the analysis in the context of the theory of the
implicated subject (Rothberg) and the community of implication (Lehrer) — directly and, most
importantly, indirectly implicated in a history in injustice, oppression, and violence. Finally,
I propose a term of “a museum of implication”, the infrastructure of difficult memory that would
open up new possibilities for problematizing present relations with the past.
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Piszac ten tekst, chciatam sprobowac rozwigzaé problem, jaki postawito przede
mng do$wiadczenie zwiedzania i badania Domu Pamigci Zydow Gornoslaskich —
otwartej w ostatnich latach filii Muzeum w Gliwicach, moim rodzinnym miescie.
Muzeum miesci si¢ w pigknie odrestaurowanym, neogotyckim ceglanym budyn-
ku, bedacym jednym ze $ladéw znaczacej, cho¢ niezbyt duzej spoteczno$ci
zydowskiej, ktora zyla w przedwojennym niemieckim miescie Gleiwitz — to
niegdysiejszy dom przedpogrzebowy projektu Maxa Fleischera, zbudowany na
poczatku XX wieku, przylegly do tak zwanego nowego cmentarza zydowskiego
przy dzisiejszej ulicy Poniatowskiego. Po drugiej wojnie §wiatowej spotecznosé
zydowska w Gliwicach skladata si¢ zasadniczo z przybyszow i byta niewielka,
a jeszcze bardziej zmniejszyta si¢ po falach emigracji okoto 1946 i 1968 roku.
Dom przedpogrzebowy zaczal niszcze¢, na poczatku XXI wieku wpisano go do
rejestru zabytkéw, w 2007 roku gmina zydowska przekazata go miastu, po kilku
latach rozpoczgto sfinansowane przez gliwicki samorzad prace adaptacyjne w bu-
dynku, a w koncu 2018 roku otwarta zostata wystawa stala, kuratorowana przez
Bozene Kubit z Muzeum w Gliwicach, wedtug projektu kolektywu architekto-
nicznego SENNA, odpowiedzialnego rowniez migdzy innymi za glto$ng wystawe
Obcy w domu. Wokét Marca ‘68 w warszawskim Muzeum Historii Zydéw Pol-
skich Polin (2018).

Il. 1. Budynek Domu Pamieci Zydéw Gornoslaskich w Gliwicach, wrzesien 2020.
Fot. Maria Kobielska.
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Od razu zaznacze, ze gliwickie muzeum prezentuje dzieje Zydéw na Gérnym
Slasku w zgodzie z aktualnymi standardami historycznymi i wystawienniczymi.
Jest btyskotliwie i pigknie zaprojektowane, angazujace, precyzyjne i rzetelne.
Przezwycigza trudnosci zwigzane ze stosunkowo niewielkg przestrzenig wysta-
wienniczg i skalg samej instytucji, pewnymi ograniczeniami kolekcji oraz do$¢
peryferyjna, jak na takie muzeum, lokalizacja — wprawdzie Gliwice to 180-ty-
sigczne miasto w konurbacji gornoslaskiej, z zapleczem akademickim oraz dluga
historia, nie jest jednak powszechnie odwiedzanym celem turystyki o profilu
historyczno-kulturalnym. Koncepcja Domu Pamigci przekracza tymczasem stan-
dardowg skalg¢ dziatania muzeum miejskiego, zarowno jesli chodzi o zakres te-
matyczny dzialania placowki, jak i ambitne $rodki wystawiennicze. Rzecz jasna,
obrana misja wyznacza mu szczego6lng pozycje w polskim pejzazu muzealnym,
z konieczno$ci wymagajacg pewnej konfrontacji z gtdwnonurtowymi regutami
kultury pamigci. Jak pisze Natalia Romik, projektantka wystawy: ,,historia Zydow
gornoslaskich wcigz do pewnego stopnia jest tematem tabu w polskiej narracji
o przesztosci, poddanym podwéjnemu wykluczeniu”' — jako historia jednoczes-
nie zydowska 1 niemiecka. Badania Eriki Lehrer dotyczace muzedw etnograficz-
nych pokazuja, jak czesto dziedzictwo zydowskie jest w polskich muzeach
(i pamigci) pomijane lub zawlaszczane”. W tym wypadku mozemy obserwowaé,
jak polskie — w sensie instytucjonalnym i kulturowym — muzeum historyczne
radzi sobie z zadaniem wystawiania historii niemiecko-zydowskiej.

Chcac umiesci¢ Dom Pamieci w najblizszym konteksScie, nalezy wspomnie¢,
ze inne gornoslaskie muzea historyczne, jak Muzeum Slgskie w Katowicach czy
Muzeum Powstan Slaskich w Swietochtowicach, obierajace rozne taktyki sytuo-
wania si¢ wobec niemieckiej przesztosci regionu, w ogole nie uwzgledniajg na
swoich wystawach jego zydowskich mieszkancow lub robig to w minimalnym
stopniu. Na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat kwitnie w Polsce ,,muzealny
boom” — jednym z jego obszaroOw sa liczne otwarte w tym okresie historyczne
wystawy state (w nowo powstatych muzeach, ale takze w istniejagcych wczesniej
placéwkach), postugujace si¢ przewaznie narracyjnym i doswiadczeniowym in-
strumentarium typowym dla globalnego nowego muzealnictwa. Sposrod tych
nowych polskich muzeéw historycznych merytorycznym punktem odniesienia
dla Domu Pamieci bytoby wspomniane Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin
w Warszawie, w tym sensie, ze oba muzea majg za cel rewindykacj¢ pamiegci

1 Natalia Romik, ,,Nothing is going to change? Adaptation of the Jewish Pre-Burial House in
Gliwice”, East European Jewish Affairs (2015): 2.

2 Erica Lehrer, ,,Material Kin: «Communities of Implication» in Post-Colonial, Post-Holocaust
Polish Ethnographic Collections”, w Across Anthropology: Troubling Colonial Legacies,
Museums, and the Curatorial, red. Margareta von Oswald i Jonas Tinius (Leuven: Leuven
University Press, 2020), 283-316; Erica Lehrer, Monika Murzyn-Kupisz, ,,Making Space for
Jewish Culture in Polish «Folk» and «Ethnographic» Museums: Curating Social Diversity
after Ethnic Cleansing”, Museum Worlds 7, 1 (2019): 82-108. Zob. tez skrocona polska
wersja: ,,Tworzenie przestrzeni dla kultury zydowskiej w polskich muzeach etnograficznych.
Dziatania kuratorskie zwiazane z pokazywaniem pluralizmu kulturowego w kontekscie
utraty réznorodnosci etnicznej”, przet. Lucja Lange, przektad przejrzata i skorygowata Maria
Kobielska, Teksty Drugie 4 (2020): 155-187.
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o zydowskiej przesztosci dzisiejszej Polski. Rowniez to zestawienie wydobywa
jednak przede wszystkim réznice, w glownej mierze, oczywiscie, w organizacji
i skali (ogromne warszawskie muzeum z wystawa o bezprecedensowym rozma-
chu, dysponujace wielokrotnie wigkszym budzetem, rozpoznawalnoS$cig, spotecz-
nym kapitatem niz niewielka gliwicka placowka). Co wigcej, strategia Polin
zakltada pokazanie, ze oddzielenie tej zydowskiej przesztosci od historii Polski
jest sztucznym gestem (nawet jesli powielanym w roéznych kontekstach i postrze-
ganym jako oczywisty). Jak wskazuje sama nazwa muzeum, Zydzi, o ktorych tu
chodzi, sa polscy. Ta droga wiaczania zydowskich protagonistow w obszar
wielostronnie inkluzywnej polskiej pamigci, projektowanej przez muzeum, jest
oczywiscie dla gliwickiego Domu zamknieta. ,,Gorno$lascy Zydzi”, ktérych przy-
woluje z kolei nazwa tego muzeum, to Zydzi niemieccy, a ich historia nie jest
w zadnym stopniu historig polska. W ten sposéb Dom Pamigci, w oczywisty
sposob wpisujac si¢ w boom muzealny i wykorzystujac ptynace z niego inspiracje
dotyczace koncepcji wystawy, jednocze$nie zajmuje do$¢ wyjatkowg pozycje
w polskim muzealnym pejzazu.

Kiedy pierwszy raz ogladam wystawe¢ w Domu Pamigci, w grudniu 2019 roku,
chcac nie cheace postrzegam ja przez akademicki filtr, w jaki wyposaza mnie
z jednej strony zajmowanie si¢ polskimi konfliktami pamieciowymi, a zwlaszcza
ich uciele$nianiem we wspodtczesnych muzeach doswiadczeniowych, z drugiej —
wiedza o konwencjach reprezentowania Zagtady. Jednocze$nie muzeum mocno
rezonuje z moim poczuciem ,bycia stad”, w Gliwicach, u siebie, uruchamiajac
inne dyspozycje, takie jak odczuwanie jako swojskiej pewnego typu miejskiej
niemieckiej architektury, nad ktérej cechami nigdy si¢ glebiej nie zastanawialam,
a ktora intuicyjnie rozpoznaj¢ tez w Jenie, w Heidelbergu i we Wroctawiu,
w przeciwienstwie do mojego dzisiejszego miasta — Krakowa. Wbrew temu,
czego bym si¢ spodziewata, oba rodzaje zaangazowania nie przektadaja si¢ jed-
nak na szczego6lnie mocng emocjonalng reakcje. Muzeum odbieram jako powscia-
gliwe, chtodne. Mimo tego chtodu, a moze w zwigzku z nim, kojarzy mi si¢ odtad
z jakim$ rodzajem niepokoju.

MUZEA | UWIKLANIE

Badajac muzea historyczne, zakltadam, ze mozna je traktowac jako wskazniki
kultury pamieci — ich wystawy ilustruja dominujace w niej tendencje, a takze
ujawniajg komplikacje i trendy przeciw-pamigciowe. Analizuj¢ je jako zlozone
kulturowe urzadzenia przygotowujace dla swoich uzytkowniczek i uzytkownikow
»trening pamigtania”, ksztaltujgce postrzeganie przesztosci na okreslone sposoby,
wzmacniajace jedne z nich, a zniechgcajace do innych. Historia i mechanizmy
polskiego boomu muzealnego stanowig tto, na jakim analizuj¢ Dom Pamieci
Zydéw Gornoslaskich®. Ostatecznie przedstawie jednak wyniki tej analizy z od-

3 Odwiedzitam Dom Pamieci Zydéw Gornoslaskich wielokrotnie miedzy 2019 a 2021 rokiem.
W analizie opieram si¢ przede wszystkim na badaniach in situ, jakie przeprowadzitam we
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miennej perspektywy niz najczedciej stosowana w wypadku polskich muzeow
historycznych — skupie si¢ nie tyle na sprawdzaniu prawdziwosci tez o hegemo-
nicznej, ekskluzywnej, autoafirmacyjnej pamigci narodowej, eksponowanej na
ich wystawach, ile na poszukiwaniu krytycznego i otwierajacego potencjatu mu-
zeum w kontek$cie pamigci mniejszosciowych.

Jako teoretyczna rama postuz¢ si¢ w tym celu pojgciem uwiktania, propono-
wanym przez Michaela Rothberga w ksiazce The Implicated Subject. Beyond
Victims and Perpetrators, zakorzenionym w studiach nad Zagtada, studiach po-
stkolonialnych i pamigcioznawstwie, ale opisujacym doskonale wspotczesng sy-
tuacj¢ jednostek i grup w $wiecie, ktory zawsze okazuje si¢ rzeczywistoscig po
konflikcie i w konflikcie jednocze$nie. Postaram si¢ pokazaé, w jaki sposob
kategoria uwiktania pozwala zlokalizowa¢ Zrédta napie¢ w mechanizmach pol-
skiej pamigci i tozsamos$ci — rzadzonych przez wspomniang autoafirmacje, upro-
szczony podmiotowy schemat narracyjny (obsadzajacy Polakow zawsze
w centralnej roli ,,autoréw polskich dziejow”, jak ujmuje to Stefan Chwin®) oraz
nakaz ,,zabezpieczania” tego utrwalonego wizerunku wspdélnoty i wizji jej histo-
rii’ — a takze przetestowaé inny autoopis, oparty na procesie rozpoznawania siebie
jako podmiotu uwiktanego. Kluczowe dla tej koncepcji sa dwa spostrzezenia:
pierwsze dotyczy tego, ze ksztaltowana przez katastrofy i konflikty rzeczywistos$¢
utkana jest z sytuacji niesprawiedliwos$ci — aktow, a moze raczej procesow, w ra-
mach i w wyniku ktorych ludziom odmawiane sa réznego rodzaju prawa, mozli-
wosci i zasoby jednocze$nie przystugujace innym; drugie dotyczy naszej —
uprzywilejowanej — pozycji wobec tych niesprawiedliwosci, ktora przewaznie
okazuje si¢ niejasna. W wiekszosci nie jesteSmy bezposrednimi sprawcami i spra-
wcezyniami tych aktow i procesow, nie decydujemy o nich, nie kontrolujemy ich,
nie tworzymy rezimu dominacji i podporzadkowania, ktéry za nie odpowiada, ale
jednak korzystamy z niego, przyczyniamy si¢ do jego trwania, ,,zamieszkujemy
go i dziedziczymy”, jak pisze Rothberg":

w uwiktaniu chodzi wtasnie o te niewygodne formy przynaleznosci do kontekstow, w jakich
wydarza si¢ niesprawiedliwo$¢, ktore trudno uchwyci¢ od razu i bezposrednio, poniewaz
polegaja na skomplikowanych mechanizmach przyczynowo-skutkowych, odbywaja si¢ na
dystans — w sensie przestrzennym, czasowym lub spolecznym’.

wrzesniu 2020 roku. Oparta na moich badaniach krétka analiza tego przypadku w odniesieniu
do innych polskich muzeow mieszczacych si¢ na dawnych terenach niemieckich znalazta
si¢ rowniez w artykule: Maria Kobielska, Kinga Siewior, ,Peripheral (Non)Polish-
nesses. Museums, Creeping Conflicts, and Transformative Frictions”, Acta Poloniae
Historica 128 (2023): 99-126.

4 Stefan Chwin, ,,Polska pamie¢ — dzisiaj. Co pozostaje? Trwaly $lad i mechanizmy niepa-
migtania”, Teksty Drugie 6 (2016): 17.

5 Maria Mailksoo, ,,«Memory must be defended»: Beyond the politics of mnemonical
security”, Security Dialogue 46, 3 (2015).

6 Michael Rothberg, The Implicated Subject. Beyond Victims and Perpetrators (Stanford:
Stanford University Press, 2019), 1. Wszystkie cytaty z tej pozycji podaje we wlasnym
tlumaczeniu.

7 Rothberg, The Implicated Subject, 8.
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Do porzadkowania tej niejednoznacznej rzeczywisto$ci stuzg jednoznaczne kate-
gorie, takie jak przede wszystkim sprawca (ktéremu jasno mozna przypisa¢ wi-
ng¢), ofiara, bierny i neutralny §wiadek czy ,,0soba trzecia”. W istocie zamiast
rozjasnia¢ sprawe, zaciemniajag one pole widzenia, uspokajajaco zapewniajac
podmioty uwiktane, Ze sg ,,niewinne”, poza obszarem zainteresowania — zarazem
rezygnujac z uchwycenia, w jaki sposob niesprawiedliwos$¢ nie tylko powstaje,
ale przede wszystkim trwa. Swiatowe i polskie studia nad Zagtada wyksztatcity
wiec juz caly wachlarz okreslen opisujacych rozne formy uwiktania®: postronny,
gap, utatwiacz, obserwator (uczestniczacy), wspotsprawca, beneficjent. Co jednak
istotne, uwiktanie nie opisuje wylacznie przesztosci, ale terazniejsza kondycje
jednostek i zbiorowosci, ktore zyja w rzeczywisto$ci ksztaltowanej przez przeszia
przemoc, nierdwnos$¢ i niesprawiedliwo$¢ — a wiec ich residua sa nadal w niej
w roznych formach obecne, podtrzymywane (nawet nieswiadomie) postawami,
dziataniami czy zaniechaniami uwiktanych podmiotow.

Wspomniana wyzej centralna matryca polskiej pamigci oczywiscie nie ujmuje
,szarej strefy”” uwiklania, skupiajac sic na mocnej i jednoznacznej podmioto-
wosci polskich protagonistow w heroicznych i/lub martyrologicznych narracjach.
Jednoczesnie czgsto wymyka jej sie rowniez do§wiadczenie peryferyjne i pogra-
niczne — takie jak wigzace si¢ ze S$laskoscig 1 §laskg historig. Nie oznacza to
oczywiscie, ze wyjscie poza t¢ matryce bytoby w ramach polskiej pamieci nie-
mozliwe, 1 sadze, ze Rothbergianski termin ,,ztozonego uwiktania” (complex
implication)'’ — laczacego bycie krzywdzonym i krzywdzacym, w réznych kon-
tekstach pomijanym i wiaczanym przez spoleczne i kulturowe formacje — pozwa-
la to usytuowanie zmieni¢ w atut. W sensie poznawczym pozycja peryferyjna
okazuje si¢ nieraz w pewien sposob uprzywilejowana, mniej podatna na upro-
szczenia 1 przemilczenia, a przez to moze tworzy¢ warunki do uswiadomienia
sobie wlasnych uwiktan — raczej niz utrwalania status quo przez zaprzeczanie
uwiklaniu, skupienie na ,,nieuwiktanej” wersji wilasnej historii i pomijanie nie-
sprawiedliwo$ci zwigzanych z wlasng pozycja.

Uwiktanie samo w sobie jest w ujeciu Rothberga czgscig problemu, jakim sg
rozne formy niesprawiedliwosci, a nie jego rozwigzaniem. Rozpoznanie uwikta-
nia byloby jednak poczatkiem postulowanej przez badacza pracy polityczne;j,
ktorej celem jest budowa diugodystansowych wiezi odpowiedzialnosci i solidar-
nosci. Z pewnoscia do§wiadczenia kulturowe, wytracajace odbiorcéw z komfortu
zwigzanego z pewnoscig swojej pozycji i brakiem zainteresowania swoim nie-
bezposrednim wpltywem na rzeczywisto$¢, moga by¢ narzedziem takiego rozpo-
znania, a z kolei muzeum — narzedziem produkujacym takie do$wiadczenia.

Konteksty uwiktania, praktyk muzealnych, zydowskiej przesztosci i kultury
polskiej rezonujg w pracach Eriki Lehrer, ktora, odwotujac si¢ do Rothberga,

8 Por. Roma Sendyka, ,,Od $wiadkéw do postronnych. Kategoria bystander i analiza
podmiotow uwiktanych”, w: Swiadek: jak sie staje, czym jest?, red. Agnieszka Dauksza
i Karolina Koprowska (Warszawa: IBL PAN, 2019), 61-82.

9 Rothberg, The Implicated Subject, 37.

10 Rothberg, The Implicated Subject, 8, 90-91, 123-125.
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proponuje pojecie ,,spotecznosci uwiktania”''. Wyjsciowo, pisze Lehrer, poholo-

kaustowe spoteczenstwo polskie ,,sgsiaduje” z pozostato§ciami zydowskiej prze-
sztosci, czyli dysonansowym badz ,,wydziedziczonym dziedzictwem”. To, co
zydowskie, ,,nie pasuje do dominujgcego narodowego obrazowania wlasciwego
niezydowskiej ludno$ci wokot i jako takie zaktoca™'” gtéwnonurtowe wspélno-
towe narracje i tozsamos¢, budzi ambiwalentne, jesli nie wrogie, reakcje — juz one
sa jednak znakami uwiktania. Lehrer szkicuje pozytywny scenariusz dla wspol-
noty uwiklania oparty na procesie ,,ponownego dziedziczenia”, budowy ,,nowych
form pokrewienstwa”'® z ta ,,sasiadujaca” przesztoscia. Grupa uwiktana i kontes-
tujaca swoje uwiklanie moze si¢ zmienié¢ w ,,poszerzong spotecznos¢ uwiktana”'?,
opartg na trosce o to, co poczatkowo odrzucane, ,,na poczuciu wzajemnos$ci,
wspoélnej odpowiedzialnoéci i zaangazowania”'”, | rozszczelniajaca tradycyjnie
definiujace nas «plemienney», wspdlnotowe czy narodowe ograniczenia, podkres-
lajaca nowe formy wewnatrz-spolecznosciowych powigzan i poczucia solidarnos-
¢i”!'®. Muzea biora udzial w budowie takiej spotecznosci, gdy dzieki odpo-
wiednim strategiom wystawienniczym odnoszacym si¢ do uwiktanej przesztosci
opracowuja dla swoich zwiedzajacych nowe, otwierajace doswiadczenia.

Trudna do zintegrowania przesztos$¢, ktorg Lehrer okresla tu jako wydziedzi-
czone dziedzictwo, to rowniez opowies¢ o polskim antysemityzmie, uwiklaniu
w Zaglade i wspotsprawstwie. Polskie muzea historyczne radzg sobie z tym
kontekstem na rozmaite sposoby, by zaczaé od najprostszej strategii omijania,
wyciszania czy odwracania uwagi od ,,niebezpiecznych” tresci, gdy te juz w ja-
kiej$ formie znajda si¢ na wystawie. W pejzazu muzealnym znajduja si¢ jednak
takze wystawy podejmujace to ryzyko, ktore wypracowaly juz pewng dykcje
w odniesieniu do emblematycznej dla debaty na ten temat zbrodni w Jedwabnem
(mam na mys$li prezentacje tego przypadku w Muzeum Polin i w Muzeum
IT Wojny Swiatowej w Gdansku, paralelnie postugujace si¢ tymi samymi wstrza-
sajacymi eksponatami — kluczami do doméw ofiar, wydobytymi w czasie eks-
humacji).

Muzea zajmujace si¢ tematem drugiej wojny swiatowej, ktore unikaja tematu
wspotsprawstwa, w mojej opinii tym samym niejako implicite, niechcacy wysta-
wiaja wlasne uwiktanie. Uciszanie i przemilczenie jest jednym ze znacznikow
kondycji podmiotu uwiktanego, a proba usunigcia trudnego tematu z pola widze-
nia moze przynie$¢ odwrotne do zamierzonych skutki. Jednoczesnie wydaje sig,
ze kwestia uwiktania — wielowymiarowego, niejednoznacznego, trwajacego we
wspotczesnosci — moze stanowi¢ nawet wigksze wyzwanie kuratorskie i wysta-

I Lehrer, ,,Material Kin”. Nastepujace dalej cytaty za polskim tlumaczeniem fragmentoéw tej
pracy: Erica Lehrer, ,,O0d «spoteczno$ci dziedzictwa kulturowego» do «spotecznosci uwi-
ktania»”, przet. Anna Kowalcze-Pawlik, w Roznicowanie narodowego ,,my”: Kuratorskie
marzenia, red. Roma Sendyka, Erica Lehrer (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, 2019), 57-72.

12 Lehrer, ,,0d «spoteczno$ci dziedzictwa kulturowego»”, 63.

13 Lehrer, ,,0d «spotecznodci dziedzictwa kulturowego»”, 65.

14 Tehrer, ,,0d «spotecznos$ci dziedzictwa kulturowego»”, 64.

15 Lehrer, ,,0d «spoteczno$ci dziedzictwa kulturowego»”, 69.

16 Lehrer, ,,0d «spoteczno$ci dziedzictwa kulturowego»”, 71.
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wiennicze niz bardziej klarowny przypadek zbrodni jedwabienskiej. Powazne
potraktowanie uwiktania uniemozliwia zamknigcie kwestii winy i odpowiedzial-
nosci w sztywnych ramach przestrzenno-czasowych, czyli na przyktad ograni-
czenia dyskusji do jednostkowego przypadku historii Jedwabnego (swoisty
»eksport” winy badz trudnej pamieci). Uwiklanie bywa wiec mimowolnie doku-
mentowane przez brak uwzglednienia trudnych, ,,wydziedziczonych” tematow
w dziatalno$ci danego muzeum, ktére mozna wtedy niejako z zewnatrz zdiagno-
zowac¢ jako ,,muzeum uwiklane”, bo zacierajace i tagodzace $lady wiasnego
uwiktania. W najogolniejszym znaczeniu za w jaki$ sposob uwiklane nalezatoby
uzna¢ wiasciwie kazde polskie muzeum. Czy jednak jest mozliwe przej$cie od
kondycji ,,muzeum uwiktanego” do $wiadomego i krytycznego ,,muzeum uwi-
ktania”, ktére ujawniatoby i1 problematyzowato wlasne (i reprezentowanej zbio-
rowosci) relacje z przesztymi i terazniejszymi niesprawiedliwo$ciami? Postaram
sie¢ w dalszej czesci tekstu pokazaé roéznice migdzy tymi dwiema pozycjami
i opisa¢ drogg, ktéra moze prowadzi¢ do stworzenia ,,muzeum uwiktania” —
infrastruktury trudnej pamigeci.

CMENTARZ: CWICZENIE Z UWIKtANIA

Zanim przejde w tym kontekscie do analizy wystawy w Domu Pamieci Zydow
Gornoslaskich, chceg zatrzymaé si¢ jeszcze na wspomnianym sgsiadujagcym
z nim cmentarzu, otwartym w 1902 roku i czynnym do dzi$, z przerwa w po-
chowkach miedzy 1942 a 1946 rokiem'’. Wchodzaca dzi§ na jego teren osoba
zauwazy przede wszystkim wyrazny podziat przestrzeni: po lewej stronie ciagna
si¢ rzedy nagrobkow, czgsto w formie macew, na ktorych napisom po hebrajsku
towarzyszg te w jezyku niemieckim, wyryte ozdobng frakturg. To przedwojenne
pochéwki zydowskich gliwiczan, glgboko zasymilowanych obywateli panstwa,
ktore w trakcie funkcjonowania cmentarza przeszito na pozycje ich przesladowcy.
Wyréznia si¢ potozony najblizej domu przedpogrzebowego podwdjny grob rabi-
na Wilhelma Miinza i jego zony Emilie. W glebi cmentarza wznosi si¢ pomnik,
dowod obywatelskiej lojalno$ci i zapewne $lad bezskutecznych usitowan zabez-
pieczenia interesdéw wspolnoty — wystawiony w 1932, poswigcony zydowskim
zohierzom armii niemieckiej poleglym na froncie pierwszej wojny $wiatowe;j,
z enigmatycznym napisem Unseren Kameraden. Groby po prawej stronie w wigk-
szo$ci maja najpopularniejsza dzis forme plytowa, a napisy na ptytach sa
hebrajsko-polskie lub wytacznie polskie — to cz¢$¢ powojenna, wspdiczesna. Po
prawej stronie, pod murem cmentarza, znajduje si¢ jeszcze jeden niewielki po-
mnik — tym razem nie symboliczny, ale zaznaczajacy miejsce zbiorowej mogily,
w ktorej w styczniu 1945 roku pochowano ciala ofiar przechodzacego przez
Gliwice marszu $mierci z Auschwitz. Widnieje na nim napis ,,Zgin¢li $miercia

17 Por. ,,Cmentarz zydowski w Gliwicach (ul. Poniatowskiego 14)”, Wirtualny sztetl,

(dostep 11.04.2024).
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meczensky z rak siepaczy hitlerowskich ku wiecznej hanbie faszyzmu niemiec-
kiego”, po polsku i hebrajsku — jego sformutowanie odzwierciedla tuzpowojenng
retoryke polityczno-pamieciows. Cmentarz jest porosniety bujng zielenia, widaé
na nim obecnie efekty dziatan porzadkujacych; na czgsci grobéw po prawej
stronie o odwiedzinach $wiadcza kwiaty i znicze, oczywiscie w przeciwienstwie
do tych po lewe;.

Co dla mnie wazne, cho¢ cmentarz od 1946 ponownie byl czynny, w mojej
swiadomos$ci 1 pamigci zawsze pozostawal zamknigty. Wejs¢ tu mogli tylko
wtajemniczeni — ci, ktorzy odwiedzali konkretny grob (a wiec w domysle — Zy-
dzi), wiedzieli, skad wzia¢ klucz. Cmentarz byl wigc zasadniczo wyjety z prze-
strzeni do$wiadczanej i uzywanej przez powojennych, w ogromnej wigkszosci
niezydowskich gliwiczan (zaréwno nowych polskich mieszkancéw miasta, w tym
licznych przybyszy ze wschodu, zwtaszcza Lwowa, jak i tych, ktorych historie
wigzaly si¢ z jego przestrzenia, czyli mieszkajacych przed wojna w regionie
Slazakow, w roznym stopniu dotad identyfikujacych si¢ z polskoscia, wreszcie
nielicznych Niemcow, ktorzy pozostali, poddajac si¢ przymusowej polonizacji
i stosujac taktyki mimikry). Samo istnienie cmentarza, z jednej strony, ze wzgle-
du na jego potozenie i widoczno$¢, oczywiste (zwlaszcza ze jest tylko ogrodze-
niem oddzielony od sgsiadujacego komunalnego Cmentarza Lipowego — jednej
z dwoch gléwnych nekropolii miasta), osuwato si¢ w obszar funkcjonalnej nie-
$wiadomosci, niepamigci. Od lat dziewigédziesiatych, co mozna potaczy¢ oczy-
wiscie z ogolnokrajowym zwrotem ku matym ojczyznom i nostalgicznemu
afirmowaniu nie-wylacznie-polskich przesztosci, grupa spolecznikéw zaczeta an-
gazowac si¢ w jego porzadkowane. W kolejnych latach cmentarz bywat udostep-
niany okazjonalnie, w 2010 roku Stowarzyszenie ,,Zikaron” otwierato jego brame
raz w miesigcu na dwie godziny. Sytuacj¢ zmienito powstanie Domu Pamigci —
na cmentarz mozna teraz wej$¢ codziennie, w godzinach otwarcia muzeum, prze-
chodzac przez jego lobby.

W przestrzeni cmentarza odciskaja si¢ wigc §lady roznych faz lokalnej, gli-
wickiej 1 polskiej, historii pamigci i niepamigci — dotyczacej niemieckiej przesz-
losci miasta, postrzegania niemiecko$ci 1 zydowskosci w kategoriach obcosci,
przeslepiania i ,,mnemonicznego zabezpieczania” ich §ladow przez polityki pa-
migci, widoczne choéby w retoryce istniejagcych upamigtnien. Cmentarz, wciele-
nie dziedzictwa, wydaje mi si¢ w tym wypadku przestrzenia skupiajaca ztozone
uwiktanie. To, co znajduje si¢ wewnatrz jego muréw, taczy roézne relacje uwi-
ktania wspoélczesnej gliwiczanki, niezaleznie od tego, czy sa to relacje genealo-
giczne, czy strukturalne uwiktania kogo$, kto przychodzi ,,po wydarzeniach”,
a jednak wspotksztaltuje dhugie trwanie wigzacego si¢ z nimi systemu nieréwnego
traktowania ludzi. Ta pozycja — rowniez moja — taczy si¢ z uwiklaniem we
wspotodpowiedzialno$é, co najmniej, za wydziedziczone dziedzictwo tutejszych
Niemcow (samych oczywiscie sprawcoOw badz uwiktanych w przemoc) i ich
przymusow3 emigracje; za tragiczny los Zydow (gornoslaskich i w ogdle), ich
wykluczanie ze spoleczenstwa i z grona ,,godnych optakiwania”; za powojenne
polityki tozsamosci, socjalistyczne i narodowe, za odmowe solidarnosci i negacje
istnienia niewygodnej przedwojennej przesztosci, porzucenie jej, mimo ze zyje



404 Maria Kobielska

si¢ w przestrzeni przez nig wspolksztattowanej. Pozycj¢ te dodatkowo kompli-
kuja, rzecz jasna, wspoldziedziczone historie polskiego i $laskiego cierpienia
i upokorzenia, rozciggajace si¢ co najmniej na caty XX wiek. Niedostepnosé
i zarazem blisko§¢ cmentarza w tym konteks$cie wcielataby uwiktanie, do ktorego
si¢ nie zblizamy, pomijamy je, cho¢ ewidentnie istnieje — co wida¢ cho¢by w jego
wplywie na sposdb poruszania si¢ w przestrzeni. Mozliwo$¢ wejscia przez Dom
Pamigci symbolicznie wlacza cmentarz w przestrzen do§wiadczana, otwierajac
szans¢ na konfrontacje¢ z tymi uwiktaniami, a w dalszej perspektywie — stopniowa
prace nad integracja podzielonej rzeczywistosci'®. Reszte tekstu poswigce na
przesledzenie, na ile otwiera takg mozliwo$¢ rowniez sama wystawa muzeum —
juz nie tylko przenosnie, ale jako pamigciowe urzadzenie, wdrazajace zwiedza-
jacych do konkretnych rozpoznan i praktyk.

PERSPEKTYWA | MODEL KOMUNIKACYJNY WYSTAWY

Wystawa Domu Pamigci zajmuje pig¢ pomieszczen, zorganizowanych chronolo-
gicznie i tematycznie. Pierwsze z nich obejmuje okres do XIX wieku i kladzie
nacisk na zmieniajacg sie sytuacje Zydow w panstwie pruskim, zagadnienia dys-
kryminacji, rOwnouprawnienia i integracji oraz na ich zycie religijne na Slasku.
Druga cze$¢ dotyczy przetomu wiekow XIX 1 XX, a jej motywem przewodnim
jest uczestnictwo zasymilowanych gorno$laskich Zydéw w zyciu spolecznym,
gospodarczym 1 politycznym w Rzeszy Niemieckiej do momentu plebiscytu
1921 roku, w wyniku ktorego region zostaje podzielony. Trzecie pomieszczenie
ma ksztalt korytarza, ktorego przeciwlegte $ciany po$wiecone sa sytuacji Zydow
odpowiednio: w wojewodztwie $lagskim w II RP oraz po stronie niemieckiej do
eskalacji przesladowan w latach trzydziestych. Czwarte, ciemne i o czarnych
$cianach, dotyczy ,,nocy krysztatowej”, okresu wojny 1 Zaglady. Wreszcie ostat-
nia sala opowiada o powojniu (a konczy sie krotkimi materiatami wideo o wspot-
czesnej aktywnosci spotecznosci zydowskiej na Gornym Slasku).

Wazny udzial w budowie prezentacji tematu maja dokumenty, publikacje
i roznego rodzaju materialy wizualne z epoki, czesto udostepnione jako repro-
dukcje i przedruki (cho¢ w gablotach znajduja si¢ rowniez oryginaty dokumen-
tow). Na ich podstawie powstaly wspominane dalej instalacje ekspozycyjne,
czesto o skomplikowanej i dopracowanej strukturze. Obecne sg roOwniez mate-
rialne obiekty — oryginaty i kopie — w zaleznosci od sekcji, na przyktad przed-
mioty kultowe, codziennego uzytku czy przyklady wyroboéw przemystowych.
Maja one przewaznie charakter uzupeitnienia gtéwnej narracji, ktora tworzg
przede wszystkim elementy pisane i wizualne, a takze warstwa dzwigkowa wy-
stawy: fragmenty wspomnien styszane w stuchawkach, tlo akustyczne poszcze-

18 To, ze praca ta nie konczy si¢ na takiej jednostkowej probie wilaczenia porzuconej
przesztosci w obreb wspolnoty, symbolicznie moze ilustrowac fakt, ze w centrum Gliwic
znajduje si¢ jeszcze jeden, nadal zasadniczo niedostgpny i pozostajacy ,,poza doswiadcze-
niem” wspolczesnej spotecznosci, cmentarz zydowski (tzw. stary, przy ul. Na Piasku).
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gblnych pomieszczen (np. organowa muzyka synagogalna czy ogloszenia z Urze-
dowej Gazety Gminy Izraelickiej w Katowicach, odczytywane przez lektoréw po
polsku, niemiecku i hebrajsku). W kilku przypadkach materialne $lady $wiata
Zydéw gornoslaskich zyskuja jednak w ramach prezentacji szczegdlng site, jak
na przyktad pozostatosci nieistniejacych synagog: wyeksponowane w gablocie
kotatki z synagogi w Sosnicowicach, rozebranej w latach dwudziestych, czy
pojedyncza cegla z gliwickiej synagogi, uzupetniajaca instalacj¢ dotyczaca ,,nocy
krysztatowej” (o ktorej wigcej dalej).

Pierwszym, na co pada wzrok wchodzacych na wystawe, jest §ciana z tekstem
opatrzonym tytutem ,,Gorny Slask”, podkreslona zotym kolorem (co moze koja-
rzy¢ si¢ z jedng z barw wspodltczesnej Slaskiej flagi). W tym miejscu wystawa
zostala wyposazona w przewodni autokomentarz, nie tylko okreslajacy jej temat,
ale 1 sygnalizujacy obrany komunikacyjny model, zasadniczo potwierdzajacy si¢
w jej dalszym ciggu. Pierwszy akapit tego tekstu projektuje definicj¢ regionu,
zakorzeniajac ja nie w geografii, a w historii:

Goérny Slgsk to kraina o bogatej historii i pogmatwanych dziejach politycznych.
W $redniowieczu nalezat do polskiego panstwa Piastow, nastgpnie do Korony Czeskiej
i austriackiego panstwa Habsburgoéw. W potowie XVIII w. wigkszoé¢ Gornego Slaska
weszla w sklad Krolestwa Prus, stajac sie w XIX w. jednym z najwazniejszych o$rodkow
przemystowych Europy Srodkowe;.

Wrazenie bezosobowej informacyjnosci poglebia ciag dalszy, sygnalizujacy dba-
lo$¢ o precyzje wypowiedzi i przejrzysto$¢ przyjetych zalozen, ktéra moze si¢
wydaé wrecz nadmiarowa:

Wystawa przedstawia histori¢ spotecznoéci zydowskiej na Gérnym Slasku w granicach
XIX-wiecznej rejencji opolskiej, to znaczy bez Slaska Cieszynskiego i Opawskiego,
regionow, ktore powstaly w panstwie austriackim i gdzie wystegpowaly odmienne
uwarunkowania historyczne.

By dalej z réwng rzeczowo$cia stresci¢ zamiar wystawy:

Dzieje Zydéw ukazane s3 od poczatku ich osadnictwa po czasy najnowsze, ze szczegdlnym
naciskiem na wiek XIX, kiedy ich wkiad w rozwdj regionu byt najbardziej znaczacy.

Gdyby chcie¢ na tej podstawie sformutowac przypuszczenia co do wewnetrznego
podmiotu tej kulturowej wypowiedzi, jakg jest wystawa, bylby on podmiotem-
-tradycyjnym historykiem, prowadzacym wywdd w sposob wyraznie naznaczony
jezykiem naukowym, budujagcym dystans, unikajacym personalizowania ktorej-
kolwiek z instancji — zaré6wno siebie jako nadawcy, jak 1 odbiorcéw komunikatu.
Zestawienie z poczatkiem wystawy w katowickim Muzeum Slaskim wystarczy za
poréwnanie:

Nasza wedrowke w glgb historii Gérnego Slaska rozpoczynamy w miejscu, w ktorym
znajdowata si¢ kiedy$ Kopalnia Wegla Kamiennego Katowice.
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Towarzyszymy goérnikom, ktorzy jak co dzien gromadza si¢ w markowni, by przed
rozpoczeciem szychty pobra¢ marki — specjalne znaczki identyfikacyjne. Wyruszymy stad
w podr6z pod prad czasu, do najdawniejszych wiekow.

Takie otwarcie wystawy, fingujace wspdlnote os6b zwiedzajacych (i, w kon-
sekwencji, wspolnie eksplorujacych wystawe, angazujacych si¢ w zbiorowa pa-
migciowy praktyke), jest rozwigzaniem bardziej typowym dla nowych polskich
muzeow. Zwykle unikaja one takze, przynajmniej na poczatku, niezbyt angazu-
jacego jezyka uporzadkowanej, chronologicznej, abstrakcyjnej i informatywne;j
narracji na rzecz obrazowosci i konkretow, uwazanych za atrakcyjne i tatwo
laczacych sie z doswiadczeniem. Tymczasem Dom Pamigci zachowuje neutralny
ton, a wszystkie teksty skladajace si¢ na wystawe — o ile nie sa wyraznie zazna-
czonymi cytatami — zostaty sformutowane w stosunkowo naukowym jezyku, nie
hermetycznym, ale tez nie przystepnym.

Nie oznacza to jednak, ze wpisuje si¢ on raczej w paradygmat ,.tradycyjnego”,
poznawczego, a nie ,,doswiadczeniowego” muzeum . Co interesujgce, wpisany
w specyfike takiej wystawy ,.efekt bycia pod wrazeniem”, przewidziany dla
zwiedzajacych, ma tu przynajmniej poczatkowo do$¢ nietypowy, a mianowicie
przede wszystkim estetyczny charakter. Uroda przestrzeni zaprojektowanej przez
Kolektyw Senna jest uderzajaca, a szczegélnie dotyczy to dwoch duzych sal
w pierwszej czesci wystawy. Rzuca si¢ w oczy elegancja urzadzenia tej przestrze-
ni, od zalozen projektowych po jakos¢ wykonania ruchomych elementéw ekspo-
zycji. Sciany pomieszczen pokryte s3 nasyconym blekitem, o$wietlenie jest
znaczace, zwlaszcza gdy zrodlem $wiatha stajg sie wyroznione obiekty wystawy.
Przestrzen robi bardzo spojne wrazenie, a wprowadzone w nig podzialy sa prze-
jrzyste i uktadaja si¢ w harmonijng calos¢. W wyjatkowy sposob wykorzystano na
przyktad wzornictwo i typografi¢ z przetomu XIX i XX wieku, nadrukowujac na
$cianach pomieszczen reprodukcje winiet, nagtowkow urzedowych papeterii zy-
dowskich instytucji, wizytowek. Oddziatywanie wystawy nie ogranicza si¢
w efekcie do chlodnego przekazu uporzadkowanej wiedzy, a angazuje do satys-
fakcjonujacego doswiadczenia.

To silne wrazenie gustu i wysmakowania, jak tez wspomniany akademicki
jezyk, moze takze wytwarzaé przestrzen odbierang jako elitarna. Pewna barierg na
pewno moze takze stanowi¢ brak thumaczenia wielu waznych eksponatow — re-
produkowanych tu dokumentoéw, zapisanych po niemiecku frakturg lub po he-
brajsku. W efekcie dokumenty czesto staja si¢ raczej obiektami wizualnymi.
Wystawa zaklada tez niekiedy spory poziom wstepnej wiedzy zwiedzajacych —
dla przyktadu, w gablocie z cennymi przedmiotami kultowymi w pierwszej sali
znajdujg si¢ migdzy innymi, jak mozna si¢ dowiedzie¢ z tabliczki, parochety —
znaczenie tego terminu nie zostaje jednak objasnione. W tym konteks$cie zasta-
nawia rola muzyki rozbrzmiewajacej w pierwszej czesci wystawy — to utwory
synagogalne skomponowane przez Louisa Lewandowskiego, dziewigtnasto-

19 Muzeum do$wiadczeniowe charakteryzowatam w teks$cie: Maria Kobielska, ,,Muzeum
narracyjne — muzeum do$wiadczeniowe. Uwagi terminologiczne”, Teksty Drugie 4 (2020):
15-36.
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I1. 2. Wystawa Domu Pamieci Zydow Gornoslaskich —
sala dotyczaca przetomu XIX i XX wieku, wrzesien 2020. Fot. Maria Kobielska.

wiecznego kompozytora, zwolennika wprowadzenia muzyki organowej do litur-
gii judaistycznej. Daje to specyficzny efekt. Utwory na glos kantora, chér i organy
brzmia powaznie i od§wigtnie, ale jednocze$nie jest to — dzigki organom — nastroj,
jaki réwniez niezydowscy zwiedzajacy moga rozpoznaé jako znajomy, kojarzacy
si¢ z uogdlnionym wrazeniem uroczystego nabozenstwa. Podkreslam te szczego-
ly, poniewaz prowadzi mnie to do zadania pytania o zaprogramowany w wystawie
stosunek do jej bohaterow — czy nie nalezatoby tu mowi¢ o efekcie obcosci Iub
przynajmniej dystansu?

Z pewnoscia wystawa w Domu Pamigci nie proponuje Sciezki tatwej identyfi-
kacji. ,,Zydzi gornoslascy”, jej zbiorowy bohater, nie zyskuja tu konkretnej twarzy,
reprezentantki czy reprezentanta, co zachgcatoby do §ledzenia loséw okreslonej
osoby i potencjalnie utozsamienia z nig. Imiona i nazwiska zydowskich gliwiczan
i innych mieszkancow Slaska, podobnie jak ich fotografie czy cytaty z ich wspom-
nien, pojawiaja si¢ zwykle jednorazowo, w oszczedny sposob, wyposazone co
najwyzej w biogramy utrzymane w encyklopedycznym stylu. Mocniej niz indy-
widualno$ci zaznaczone zostaty r6znego rodzaju — polityczne, spoteczne, religijne,
wspolnotowe — utrwalone ramy ich zycia. Zwazywszy, ze wickszo$¢ zwiedzaja-
cych to lokalne muzeum to dzi$§ niezydowskie Polki i Polacy pochodzacy z regio-
nu, szczegodlnego znaczenia nabiera fakt, Zze wystawa nie ukazuje zbyt wyraznie —
nawet dalszoplanowych — postaci Polakéw czy polskich Slazakow. Wehikutem
zaangazowania, rozpoznania podobienstwa do siebie, moglaby by¢ natomiast
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wspolna przestrzen i wigzace si¢ z nig niedodefiniowane poczucie $laskosci czy
zwigzku z regionem. W ten sposob zwiedzajacy o opisanym profilu moze potrak-
towa¢ na przyklad wyeksponowane w sekcji dotyczacej szkot zydowskich zdjecie
pierwszoklasistki z 1934 roku, Susi Ritter, z tradycyjng tyta wypetniong stodycza-
mi. Ten do dzi§ obowiazkowy w pierwszy dzien szkoty na Gérnym Slasku, a za-
sadniczo nieznany w innych czgéciach kraju, zwyczaj stanowi tacznik pomiedzy

w wieku szkolnym, Susi Ritter z ,,tyta’ pelna stodyczy,
D28 1. W pierwszym dniu w szkole w Gliwicach,
Anete Ausiderer Pires 10 kwietnia 1934 r..

Drzicki uprzejmosci Susanne Weisbecker
er as a schoolboy,

928 Susi Ritter with a Schultiite filled
e Ausiderer Pires with candies, on the first day of school
in Gliwice, April 10, 1934

Courtesy of Susanne Weisbecker

Il. 3. Zdjgcie dziewezynki z tyta na wystawie
Domu Pamigci Zydow Goérnoslaskich, wrzesien 2020.
Fot. Maria Kobielska.
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zydowska i niemieckg dziewczynka a polskimi zwiedzajacymi ze wspotczesnego
Slaska, w ktérych rodzinnych zbiorach beda si¢ znajdowaé identyczne fotografie.
Takie okazje do identyfikacji nie sg jednak czgste i w ogdlnym rozrachunku
strategia wystawy w tej kwestii wypada mocno powsciggliwie.

W tej samej sali, poswigconej szczeg6lnie prywatnemu i spotecznemu zyciu
Zydéw na dziewigtnastowiecznym Slasku, fotografia jest szczegolnie istotna w je-
szcze innym miejscu. Zaprezentowano tu szczegolng i bardzo interesujacg kolek-
cje zdje¢ — 126 pozowanych portretow zydowskich mieszkancoéw regionu,
pochodzacych z okresu od 1860 do 1930 roku. Autorem wigkszo$ci z nich byt
gliwicki niemiecki fotograf, Wilhelm von Blandowski, wiele z nich nalezy do
wlasnej kolekcji Muzeum w Gliwicach. Sposéb ich wystawienia odpowiada wy-
razistej wspotczesnej konwencji. Kolejne zdjgcia wyswietlane sg na ekranie
umieszczonym w glebi wneki, przez co zwiedzajacy moga ogladac je tylko pod
jednym katem, podchodzac i stajgc przed nimi na wprost, twarzg w twarz ze
sfotografowanymi osobami. Postaci blakna, zamazuja si¢, przechodzac jedna
w druga, robigc wrazenie widm. Kazde ze zdje¢ podpisano, podajac imi¢ i naz-
wisko sfotografowanej osoby i nazwe miejscowosci, z ktorej pochodzita; upo-
rzadkowano je alfabetycznie wedlug nazwisk. Z braku jakichkolwiek dalszych
informacji otwiera si¢ wigc mozliwo$¢ wyobrazania sobie, dopowiadania lacza-
cych kolejne postaci zwigzkéw rodzinnych. Choé¢ zapewne wiele osob, ktore
pozowaty von Blandowskiemu, nie dozyto czaséw nazizmu, prezentacja kolekcji
przywoluje rzecz jasna utrwalone elementy imaginarium Zagtady i jej upamigt-
niania, tworzac atmosfere zatobnej zadumy po $mierci tych, ktorzy pojawiaja si¢
przed nami w postaci duchow. Ta konwencja, element kosmopolitycznej pamigci
Zagtady, uniwersalizuje — nie pocigga ze sobg postrzegania zmartych w ich kon-
kretnosci (jako tych tu Zydow: gliwickich, $laskich, niemieckich) ani odnoszenia
historii przemocy, ktorej ofiarg padli, do wtasnej pozycji 1 sytuacji (uwiktania),
jest raczej wytrenowana afektywng praktyka, ktéra niekiedy moze przychodzi¢
bardzo tatwo.

POLSKA | POLACY: WOBEC NARODOWE] MATRYCY PAMIECI

Innego rodzaju trening — trening uzytkowniczki polskiej kultury pamigci i pol-
skich muzedw historycznych — kaze zatrzymac si¢ z kolei nad unikalnoscig Domu
Pamigci jako muzeum, ktére zasadniczo nie jest o Polsce. Jak wspomniatam,
wystawa nie eksponuje postaci, ktore mozna by kojarzy¢ z polskoscia, co oczy-
widcie wynika przede wszystkim z bardzo wysokiego stopnia asymilacji Zydow
goérnoslaskich w spoleczenstwie i kulturze niemieckiej. Nie jest jednak oczywis-
cie tak, ze ich dzieje i dzieje — moéwiac w uproszczeniu — polskich Slazakéw nie
miaty punktow wspdlnych czy punktow kontaktu (wystarczy wspomnieé, ze
w samym mie$cie Gleiwitz w ramach plebiscytu 1921 roku za Polska padto
21% glosdw, co nie stanowi przeciez zupetnego marginesu). W pierwszej czesci
wystawy jakiekolwiek wzmianki o ,,sprawach polskich” sg incydentalne: w neu-
tralny sposob odnotowany zostaje zwigzek Gornego Slaska ,,z polska monarchia
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piastowska” do potowy XIV wieku’, ciekawostka jest dokument odrecznie za-
pisany po polsku ,,29-tego Aprila 1885”, w ktorym kluczborscy obywatele uma-
wiajg si¢ z gming na zwozke cegly do budowy ,.koSciota zydowskiego”. Fragment
wystawy dotyczacy okresu plebiscytowego w precyzyjny sposob podaje:

Zydzi w wigkszoéci deklarowali opcje proniemiecka, a wielu rabindw i wiele autorytetow
spolecznych aktywnie angazowalo si¢ po stronie niemieckiej. Byt to czas wspoétdziatania
miedzy gérnoslaskimi Zydami i Niemcami, choé zdarzaly sie pojedyncze przypadki osob
zaangazowanych w dziatalno$¢ polskich instytucji plebiscytowych.

To ostatnie poswiadcza depesza Wojciecha Korfantego do Bernarda Diamanda,
dziatajacego na Slasku przemystowca, a potem urzednika rzadu polskiego, z pros-
ba o podjecie pracy w Polskim Komitecie Plebiscytowym w Bytomiu. Wystawa
nie pozostawia jednak watpliwosci, ze to wyjatek, a zamieszczone obok materiaty
podkreslajg oddanie gornoslaskich Zydoéw pafistwu niemieckiemu. Wyekspono-
wany jest cytat z tekstu zamieszczonego w poswieconym w calo$ci rocznicy
plebiscytu numerze wydawanego w Berlinie tygodnika Central-Verein Zeitung,
organu Centralnego Zwiazku Obywateli Niemieckich Wyznania Mojzeszowego:
,Wszedzie na Gornym Slasku spoteczenstwo zydowskie walczylo za Niemcy
w pierwszych szeregach”. W konteks$cie powszechnej w polskim krajobrazie
muzealnym aksjologii nalezy dopowiedzie¢, ze postawa ta wypada w Domu Pa-
miegci neutralnie, jako jasny wybor bohaterow wystawy, identyfikujacych sie
w wigkszo$ci przede wszystkim jako Niemcy.

Kolejna sekcja wystawy, przedstawiajgca miedzywojenny okres poplebiscy-
towy, wykorzystuje skadinad znany z wczesniejszej wystawy w Muzeum Slaskim
chwyt. Jak wspomniatam, jedna z przeciwlegtych $cian podtuznego pomieszcze-
nia ukazuje polska cze$é regionu, druga — niemiecka. Opis sytuacji Zydow po
stronie polskiej wydobywa rzadko u$wiadamiane niuanse. Sciang wiencza winie-
ty gazet spoleczno$ci zydowskiej z obszaru wojewoddztwa $laskiego, niemiecko-
jezycznej Kattowitzer Zeitung, polskojezycznej Urzedowej Gazety Gminy
Izraelickiej w Katowicach 1 jidyszowego tygodnika Zaglembier Szlezysz Folks-
blat. Nie tworza one jednak ramy dla wygladzonej opowiesci o pokojowej ko-
egzystencji. Gtownym watkiem opowiadanej tu historii s3 zmiany i napigcia
w ramach niejednorodnej grupy Zydéw: emigracja wiekszosci zydowskich Nie-
mcéw na drugg strone granicy, dominacja ekonomiczna pozostatych przedstawi-
cieli tej grupy, coraz liczniej osiedlajacy sie na Slasku (tez pod wptywem polityki
polonizacyjnej) znacznie ubozsi Zydzi polscy, konflikty pojawiajace sic w zwigz-
ku z tym w gminach i innych organizacjach. Drugim watkiem, oméwionym
rownie precyzyjnie i bez ogrodek — co ponownie zaznaczam ze wzgledu na
kontekst polskiego pejzazu muzealnego — jest antysemityzm wsrod Polakow,
odnotowywany przez cytowanych zydowskich obserwatoréw, eksponowany

20 Uderza ton, stanowigcy odwrotnos$¢ narodowego dyskursu PRL (a w pewnych kontekstach
funkcjonujacego do dzis), ktory wykorzystywat ten okres historyczny, by emfatycznie
mowic o ,,powrocie do macierzy” tych ziem po 1945 czy tez ich ,,odzyskaniu”.
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w tekscie gtéwnym, zwracajagcym uwage na rézne formy ,,niecheci do Zydow”,
w tym ,,posunig¢cia legislacyjne podejmowane przez wladze wojewddzkie i samo-
rzadowe”, wreszcie dowiedziony za pomoca eksponatéw. W ostatniej czgsci tej
sekcji umieszczono fotografie z mystowickiej demonstracji z antysemickimi hasta-
mi (,,Polska dla Polakéw, niech zyje polskie rzemiosto bez Zydéw”) czy mate-
riaty z czasopisma Do czynu, do tego stopnia programowo antysemickiego, ze juz
w tytulowg winiete wkomponowana byta karykatura Zyda. Zadbano tez o nieepa-
towanie tymi potencjalnie bolesnymi obrazami — aby je obejrzec, trzeba spojrzeé
przez kilkucentymetrowa szpare w $cianie.

Takie samo rozwigzanie zastosowano po stronie niemieckiej, czgsciowo za-
staniajac antysemickie materiaty ze $laskiej prasy i Stiirmera, a takze pogromowe
relacje. Wiadnie w tym miejscu, gdy pojawia si¢ temat narastajacych przeslado-
wanf Zydow w niemieckiej czeci Slaska w latach trzydziestych, wprowadzony
zostaje zastugujacy na uwage element dotyczacy wizerunku Polakow. Wielokrot-
nie zacytowane i pokazane zostaty dokumenty stworzone przez polskich obser-
watorow tych wydarzen, podobnie jak relacje zamieszczane przez polska prase.
Dotycza one zwlaszcza dwoch wydarzen z 1938 roku: wypedzenia z Niemiec
Zydoéw posiadajacych polskie obywatelstwo oraz ,,nocy krysztatowej”. Ta ostat-
nia zostata ukazana za pomocg szczegdlnej instalacji — pokryte czarng farbg
pomieszczenie, dotyczace okresu od 1938 roku do konca wojny, przedzielono
czym$ w rodzaju kurtyny, ktora sktada si¢ z ostrokatnych elementdow, majacych
obrazowaé¢ odlamki czy okruchy szkla zasypujace wowczas ulice niemieckich
miast (skad nazwa pogromu). To one stuza tu za powierzchni¢ ekspozycyjng —
umieszczono na nich fragmenty relacji, wspomnien, fotografie burzonych i pto-
nacych budynkéw, po jednej stronie, na zottym tle, w czasie wilasciwej ,,nocy
krysztatowej” w niemieckiej czesci Slaska, po drugiej, na czerwonym — na wezes-
niej polskim terenie po jego zajeciu w 1939 roku.

Co charakterystyczne, polscy autorzy wspomnianych dokumentéw czesto mo-
wig z dystansu, a nawet dostlownie zza granicy, jak w wypadku raportéw policji
wojewodztwa $laskiego. Zapas¢ w pamig¢ moze reprodukcja telefonogramu po-
licjantow z przygranicznego Chorzowa, zapisanego niewprawnym r¢cznym pi-
smem. Obok umieszczono takze fragment sprawozdania polskiego konsula
w Opolu, Jana Mateczynskiego, zawierajacy wzmianke¢ o jego interwencji
,»W sprawie ochrony mienia obywateli polskich”. Te zreprodukowane teksty,
podobnie jak wspomniane artykuty prasowe, ze wzgledu na jezyk znajdujg si¢
wsrod mniejszosci dokumentdéw na wystawie, ktorych tre$¢ jest dostepna dla
polskich zwiedzajacych tatwo i bezposrednio. Ich ton jest zasadniczo neutralny,
oficjalny. Autorzy zaswiadczaja o wydarzeniach, przekazuja swoja wiedzg, cza-
sem ze Sladami zaskoczenia, potgpienia i wspotczucia. W ogdlnosci sytuuje to
Polakow w kontrascie do Niemcow, ktérych raporty, rOwniez cytowane w tym
miejscu, ujawniaja satysfakcje i nienawisé. Oczywiscie jest to nadal bardzo da-
lekie od autoafirmacyjnej narodowej narracji pamigciowej, eksponujgcej w takich
kontekstach Polakéw ratujagcych Zydoéw lub ukazujacej ich jako bezsilnych
swiadkow Zagtady. Niemniej polscy zwiedzajacy moga znalez¢ w autorach tych
raportéw figury, z ktorymi mogliby si¢ zidentyfikowac.
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Il. 4. Instalacja dotyczaca ,,nocy krysztatowej” na wystawie DPZG, wrzesien 2020.
Fot. Maria Kobielska.

Wspomniany uproszczony wzorzec pami¢ci narodowej problematyzuje moc-
no réwniez ostatnie pomieszczenie wystawy, poswiccone okresowi powojenne-
mu. Rézne formy antysemityzmu, z jakim spotkali si¢ w powojennym polskim
spoteczenstwie ocalali z Zagtady, zostaly jasno zaznaczone juz od pierwszych
plansz, z uwzglednieniem mordéw na Zydach i pogroméw (pokazano tu miedzy
innymi nekrologi konkretnych ofiar z obszaru Goérnego Slaska). Od poczatku
wyraznie powigzano z nimi kwesti¢ wyjazdow ocalatych z Polski. W pamigé¢
zapada wyeksponowany wykres pokazujacy spadek ludnosci zydowskiej w woje-
wodztwie §laskim, wyraznie podkreslajacy oddzialywanie pogromu kieleckiego
(na przestrzeni dwoch miesiecy od czerwca do sierpnia 1946 roku liczba ta
zmniejszyla si¢ z przeszto 25 do niewiele ponad 14 tysigcy osob). Podobnie
nacisk zostat potozony na wydarzenia roku 1968 — ten fragment wystawy zaty-
tutowano ,,Koniec ztudzen”, a opowies¢ o tym, jak ,rozpgtana przez wiadze
komunistyczne kampania antysemicka wywotata kolejng masowa emigracje Zy-
doéw z Polski”, jest precyzyjna i wieloaspektowa, umieszczono tu mi¢dzy innymi
telewizor z nienawistnym przemowieniem Edwarda Gierka, ,,dokumenty podro-
zy” 1 fragmenty wspomnien. Wystawa dostarcza precyzyjnego opisu historycznej
rzeczywistos$ci, faktéw, przyczyn i skutkéw, powstrzymujac si¢ jednoczes$nie od
suflowania zwiedzajacym ocen, emocjonalnych reakcji czy wnioskéw dotycza-
cych terazniejszosci i odpowiedzialnos$ci za przesztose.
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W ostatecznym rozrachunku gliwicka wystawa, jakkolwiek powsciagliwa,
bierze rozbrat z przemoznymi standardami polskiego muzeum. Umieszczajac
postaci Polakow na dalszym planie wydarzen, stroni od jakiejkolwiek utrwalonej
formuty polskiej opowiesci o przesztosci, a konteksty, w jakich watki polskie si¢
pojawiaja, mozna czyta¢ jako sugerujace rozne formy uwiklania. To radykalne
przesunigcie jest tu jednak poniekad zamaskowane emocjonalnym dystansem
i tonem historycznej naukowosci. Co wigcej, zydowsko-niemieccy bohaterowie
wystawy nie wchodza na oproznione, z zasady przynalezne Polakom miejsce
protagonistow, z ktorymi tatwo sie utozsami¢. Eliminacja celebracji narodowego
polskiego ,,my” okazata si¢ pociaga¢ za soba eliminacj¢ — a przynajmniej zna-
czace ostabienie — jakiegokolwiek wyrazistego ,,my” jako podmiotu wystawy.

SYNAGOGI GORNOSLASKIE: PRZESTRZEN UWIKEANIA

Najefektowniejszym elementem wystawy, zajmujacym najbardziej prominentne
miejsce w jej pierwszej czesci, jest pomystowa instalacja ukazujgca wszystkie
synagogi, jakie istnialy na Gérnym Slasku przed druga wojna §wiatowa. Forma
ekspozytora przypomina drzewo (miata by¢ inspirowana ksztalttem rozlozystego
krysztatlowego zyrandola z niegdysiejszej gliwickiej synagogi, widocznym na
kilku zdjgciach zamieszczonych na wystawie). Z jego centralnego ,,pnia” wyras-
tajg liczne ,,galgzie”, na ktoérych umieszczono 24 pod$wietlone od wewnatrz
prostopadtosciany o trojkatnych podstawach, uktadajace si¢ w ksztatt gestej ,.ko-
rony”. To ich prostokatne Sciany stuza za powierzchni¢ ekspozycyjna, na ktorej
umieszczono tekst oraz ilustracje dostarczajace informacji na temat architektury,
projektowania, wystroju i lokalizacji synagog. Wiele sposrod materiatow wizual-
nych to reprodukcje cennych dokumentéw, ktére tym samym sg po raz pierwszy
wydobyte z archiwoéw i udostepnione szerszej publicznosci.

W nagtowku za kazdym razem umieszczono polska i niemieckg nazwe miej-
scowosci, w ktorej znajdowala si¢ prezentowana $wiatynia, a ponizej wyciag
z informacji na jej temat, zachowujacy bezosobowy, techniczno-encyklo-
pedyczny charakter, z naciskiem na historyczne dane, a zwlaszcza daty. Dla
przyktadu, w Wielowsi/Langendorfie:

[plierwsza drewniana synagoga, z konca XVII w., zastagpiona zostata w 1771 r. murowana,
stojaca przy obecnej ul. Gminnej. Z powodu katastrofalnego stanu rozebrano ja z nakazu
wladz w styczniu 1875 r., a w jej miejscu w 1877 r. powstat nowy gmach, wzniesiony przez
mistrza murarskiego H. Berlinera z Tarnowskich Gor. Budynek, w stylu uproszczonego
klasycyzmu, w fasadzie mial centralnie usytuowang wieze, zwienczong kopula z gwiazda
Dawida.

W wielu wypadkach tekst uzupeniajag mapy topograficzne miast z epoki, niekie-
dy réwniez zdjecia ukazujace fragment miejskiego krajobrazu. W tym wypadku
plan pochodzi z 1929, a fotografia z 1910 roku; prezentacj¢ uzupetnia przecho-
wane przez Zydowski Instytut Historyczny zdjecie fragmentu wyposazenia §wig-
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Il. 5. Instalacja dotyczaca synagog gornoélaskich na wystawie DPZG, wrzesien 2020.
Fot. Maria Kobielska.

tyni, parochetu. Jezeli materiatéw dotyczacych danej miejscowosci zachowato si¢
wiecej, zajmuja one wiecej niz jedng prostokatng Scianke ekspozytora. Z kolei
w odwrotnych przypadkach informacje ograniczaja si¢ do nazwy miejscowosci,
kroétkiego tekstu i fragmentu mapy.
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Jak widaé z powyzszego opisu, synagoga jest tu prezentowana przede wszyst-
kim jako budynek — materialny obiekt w przestrzeni (do pewnego stopnia iden-
tyfikowalnej do dzi$, na co wskazuje aktualna nazwa ulicy — cho¢ w wigkszosci
wypadkow faktyczne rozpoznanie doktadnej lokalizacji synagogi na podstawie
mapy bytoby trudnym zadaniem). Podobnie, z naciskiem na ksztalt budynkow,
sformutowane jest ogdlne wprowadzenie do tej czgsci wystawy:

Synagogi gornoslaskie byly przewaznie projektowane i budowane przez lokalnych
architektow. Jedng z pierwszych duzych reprezentacyjnych budowli byla synagoga
w Gliwicach wzniesiona w latach 1859-1861, wzorowana na synagodze w Kassel. Stata
si¢ ona wzorem dla innych budowli z dwiema wiezami, jak np. w Bytomiu i Zabrzu.
Powstawaly takze synagogi z fasadami trojkoputowymi, np. w Olesnie i Tarnowskich
Goérach, z centralnymi koputami i naroznymi wiezyczkami, np. w Opolu i Katowicach, oraz
inne.

,Drzewo” jest wiec ponickad wystawag w wystawie dotyczaca, $cisle rzecz ujmu-
jac, architektury $laskich synagog (co uzupehniaja plansze na Scianach traktujace
o zyciu religijnym, postaciach znanych rabinéw itp.). Istotniejsze wydajg si¢
jednak inne cechy projektu. Po pierwsze — w kontekscie tresci tego fragmentu
wystawy — podkreslana w materialach muzealnych kompletno$¢ prezentacji
wszystkich gornoslaskich synagog. Samo istnienie wielu z nich (a wigc 1 prze-
szle istnienie zydowskiej spotecznosci w kazdej ze wzmiankowanych miej-
scowosci) jest w ten sposéb wywotywane z zupelnej niepamieci. Po drugie,
liczy sie ksztatt i funkcjonowanie wymyslnej instalacji ekspozycyjnej w ramach
muzealnej przestrzeni. Emitujace $wiatlo ,,drzewo” jest dominantg pierwszej
czesci wystawy; to przede wszystkim ono o$wietla pierwsze wicksze pomieszcze-
nie ekspozycyjne, dodatkowo przy tym odbijajac si¢ we wszystkich otaczajacych
je szklanych gablotach. W przeciwienstwie do nich — wymuszajacych tradycyjny
sposob zwiedzania poprzez liniowe przechodzenie od punktu do punktu, w trakcie
ktérego czytanie plansz objasniajacych przeplata si¢ z ogladaniem umieszczo-
nych za szklem obiektow — ,,drzewo” natychmiast przykuwa uwage, zachwyca
wysmakowang i nieoczywistg formg i angazuje do interakcji. Trzeba je obchodzi¢
naokoto, dotyka¢, obracajac poszczegdlne prostopadtosciany, siega¢ rgkoma
w réznych kierunkach, zmienia¢ katy patrzenia, zaglada¢ w glab; wybiera¢, prze-
glada¢, eksplorowac treSci w nim zawarte; wreszcie podziwia¢ ol$niewajacy efekt
wizualny i estetyczny — a co za tym idzie, nastrojowy — jaki wywoluje. Bez
watpienia wszystko to sktada si¢ na doskonata prezentacj¢ zydowskiego dziedzic-
twa regionu, ukazujaca je w jego ztozonosci.

Jednoczesnie, co wazne, prezentacja ta, mimo wielo$ci uwzglednianych dat,
zostata celowo zawieszona w bezczasie — w tym sensie, ze historie synagog nie sg
tu doprowadzone do konca. Informacje nie siggaja poza lata dwudzieste lub
trzydzieste, reprodukowane wizualia w cato$ci pochodza z epoki’'. Z rozmystem

21 Wyjatkowo w jednym przypadku (Strzelce Opolskie) zamieszczono fotografie budynku
synagogi pochodzace z lat piecdziesiatych i sze$édziesigtych, w innym réwniez z okresu
wojny.
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na tym etapie wystawy nie ma wiec mowy o tym, jakie byty losy prezentowanych
budynkéw. Nieprzygotowany zwiedzajacy moze pozostaé nieSwiadomy tego, ze
ogromna wigkszo$¢ z nich nie istnieje, a jesli istnieje, czesto zmianie ulegt ich
ksztalt, zawsze — funkcja (dzi§ na Gérnym Slasku czynne sa dwa zydowskie
domy modlitwy, w Gliwicach i Katowicach, w obu wypadkach w salach, ktorych
pierwotne przeznaczenie nie byto religijne).

Historia unicestwienia $laskich synagog pojawia si¢ w pigtym pomieszczeniu,
we fragmencie wystawy dotyczacym ,,nocy krysztalowej” i czasu wojny. Umie-
szczona w tym miejscu instalacja, o ktorej wspomniatam wyzej, miata dopetniaé
,drzewo”, jest jednak mniej efektowna. Uwzgledniono tu ponadto tylko kilka
z kompletu budynkdéw, ktérych istnienie bylo omawiane w pierwszej czgsci wy-
stawy. Zdajac sobie z tego sprawe, kuratorzy postanowili wypehic t¢ luke im-
prowizowanym dodatkiem do ostatniego pomieszczenia, doprowadzajgcego
histori¢ do wspolczesnosci®?. Do przegladania przez zwiedzajacych udostepniono
tu segregator zatytutowany ,,Przemingto — zostato”, zawierajacy wydruki wyko-
nane domowym sposobem, na papierze w kratke, uktadajace si¢ ponownie w pet-
ny wykaz wszystkich niegdysiejszych goérnoslaskich synagog. Tym razem
prezentacja jest jednojezyczna i wylacznie tekstowa, zaznacza okolicznosci znisz-
czenia kazdego z budynkéw lub, w wypadku jedenastu zachowanych, ich obecny
stan, jak rowniez dzisiejsze przeznaczenie danej przestrzeni. Kontrast pomiedzy
spektakularng prezentacja niegdysiejszej Swietnosci gornoslaskich synagog, do-
minujagcym elementem wystawy, a tym, jak skromnie ukazana zostata ich wspot-
czesna nieobecnos¢, byt tu wyrazny. Pracg te jednak muzeum kontynuowato po
otwarciu wystawy statej. W 2021 roku Dom Pamieci Zydéw Gornoslaskich
opracowat i opublikowal wyczerpujacy, ponad 250-stronicowy katalog goérno$las-
kich synagog, w ktérym zostaly zawarte ich kompletne historie. Uzupetnia on
w tym waznym punkcie wystawe stalg i zostal upubliczniony w wolnym doste-
pie”®. Dla przykladu, w wypadku synagogi gliwickiej opisano jej zniszczenie
w czasie ,,nocy krysztatlowej” i dalsze losy tej przestrzeni:

Ruiny rozebrano do roku nastgpnego [1939 — przyp. M.K.], urzadzajac w ich miejscu, ponad
zachowanymi piwnicami, plac zabaw dla dzieci. Plac po synagodze w 1940 r. nabylo
miasto, a naleznos$¢ zaliczono w poczet kosztow rozbiorki wypalonych muréw.

W 2002 r. dziatke po synagodze wykupil prywatny wlasciciel i rozebrat pozostatosci piwnic.
W 2003 r. synagoga zostala upamigtniona tablica umieszczona na narozniku pobliskiej
kamienicy. W zwiazku z planowana inwestycja w 2015 r. przeprowadzono na tym terenie
wykopaliska archeologiczne®*.

To, ze zyjemy dzi§ w przestrzeni-po-synagogach, w wiekszosci spalonych przez
Niemcow, nie wiedzac lub wygodnie nie myslac o tym, ale uzytkujac ja do

22 Opis odpowiada stanowi wystawy z 2020 roku (dwa lata po otwarciu muzeum).
23 Bozena Kubit, Przemystaw Nadolski, Jerzy Krzysztof Kos, Synagogi na Gérnym Slgsku
(Gliwice: Muzeum w Gliwicach, 2021). Online:
(dostep: 29.04.2024).
24 Kubit, Nadolski, Kos, Synagogi, s. 116.


https://skarbnica.muzeum.gliwice.pl/wp-content/uploads/2021/11/Synagogi-na-Gornym-Slasku-3.pdf
https://skarbnica.muzeum.gliwice.pl/wp-content/uploads/2021/11/Synagogi-na-Gornym-Slasku-3.pdf
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swoich celow, jest dojmujacym unaocznieniem uwiktania®®. Powyzszy opis dos-
tarcza potrzebnych informacji, aby zrekonstruowaé fakty, a towarzyszace mu
wspotczesne zdjecie z lotu ptaka ukazuje pusty, jakby wyciety z zabytkowej
tkanki Starego Miasta, obszar migdzy odrestaurowanymi kamienicami uzytkowa-
ny jako prowizoryczny parking. Oto uwiklanie: wieloletni brak upamigtnienia,
symboliczne porzucenie wiedzy i pamigci o przesziosci miejsca, rozne tymcza-
sowe uzytki czynione z niego w ciagu uptywajacych lat, niejasne plany na przy-
sztosé¢, brak troski o miejskg przestrzen i decydujaca — rowniez prawdopodobnie
o tych planach — logika doraznego zysku. Jednoczesnie mowa tu o miejscu po-
lozonym w samym centrum miasta i teoretycznie dobrze znanym. W ten sposob,
jak sadze, praca instytucji dostarcza materiatow do rozpoznania uwiktania — cho¢
poprzestaje na ich zgromadzeniu, nie wychodzi poza neutralny, faktograficzny
opis, nie dokonuje wprost ich interpretacji w tych kategoriach. W efekcie nie
buduje w tym miejscu infrastruktury dla tak petnego zaangazowania, jak wywo-
fane z niepamigci pigkno przeszlosci w pierwszej czgsci wystawy.

ZAKONCZENIE

Dom Pamieci Zydow Goérnoslaskich pokazuje niemiecks przesztoéé Slaska i zna-
komicie zdaje sprawe z historii tutejszej spotecznosci zydowskiej i jej tragicznego
konca. Gdy potrzeba, kompetentnie opisuje polityke i postawy Polakow, nie
prébujac umiesci¢ ich w centrum uwagi ani obsadzi¢ w roli pozytywnych boha-
terow, rzetelnie wzmiankujac rozne formy dyskryminacji Zydéw przez Polakow,
wlacznie z wydarzeniami 1968 roku. Zydowsko-niemiecka przeszto$é¢ jest uka-
zana jako cos, co zastuguje na odkrycie, uznanie i podziw.

Pozycja, jaka zajmuje muzeum i jaka przygotowuje dla swoich zwiedzajacych,
wymaga jednak uwaznej analizy. Z jednej strony unika ono stawiania zbyt bez-
posrednio kwestii uwiktania. Wspodtczesne sposoby uzytkowania przestrzeni po
synagogach s3 wspomniane, ale w dos¢ skromnym zakresie. Jako wyobrazona
wspolnota Polakéw mozemy wiaczy¢ sie¢ w uniwersalng zatobng zadume nad
$wiatem sprzed Zaglady, ale nie pojawiamy si¢ w opowiesci o jego katastrofie,
a jesli juz, to mimochodem, w nieeksponowanej i koniec koncow przyzwoitej roli.
Antysemityzm zostaje precyzyjnie udokumentowany, wraz z exodusem skrzyw-
dzonych nim mieszkancoéw Slaska, ale wciaz w neutralny, faktograficzny sposéb.
Muzeum balansuje pomiedzy sugestiami innosci Niemcow i Zydow a ustanawia-
niem wielokierunkowych wiezi z przesztoscig. Historia Zydow gérnoslaskich nie
jest ramowana jako ,,nasza” — ostatecznie Polacy moga jawi¢ si¢ jako wspolczesni
gospodarze tej ziemi, ktorzy nie sg odpowiedzialni za jej przesztosé.

Niemniej samo istnienie muzeum, za sprawg ktorego wczesniej zapoznana
przestrzen domu przedpogrzebowego i cmentarza zostaje w Gliwicach wyekspo-

25 Co opisywatoby rowniez, nota bene, precedensowa prace artysty fotografa Wojciecha
Wilczyka w projekcie Niewinne oko nie istnieje: Wojciech Wilczyk, Niewinne oko nie
istnieje = There’s no such thing as an innocent eye, przet. Soren Gauger (L6dz: Galeria Atlas
Sztuki, Krakow: Korporacja Halart, 2009).



418 Maria Kobielska

nowana, mozna potraktowac jako sygnal uwiktania. Jego dziatalno$¢, a zwlaszcza
wystawa, to wyraz troski o zydowskie 1 niemieckie dziedzictwo, mocne potwier-
dzenie zaprzeczanej i pomijanej przesztosci, do ktérej odnosimy si¢ za sprawg
fizycznej przestrzeni — rozpoznajac, ze zamieszkujemy to samo miasto i znamy te
same okolice, ktore pojawiaja sie¢ na wystawie. Jej dziatanie mozna opisa¢ jako
sygnalizowanie uwiklania przez dostarczanie zasobéw — informacji, warunkow,
poznawczo-afektywnych okazji — do rozpoznania, ze niesprawiedliwos$ci, ktore
wydarzyly si¢ w przesztosci, w ré6znych formach nadal istniejg, podtrzymywane
postawa wspolczesnych jednostek 1 zbiorowosci. Fakty dotyczace przemocy i wy-
kluczen, jakich do$wiadczali w roznych okresach Zydzi gornoslascy, podane poza
uspokajajaca ramg ,,polskiej” narracji pamigciowej, mogg zdestabilizowaé bez-
pieczny obraz ,,nas” — ktorzy z ta historig i cierpieniem nie mamy nic wspolnego.
Stuza temu takie gesty kuratorskie, jak komplikowanie $ciezki identyfikacji, nie-
korzystanie z domyslnej polskiej ramy mnemonicznej (w odniesieniu do dwéch
jej kluczowych elementoéw: koncentracji na Polsce 1 Polakach oraz idealizacji ich
wizerunku), wreszcie uzycie jako wehikutu zaangazowania przede wszystkim
reprezentacji przestrzeni. Zwiedzajacy moga si¢ wigc wpisa¢ w muzealng historie
nie za sprawa swojego podobienstwa czy tozsamosci z jej bohaterami, ale na
bardziej przygodnej, dyskretniejszej podstawie, czyli pozycji zajmowanej w fi-
zycznej gornoslaskiej przestrzeni. Dokonanie rozpoznania uwiktania, przejscie od
poziomu faktografii przesztej przemocy do jej uterazniejszajacej interpretacji,
pozostaje po stronie osoby zwiedzajace;.

Czy w takim razie Dom Pamigci jest muzeum uwiktania, czy po prostu mu-
zeum uwiklanym? Sadz¢, ze mimo powsciagliwej, niebezposredniej strategii,
mimo tego, ze nie dokonuje on otwartego rozpoznania i jasnego nazwania sytua-
cji uwiktania (zaré6wno instytucji muzeum, jak i zwiedzajgcych czy ogoélniej
obywateli miasta/regionu, w ktorym si¢ znajduje), przygotowuje dla zwiedzaja-
cych doswiadczenie, ktore potencjalnie ma wspomniany na poczatku otwierajacy
charakter; do$wiadczenie, ktére moze by¢ poczatkiem budowy ,,poszerzonej
wspolnoty uwiktania”, opartej na samo$wiadomosci i solidarnosci. Jest to oczy-
wiscie mozliwos$¢ lub szansa — powsciggliwos¢ Domu moze réwniez przyczyniad
si¢ do swego rodzaju fagodzenia, przykrywania uwiktania. Niemniej, cho¢ z pew-
no$cig muzeum nie konfrontuje si¢ z uwiktaniem wprost, to uczestniczkom
i uczestnikom pamieciowego ,.treningu” pozostawia do wyciagnigcia wnioski
na jego temat, a wigc w pewien posredni sposob jednak wlasnie je wystawia.
By¢ moze ogledny i neutralny ton, ktéry uderzyt mnie w trakcie pierwszej wizyty,
jest wlasnie ceng, jaka musi za to zaptaci¢, albo zabezpieczeniem przed konsek-
wencjami zbyt ewidentnego ztamania muzealno-pamigciowego status quo.
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