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Abstrakt: Artykul przedstawia znaczenie Amfiteatru w Lazienkach Krdolewskich, a zwlaszcza sceny potozonej na
wyspie na Stawie Potudniowym, w kontek$cie historii sztuki, literatury i teatru. Oméwiono zar6wno potozenie
zabytkowego obiektu w letniej rezydencji Stanistawa Augusta, jak rowniez jego dekoracje i problemy konser-
watorskie. W dalszej czesci artykutu opisano, jak waznym elementem w procesie tworzenia nowych znaczen dla
tazienkowskiej architektury byta zakorzeniona w XVIII w. symbolika wyspy.

Abstract: The article presents the importance of the Amphitheatre in the Royal Lazienki Museum, especially the
stage located on the isle in the Southern Pond, in the context of the history of art, literature and theatre. Both the
location of the historic building in the summer residence of Stanistaw August, as well as its decoration and con-
servation problems were discussed. The rest of the article describes how important the symbolism of the island,
ingrained in the 18th century, was in the process of creating new meanings for Lazienki architecture.

W zgietku $wiata intelektualisci (arty$ci) wioda zywot wyspiarski, mozna by

rzec: uciele$niajg byt wyspiarski. Solidnie usadowieni na skatach z kartonu,

gdzie kiedys, zda si¢, byt duch, zwracajg si¢ do podobnych sobie rozméwcow,

a glosy ich odpowiadajg sobie muskajgc fale, jak na kompletnym pustkowiu'.
Jean Jourdheuil

Wyspa to popularny topos i inspirujacy motyw, dziatajgcy na wyobraznig pisarzy. Niesie ze sobg ambiwalencje,
jej immanentng cecha jest taczenie sprzecznosci: dla przybysza wyspa moze by¢ terenem katastrofy, zamiesz-
kalym przez groznych tubylcow, albo egzotycznym rajem; dla swoich mieszkancow moze by¢ wigzieniem,

' J.Jourdheuil, La thédtre, I’artiste, l'etat, Paris 1977, s. 42, cyt. za: M. Saison, Teatr a rzeczywistos¢. Kwestia reprezentacji

w teatrze wspolczesnym, ,,Sztuka i Filozofia”, 11, 1996, s. 78.
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dla ludzi z kontynentu za$ — symbolem wolnosci? (i odwrotnie). Jawi si¢ wigc jako miejsce styku skrajnoscei,
niczym Czysciec w Boskiej komedii Dantego®. Tozsamo$¢, niepowtarzalno$¢ i dwuznaczno$é wyspy, ktore wy-
nikaja z jej mikrokosmicznego charakteru, sprawity, ze zyskala ona uprzywilejowane miejsce na krolewskich
dworach. Doskonatym przyktadem jest tu alegoryczne widowisko Rozkosze zaczarowanej wyspy, kunsztownie
przygotowane przez Moliera — z muzyka Jeana-Baptiste’a Lully’ego — dla krola Ludwika XIV. Motyw wyspy
odnajdujemy rowniez w dzietach stanowigcych punkty zwrotne w historii literatury, teatru czy catej kultury, jak
Odyseja Homera, Burza i Otello Williama Shakespeare’a czy Robinson Crusoe Daniela Defoe?.

Frangoise Létoublon, Paola Ceccarelli i Jean Sgard w ksigzce Impressions d’iles postawili pytanie
,»Qu’est-ce qu’une ile?” —,,Co to jest wyspa?”. Przytoczywszy szereg definicji historycznych, etymologicz-
nych czy literackich, zwrdcili uwagg, ze wszystkie okre$lenia majg punkt wspolny: wyspa jest miejscem
otoczonym lub wrecz osaczonym ze wszystkich stron woda’. To wlasnie wyrazne granice i izolacja sprawily,
ze — postrzegana jako swiat w soczewce — wyspa stala si¢ zrédlem intelektualnego eksperymentu na ludzko-
$ci przeprowadzanego na bezpiecznym polu literatury.

W czgsci jezykdw europejskich termin ,,wyspa” wywodzi si¢ od stowa ,,izolacja” — jak angielski wyraz
island czy francuski ile. ROwniez Dictionnaire de la géographie okresla wyspe raczej jako ziemie izolowana,
nie za$ po prostu otoczong wodg. Na teren izolowany wskazuja ponadto wystepujace zazwyczaj na wyspach
reliktowe i endemiczne gatunki fauny i flory®. Frangoise Péron, badaczka wysp, podkresla, ze sg one odmien-
ne od reszty $wiata i dajg wyjatkowe poczucie obcosci’, a dzieki temu stanowig idealng sceneri¢, w ktorej
cywilizacja mogta spotkac si¢ z niecywilizowanym, obyty — z prymitywnym, zwyczajny — z egzotycznym,
a fikcja — z rzeczywisto$cia. Wyspy byty wigc doskonatymi miejscami do negocjowania relacji migdzy rze-
czywisto$cig a iluzja.

Jacques Derrida postrzega wyspe, podobnie jak ziemig¢ obiecang i pustynig¢, jako miejsce aporetyczne,
czyli bez wyjscia, drog i dojazdu; miejsce, w ktorym mozna ,,ugrzaz¢™®. Filozof przywotuje fragment wy-
ktadu Jamesa Joyce’a poswigconego Danielowi Defoe o odcisku bosej stopy na dziewiczym piasku wyspy,
ktory postrzega jako cud. Zwraca rowniez uwage na artykul Virginii Woolf, prowokacyjnie stwierdzajacej, ze
Robinson Crusoe to powies¢, ktora denerwuje czytelnika, poniewaz go lekcewazy. Nie ma w niej wschodu
i zachodu stonca, duszy, Boga, przyrody, nie ma nawet $mierci, a wszystko, co pokazat Defoe, to stan umystu
plus ,,duzy gliniany garnek”. Derrida stusznie wigc zalicza lekture Robinsona Crusoe Woolf do interesujacej
go kategorii dekonstrukcji®. Dla Gilles’a Deleuze’a osobnym i istotnym tematem jest wyspa bezludna, o kt-
rej pisze on w esejach Causes et raisons des iles désertes oraz Michel Tournier i Swiat bez blizniego, uyjmujac
ja jako miejsce powtdrzonego poczatku. Wyspa zawsze bowiem powstaje w wyniku proceséw wtornych,
zrodzona z rozcztonkowania, erozji czy pekniecia. Oznacza to, ze zaczynamy tam od zera, od nowa — nieomal
za kazdym razem dochodzi do ponownego aktu stworzenia'®.

Na wyspie zatem w ostrzejszym $wietle niz na kontynencie mozna rozegra¢ dramat, obserwowac relacje
miedzyludzkie i konflikty. To potencjat wykorzystany przyktadowo w Szekspirowskiej Burzy. Angielski dra-
matopisarz ukazal wyspe¢ tajemnicza, potozong gdzie$ na oceanie, odizolowang i w oczach Europejczykow
emanujacg obcoscia. O jej ambiwalencji $wiadczg stowa wypowiadane przez Kalibana i rozbitkow. Dzikie-
mu i potwornemu niewolnikowi miejsce to jawi si¢ niczym Eden:

2 Fr.,la prison est une vocation permanente de 1'ile”, A. Meistersheim, Figures de ['iléité, image de la complexité, [w:] Iles des
merveilles. Mirages, miroir, mythe, red. D. Reig, Paris 1993, s. 112, cyt. za: B. Doyon-Gosselin, D. Bélanger, Les possibilités d 'une ile
de 'utopie vers [’hétérotopie, ,,Temps zéro: écritures contemporaines”, 6, 2013, https://tempszero.contemporain.info/document956 (dostep:
18 T11 2024).

3 J. Gay, ,,Evolutions du motif de I’ile déserte dans la littérature d’aventures victorienne (Stevenson, Conrad et Wells). «Fin de
siécle» et mutation du genre”, [praca doktorska], Université Bordeaux Montaigne 2019, https://hal.science/tel-02510852/document (dostep:
18 111 2024), s. 71.

4 Ibidem,s. 11.

5 F.Létoublon, P. Ceccarelli, J. Sgard, Quest-ce qu 'une ile?, [w:] Impressions d’iles, red. F. Létoublon, Toulouse 1996, s. 9.

¢ M. Jedrusik, Wyspa, wyspiarskosé, wyspowosé. Refleksje o niejednoznacznosci tych pojeé, ,,Prace Komisji Krajobrazu Kulturo-
wego”, 2016, 33, s. 10-11.

7 F.Péron, Fonctions sociales et dimensions subjectives des espaces insulaires (a partir de ['exemple des iles du Ponant), ,,Annales
de géographie”, 2005, 644, s. 424.

8 Gay, op. cit., s. 6.

> J.Derrida, The Beast & the Sovereign II, wyd. M. Lisse, M.-L. Mallet, G. Michaud, przel. G. Bennington, Chicago 2011,
s. 41-44.

10 Réver des iles, avec angoisse ou avec joie, peu importe, ¢’est réver qu’on se sépare, qu’on est déja séparé, loin des continents,
qu’on est seul et perdu — ou bien c’est réver qu’on repart a zéro, qu’on recrée, qu’on recommence”, Doyon-Gosselin, Bélanger, op. cit.
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Wyspa ta jest moja

Po mojej matce; ty mi jg wydarles.

Kiedys tu przybyl, jak ze§ mi pochlebial,
[...]

Ja, co przod bylem wlasnym moim krolem.
Na chlew t¢ twardg daliScie mi skafe,

A reszte wyspy na whasnos$¢ zabrali'!,

Rozbitkom za$ odwrotnie — jako wroga przestrzen:

Mgki, niepokdj, cuda i zdziwienie,
Wszystkie tu na tej zamieszkalej wyspie.
Niech Bog nas z strasznej wyzwoli siedziby!'?

Wedtug Franka W. Bervika wyspa w Burzy nie ma statych wspotrzednych geograficznych, jest ,,ptywa-
jaca”, a w rezultacie postrzegana jako wiecznie niestabilna i utopijna'®.

Na wyspiarski charakter dramatéw Shakespeare’a zwrdcita uwage Monica Matei-Chesnoiu. Badaczka
zajmujaca si¢ dramatem doby elzbietanskiej wskazuje, ze w jego sztukach rzeczywiste miejsca, jak Kreta,
Cypr, Wenecja, Kolchida i Wyspy Kanaryjskie, staja si¢ konstrukcjami literackimi, utopijnymi i dystopijnymi
terenami o sprzecznych znaczeniach'*. Ale sg one, podobnie jak prawdziwe wyspy, uzaleznione od wiatroéw,
przyptywow, raf czy skat. Ich niebezpieczny wizerunek ujety jest rowniez w Szekspirowskich metaforach.
Przyktadem mogg by¢ stowa Bassania o Porcji z Kupca weneckiego, w ktdrych znajdujemy odwotanie do
opowiesci o Argonautach':

Swiat tez wartosci jej nie jest nieswiadom,

Bo wszystkie cztery wiatry ze wszystkich krancow
Statego ladu sprowadzajg do niej

Niepospolitych zalotnikow. Swietne

Promienie wtoséw wisza u jej czola

Jak zlote runo, czynigc Belmont, miejsce

Jej zamieszkania, kraina Kolchidy.

Nie jeden Jazon kusi si¢ tez o nig'®.

Motyw wyspy przywolano takze na drewnianym szyldzie najstynniejszego londynskiego teatru — The
Globe. Przekazy z XVIII w. wskazuja, ze przedstawiat on Herkulesa dzwigajacego na swoich barkach ziem-
ski glob. Znak ten nie tylko symbolizowat zrownanie $wiata i teatru, ale tez ikonograficznie nawigzywat do
mitycznej wyspy Hesperyd. Tak wiec zardwno literackie wyspy Shakespeare’a, jak i budynek teatru ukazy-
waly nowe $wiaty, terytoria metaforyczne, w ktorych rzeczywistos¢ byta nieodréznialna od fikcji, widzial-
ne — od niewidzialnego!’. Teatr, tak jak wyspa, oddalony jest od zgietku $wiata. Ponadto uj¢cie wyspy jako
metafory teatru, a teatru — jako metafory $wiata wyrasta z najdawniejszych sposobow ludzkiego myslenia,
podobnie jak topos theatrum mundi'®. Kazdy nowy tytul na scenie to nowy $wiat, mikrokosmos, gdzie dra-
maty rozgrywaja si¢ z duzo wigkszg intensywnoscia niz w prawdziwym zyciu.

' W. Shakespeare, Burza, thum. L. Ulrich, Warszawa 2012, s. 18.

2 Ibidem, s. 65.

B M. Matei-Chesnoiu, Memory of Earth and Ocean. Territories of Shakespeare’s Islands, ,,Ranam. Recherches anglaises et
nord-américaines”, 57, 2023, s. 14.

4 J.-J. Chardin, Preface, ,,Ranam. Recherches anglaises et nord-américaines”, 57, 2023, s. 6.

5 Matei-Chesnoiu, op. cit., s. 16.

® W. Shakespeare, Kupiec wenecki, tham. J. Paszkowski, Lwow—Ztoczow 1908, s. 9.

7" Matei-Chesnoiu, op. cit., s. 23.

18 S. Swiontek, Norwidowski teatr $wiata, ~Pamigtnik Literacki”, 62, 1971, 3, s. 40, 45.
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WYSPA, ,,TEN DRUGI EDEN, TA RAJU POLOWA”"

Elementy sktadowe mitu i gramatyka wyspy zostaty ugruntowane dopiero w XVIII w. dzigki Danie-
lowi Defoe. Tytutowy bohater jego ksigzki — Robinson Crusoe — panuje nad sitami natury niczym Prospero
u Szekspira, ale w mniejszej skali®’, i staje si¢ postacig emblematyczng dla kultury zachodnioeuropejskiej,
stawiang obok Fausta, Don Kichota czy Don Juana?!. Rozgtos, jaki zyskata powie$¢ Defoe, sprawia, ze
pojawiaja si¢ kolejne robinsonady. Dramatopisarz Pierre Marivaux tworzy trzy swoje wyspy: Wyspe nie-
wolnikow, Kolonie 1 Wyspe rozumu, Edward Dorrington (pseud. Peter Longueville) — powie$¢ Le solitaire
anglois, ou Aventures merveilleuses de Philippe Quarll, Guillaume Grivel — L ile inconnue, ou Mémoires
du chevalier Des Gastines, Laurent-Joseph Gain de Montaignac — Mémoires du chevalier de Kilpar, a Jean-
-Jacques Rousseau — Emila®*. Koncepcje wyspy jako utopijnej krainy odnajdujemy réwniez u Frangois
Fénelona, Jonathana Swifta i Louisa-Sébastiena Merciera. Zainteresowanie motywem pojawia si¢ takze na
gruncie polskim, miedzy innymi w Entretien d 'un Europeen avec un Insulaire du royaume de Dumocala
Stanistawa Leszczynskiego z 1752 r., w utworze Opisanie pewnej wyspy nowo wynalezionej, opublikowa-
nymw 1770 r. w Zbiorze Roznego Rodzaju Wiadomosci Augusta Posera czy w Mikolaja Doswiadczynskie-
go przypadkach Ignacego Krasickiego®.

Waznym przejawem popularnosci robinsonad w kontekscie polskim jest powies¢ Jan z Teczyna Ju-
liana Ursyna Niemcewicza z recepcyjnym watkiem Robinsona Crusoe. O pasji do motywu wyspy i figury
rozbitka $wiadczy tez rekopis Niemcewicza Podroze napowietrzne, przechowywany w Bibliotece Polskiej
w Paryzu?.

Dla nas doniosty jest fakt, ze w krolewskim ksiggozbiorze Stanistawa Augusta znajdowal si¢ Ro-
binson Crusoe w oryginale. Polski monarcha posiadal ponadto polskie wydanie w przektadzie swojego
bibliotekarza Jana Chrzciciela Albertrandiego z 1769 r. W katalogu ksiazek Stanistawa Augusta widnieje
wreszcie Robinson Crusoe we francuskich przerobkach, poniewaz — jak zauwaza Richard Butterwick —
powies¢ ta, a wraz z nig Raj utracony Johna Miltona czy Podréze Guliwera Swifta ,,byly uwazane przez
tlumaczy za zbyt nicokrzesane dla francuskich czytelnikow i zostaty nalezycie «uszlachetnione», ustala-
jac wzorzec na reszte stulecia”. Stanistaw August mial Robinsona Crusoe w swojej bibliotece w kilku
wersjach — wolno wigc domniemywac, ze powies¢ wywarta na niego wptyw, ktory by¢ moze odcisnat si¢
na ksztalcie krolewskiej sceny. Metafora wyspy zostata bowiem ucielesniona w projekcie tazienkowskim
w trzech miejscach: w Patacu na Wyspie, w Biatym Domu?® i w obiekcie, ktory jest najbardziej wyrazistg
jej emanacjg, czyli w jednym z tazienkowskich teatréw, zwanym Amfiteatrem?’. Co zaskakujace i wyjatko-
we, pierwsza wersja sceny powstata juz w 1785 r. — na sztucznie usypanej wyspie w kepie starego lasu, na

19" Cyt. za: W. Shakespeare, Krél Ryszard 11, akt 11, thum. L. Ulrich, Krakow 1895.
Gay, op. cit., s. 48.

2l E. Dabrowicz, Syndrom rozbitka. Robinson Crusoe i Julian Ursyn Niemcewicz, ,,Poréwnania”, 25,2019, 2, s. 28.

2 P.Deyts, L’ile d’aventure, terre d’origine, [w:] Mythes des origines, red. G. Peylet, M. Prat, Pessac 2022, https://books.opene-
dition.org/pub/50310#ftn1 (dostep: 18 11 2024); zob. rowniez: A. Montandon, Le roman romanesque. Voyages et aventures; robinsonnades,
idylles et utopies, [w:] idem, Le roman au XVIlle siecle en Europe, Paris 1999, s. 61—134.

3 T.Kostkiewiczowa, Polski wiek swiatel. Obszary swoistosci, Torun 2017, s. 233-236.

2 Dabrowicz, op. cit., s. 22, 29; Z. Skwarzynski, Podréze napowietrzne Juliana Ursyna Niemcewicza, ,,Prace Polonistyczne.
Studies in Polish Literature”, 21, 1965, s. 70; R. Butterwick, Stanistaw August a kultura angielska, Warszawa 2000, s. 168.

% Butterwick, op. cit., s. 58.

% Centralnym obiektem w Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie jest Patac na Wyspie, ktory powstat z rozbudowy dawnej Lazni
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego na zlecenie Stanistawa Augusta. Laznia marszatka wielkiego koronnego petnita rowniez funkcje groty
ogrodowej z basenem i fontanng. Najnowszymi publikacjami na ten temat sa: M. Siewniak, Drzewa i krzewy w ogrodach Lazienek Krolew-
skich. Przewodnik dendrologiczny, Warszawa 2020, s. 19-27 oraz katalog wystawy czasowej w Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie:
P. Skowronski, Ujazdow Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, [w:] Sztuka dobrego myslenia. Dziedzictwo Stanistawa Herakliusza Lu-
bomirskiego. Katalog wystawy, red. K. Frejlich, P. Skowronski, Warszawa 2024, zwlaszcza s. 55-56, tam znajduje si¢ bibliografia zagad-
nienia. Biaty Dom w czasach ostatniego krola Polski takze znajdowat si¢ niejako na wyspie, otoczonej kanatami, ktore usunigto w potowie
XIX w., W. Tatarkiewicz, Lazienki warszawskie, Warszawa 1957, s. 60. Na temat warunkéw wodnych w Lazienkach zob. L. Majdecki,
Lazienki. Przemiany ukiadu przestrzennego zatozenia ogrodowego, Warszawa 1969 (Rejestr ogrodow polskich, z. 7), s. 12—-13.

2 A. Kruczynski, Mecenat teatralny Stanistawa Augusta, [w:] Stanistaw August. Ostatni krél. Polityk, mecenas, reformator,
red. A. Soltys, Warszawa 2011, s. 370-373. Mysl, aby wznie$¢ budowlg teatralng na wodzie, pojawita si¢ wczesnie, o czym $wiadczy szkic
kreslony reka krola. Projekt Stanistawa Augusta z 1784 r. ukazuje Staw Potnocny z okraglym teatrem zwréconym w strong Lazni, zob. Ta-
tarkiewicz, Lazienki..., s. 80; A. Zorawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Warszawa 1995, s. 283.
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wschodnim brzegu Stawu Potudniowego. Obiekt miat konstrukcj¢ drewniano-ziemna, z dekoracja w for-
mie skat i groty. Poczatkowo byt odizolowany od ladu, dopiero pdzniej zbudowano ktadke?.

W latach 1790-1791 na polecenie kréla teatr zmieniono na murowany i kamienny. Jego tworcg byt Jan
Chrystian Kamsetzer®, krolewski architekt urodzony w Dreznie, ktory inspirowat si¢ przede wszystkim od-
krytym kilkadziesiat lat wcze$niej teatrem w Herkulanum, a takze architektura starozytnego Rzymu, Tivoli
czy Paestum®. Uroczyste otwarcie sceny pod obtokiem odbyto si¢ 7 wrze$nia 1791 r. Wydarzenie uwiecznit
w swoich szkicach reportazowych Jan Piotr Norblin. Przedstawil scenografie, oddajaca miasto z murami,
wiezami i namiotami. Rysunki artysty francuskiego pochodzenia podkreslaja tez niezwykla role wody, ktora
w trakcie widowiska niczym zwierciadto odbijata fajerwerki’'. Izolacja teatralnej sceny od ladu pozwalata
na rozgrywanie dramatu na tazienkowskim stawie. Na rysunkach Norblina wida¢ okazalg galere z zaglem
1 dekoracjami, flankowang przez mniejsze todzie.

Opisy widowiska wystawionego w Amfiteatrze publikowano w 0wczesnej prasie, w ktorej czytamy
przyktadowo: ,,.Dla zgromadzonych na amfiteatrze okoto trzech tysigcy osob, dany byt najprzéd na kepie
balet pod tytutem Kleopatra, wystawujacy mito§¢ Antoniusza do niej i walke jego z Oktawiuszem o pano-
wanie §wiata. Okrety, §wiattem rzgsistym w kolory iluminowane, rozpoczety bitwe na wodzie; dwaj rzymscy
wodzowie walczyli z sobg; na koniec $mier¢ Antoniusza data zwycigstwo przeciwnikowi jego i dokonata
wolnosci Rzymian. Po czym dat si¢ widzie¢ w iluminacji napis po francusku i po polsku: «Rozterki domowe
zrodzity despotyzm u Rzymian, niech zgoda zabezpieczy wolno$¢ w Polszcze». Dalej nastgpit fajerwerk,
w koncu ktorego pod korong ognista czytano: «Vivat dzien 7 wrzesnia 1764. Vivat dzien 3 maja 1791»; a ni-
zej: «Jungimur omnes nexu uno» [Jednym weztem badzmy potaczeni — J.Sz.]. Oklaski publiczno$ci, w amfi-
teatrze i zewnatrz amfiteatru az do nacisku zgromadzonej, wienczyly i powtarzaty te napisy’>.

Forma architektoniczna tazienkowskiego teatru z pewnoscig wzmacniata silne wrazenie, jakie wywoty-
waly u odbiorcow przedstawienia. Zachowana do dzisiaj, nawigzuje do starozytnych ruin i jest statg sceno-
grafig, ktora koresponduje stylistycznie z widownig potozong na ladzie. Mimo Ze obie cze¢sci tworzg cato$é,
dzieli je sze$ciometrowa tafla wody. Na to roztgczenie zwracano uwage w XVIII w., okreslajac omawiany
obiekt precyzyjniej niz dzisiaj — jako ,,Amfiteatr z teatrem na kepie”3. Oddzielenie wlasciwej sceny od wi-
downi wzmaga poczucie izolacji i akcentuje wyjatkowy status $wiata ukazywanego w teatrze; widzowie staja
si¢ $wiadkami / obserwatorami zycia niewidocznego dla osoby spoza wyspy (il. 1).

Scenie nadano ksztalt zblizony do trapezu, ktory rozszerza si¢ w kierunku widowni. Pierwotnie sce-
na wykonana byta z trzycalowych bali sosnowych, a pod nig umieszczono windg, ktdra dostarczata lampy
oswietlajace deski sceniczne. Za proscenium znajdowaly sie dwa niewielkie pomieszczenia na garderoby?*.
Z trzech stron wyspy wzniesiono sztuczne ruiny, sktadajgce si¢ z 23 kolumn w porzadku korynckim o ka-

2 K. Wierzbicka-Michalska, Teatr w Polsce w XVIII wieku, Warszawa 1997, s. 275, 280.

¥ B. Krol-Kaczorowska, Budynek teatru. Rozwdj funkcji i form do roku 1833, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1975, s. 66—68;
M. Krolikowska-Dziubecka, Podroze artystyczne Jana Chrystiana Kamsetzera (17761777, 1780-1782) architekta w stuzbie krola
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, Warszawa 2003; eadem, Jan Chrystian Kamsetzer — architekt krolewski. Przyczynek do badan nad
genezq tworczosci, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 81, 2020, 4, s. 583—-599.

0 W. Tatarkiewicz, Pigé studiow o Lazienkach Stanistawa Augusta, Lwoéw—Warszawa 1925, s. 73-93; Z. Batowski, Podrdze
artystyczne Jana Chrystiana Kamsetzera w latach 1776-77 i 1780-82, Krakéw 1935. Na temat tazienkowskich teatrow zob. prace B. Krol-
-Kaczorowskiej: Teatry dawnej Polski. Budynki, dekoracje, kostiumy, Warszawa 1971, s. 29; Teatry Warszawy. Budynki i sale w latach
1748-1975, Warszawa 1986; Teatry na wolnym powietrzu w Polsce w XVIII wieku. Teatry prowizoryczne. Teatry state. Teatry ,,zielone”,
Pamigtnik Teatralny”, 1955, 2, s. 69-100; Z teatru na Zamku Krolewskim do Lazienek? Jeszcze o teatrach Stanistawa Augusta, ,,Pamigtnik
Teatralny”, 1974, 34, s. 355-370, a takze: Tatarkiewicz, Lazienki...; T. Dziubecki, ,, Théatre sur l'isle” w Lazienkach Krolewskich —
funkcja i forma, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 80, 2018, 2, s. 357-370.

31 Jak zauwaza Irena Kadulska: ,.facznos¢ migdzy wzniostoscia fetowanych okazji a profesjonalng technika kunsztownych ogni
sygnalizuje przylegtos¢ techniki do kultury wysokiego $wigta. Technika ogniowa wprowadza do $wiatecznych obchodéw niezwyczajne, od
starozytnej tradycji idace, formy uswietniania”, cyt. za: I. Kadulska, Magia ogni kunsztownych w spektaklach plenerowych XVIII wieku,
[w:] Oswiecenie nieoSwiecone. Czlowiek, natura i magia, red. D. Kowalewska, A. Roc¢ko, F. Wolanski, Warszawa 2018, s. 99.

2 Gazeta Narodowa i Obca”, 10 IX 1791, 73, s. 1.

3 Tatarkiewicz, Pigé¢ studiow..., s. 73. Ponadto, jak zauwaza Maria Rutkowska: ,,Termin AMFITEATR znany byt w jezyku
polskim przed Oswieceniem. Uzywany, podobnie jak teatr, wymiennie z formg oboczng AMFITEATRUM [...]. Terminem og6lnym dla
widowni teatralnej bez wzgledu na jej konstrukcje (schody, okrag) byt w Oswieceniu jednak TEATR (TEATRUM)”, M. Rutkowska, Teatr
i scena. Terminologia architektury teatralnej w polskim Oswieceniu, [wW:] W kregu Oswiecenia i Teatru. Prace ofiarowane profesorowi Mie-
czystawowi Klimowiczowi w 70 rocznice urodzin, red. A. Cienski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1989, s. 226-227.

3 Inwentarz dobr Jego Krolewskiej Mosci dziedzicznych Lazienki zwanych attynencjami przy Warszawie sytuowanych, na grun-
cie 1795 roku we wrzesniu spisany”, Warszawa, Archiwum Glowne Akt Dawnych, Archiwum Jozefa Poniatowskiego i Marii z Poniatow-
skich Tyszkiewiczowej, tkps 164, s. 140.
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1. Amfiteatr, Muzeum Lazienki Krolewskie, fot. P. Czarnecki

nelowanych trzonach. Po stronie lewej od poziomu wody wznosza si¢ schody, prowadzace przez otoczony
kolumnami korynckimi tuk od kulis. Tam tez, w niszy, znajduje si¢ posag bogini Flory, w zwienczeniu za$ —
figura Euterpe, muzy poezji lirycznej. Z prawej strony sceny ulokowano figure lezacego lwa, wykonang przez
Franciszka Pincka okoto 1790 r.3° Przed sceng przewidziano miejsce dla czterdziestoosobowej orkiestry.

Siedziska dla orkiestry, ozdobione cyfra krolewska, oraz dekoracje zmagazynowano w szopie na zachod-
nim brzegu stawu. Dekoracje, ktore tam przechowywano ukazywaty: fortece, chatupe wiejska, kamienice,
chatke z wystawka, ,,drzwi i okna z kratg do Cyrulika Sewilskiego, ruderg, las, szpalery ogrodowe i skaty™®.
Jak zauwazyt Tomasz Dziubecki, ,,musiaty mie¢ tradycyjng forme pomalowanych ptocien (tzw. periakty)™’.
W dolnej czegsci widowni postawiono dwie figury: Umierajgcq Kleopatre 1 Umierajgcego Gladiatora.

Jak juz wspomniano, widowni¢, przypominajaca starozytny amfiteatr i wznoszaca si¢ kamiennymi stop-
niami oddzielono od sceny kanatem z wodg. Widzowie zasiadali na fawach w kolorach zielonym i szarym.
Pod widownig zaprojektowano arkadowe sklepienie®®. Na jego attyce w czasach kréla Stanistawa Augusta
znajdowaly si¢ posagi szesnastu dramatopisarzy: Ajschylosa, Eurypidesa, Sofoklesa, Arystofanesa, Menan-
dra, Plauta, Terencjusza, Seneki, Shakespeare’a, Pedra Calderona, Jeana Baptiste’a Racine’a, Moliera, Meta-
stasia i Gottholda Lessinga, a takze wizerunki zyjacych wowczas jeszcze Stanistawa Trembeckiego i Juliana
Ursyna Niemcewicza. Tworcg XVIII-wiecznych posagow byt wloski rzezbiarz Tommaso Righi, a projekty
wykonatl ,,pierwszy rzezbiarz” Stanistawa Augusta — André Le Brun. Na szczytach po obu stronach attyki
znajdowaly si¢ rzezbiarskie alegorie Tragedii i Komedii®.

Umieszczenie obok siebie tworcow z roznych epok pozwolito na zrownanie czasu. Tak jak wystawienie
dramatu przenosito przeszto$¢ do terazniejszosci, tak wizerunki dramatopisarzy umozliwiaty ich spotkanie
i wskrzeszenie w umysle swiadomego widza. Ich sylwetki miaty dziata¢ na odbiorcow na podobnej zasadzie
jak aktorzy wystepujacy na scenie.

3 M. Kwiatkowski, Zazienki, Warszawa 1972, s. 189.
36 Ibidem, s. 189.

3 Dziubecki, op. cit., s. 329.

#Inwentarz dobr Jego Krolewskiej Mosci...”, s. 141.
3 Ibidem, s. 140.
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Wedtug Anny Sadurskiej wzorem dla figur Ajschylosa i Eurypidesa byly male marmurowe kopie wize-
runkow antycznych, ktore miat w swoich zbiorach Stanistaw August. Menander i Plaut mogli by¢ wzorowani
na antycznych rzezbach ze zbiorow Muzeow Watykanskich, Arystofanes i Seneka za$ — na antycznych przed-
stawieniach siedzacych filozofow. Mozliwe, ze w przypadku figury Sofoklesa inspiracjg stat si¢ hermowy
portret z ogrodow Watykanu®. Katarzyna Mikocka-Rachubowa, analizujac figury attyki Amfiteatru, doszta
do wniosku, ze nalezy wzia¢ pod uwage antyczne przedstawienia filozoféw, miedzy innymi posazki z kolek-
cji Farnese przechowywane w Museo Archeologico Nazionale w Neapolu oraz figury siedzacych filozofow
z Muzeow Watykanskich. Zdaniem badaczki artysta mogt rowniez korzystaé¢ ze szczegodlnie popularnego
w XVIII w. przedstawienia siedzacego Aresa Ludovisi z IV w. p.n.e. czy XVIll-wiecznej figury Obywatela
(Citoyen’a) Jeana Baptiste’a Pigalle’a. Mikocka-Rachubowa podata, ze figury Tragedii i Komedii mogt pro-
jektowa¢ Le Brun*!.

Komedi¢ i Tragedi¢ w teatrach antycznej Grecji i Rzymu odzwierciedlaly maski, ktére byly statym
motywem ikonograficznym i atrybutem identyfikujagcym aktora oraz przywotywaty istote przedstawienia te-
atralnego. Pojawialy si¢ niemal wszgdzie: na fryzie, belkowaniu i kapitelach*. Umieszczenie wigc w teatrze
personifikacji Komedii i Tragedii byto znanym zabiegiem. Aktorow, dramatopisarzy i dramaturgéw nierzad-
ko ukazywano miedzy Komedig a Tragedig, aby wskaza¢ pole ich dziatania®.

Rzezby Komedii i Tragedii mogly zatem nawigzywac do tradycji masek w teatrze antycznym i wska-
zywaé na podwojnos¢ repertuaru. Z kolei dla catej attyki inspiracja moglo si¢ sta¢ popularne amfiteatralne
eksponowanie posagéw, popiersi czy urn*. Figury teatralne bylyby wigc uniesmiertelnione i zachowane dla
przysztych pokolen — niczym w muzeum.

Za sprawg dostepnych katalogéw bibliotecznych kroéla i przekazoéw z epoki, ktdre zawieraja informacje
0 jego guscie estetyczno-teatralnym, figury szesnastu silnych poetow jawig si¢ jako kanon literacki Stanista-
wa Augusta®. Monarcha, nie kryjac leku przed wptywem, staje w agonie teatralnym i pokazuje swoj wybor,
dodajac do grona dramatopisarzy, ktorzy osiagneli sukces, a w koncu niesmiertelno$é, dwoch tworcow so-
bie wspotczesnych: Trembeckiego i Niemcewicza. Narzuca zachodniemu kanonowi europejskiemu dwoch
poetow 1 buduje kanon wtasny, krélewski.

Zabieg wplywania na kanon jest koherentny z rozwiazaniem przyjetym przez krola w Teatrze Kro-
lewskim, otwartym w 1788 r. w Starej Oranzerii. Na plafonie sali widowiskowej dostrzec mozemy portrety
czterech dramatopisarzy: Sofoklesa, Shakespeare’a, Racine’a i Moliera. Wybor monarchy byt rygorystycz-
ny — tylko czterej autorzy w catym teatrze dworskim, namalowani w medalionach na zlecenie krola przez
nadwornego dekoratora wnetrz krolewskich, Jana Bogumita Plerscha*® — jednak wizerunki tworcoOw spetniaja
na malowidle funkcje¢ stuzebng. Dopelniaja tylko bowiem pelnopostaciowy portret monarchy — ukazanego
jako Apollin — w centrum plafonu, krazac wokot niego niczym planety wokot Stonca*’. Wyobrazenie to moze

4 K.Mikocka-Rachubowa, André Le Brun — , pierwszy rzezbiarz” kréla Stanistawa Augusta, t. 1, Warszawa 2010, s. 210, 269;
A.Sadurska, Le théatre sur [’eau de Lazienki (,, Amphithéatre”) et le programme de son décor, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warsza-
wie”, 28, 1984, s. 83—-104.

4 Mikocka-Rachubowa, op. cit., t. 1, s. 210, 269.

“ M. Rodriguez Lopez, The Relief Decorations of the Ancient Roman Theater. The Case of Sabratha, ,Music in Art”, 42,2017,
1-2,s. 19.

4 Uczynili tak m.in. Joshua Reynolds w obrazie David Garrick migdzy tragedig a komedig z 1761 r. czy Henry Fuseli w The Infant
Shakespeare between Tragedy and Comedy [Maly Szekspir miedzy tragediq i komedig] z 1805 r. Zob. N. Powell, Fuseli. ,, The Infant Shake-
speare between Comedy and Tragedy”, ,,The Burlington Magazine”, 94, 1952, 591, s. 172-173; Les Arts du Thédtre de Watteau a Fragonard,
[katalog wystawy], Galerie des beaux-arts, 9 mai — 1" septembre 1980, Bordeaux 1980, s. 79.

4 Zob. E. Adams, Defining and Displaying in the Human Body. Collectors and Classics during the British Enlightenment, ,,Her-
mathena”, 2009, 187, s. 69; zob. rowniez: T. Hope, Household Furniture and Interior Decoration, Executed from Designs by Thomas Hope,
London 1807; D. Watkin, Thomas Hope 1769-1831 and the Neo-Classical Idea, London 1968; idem, Sir John Soane. Enlightenment
Thought and The Royal Academy Lectures, Cambridge—New York 1996, s. 188; S. de Jong, Staging Ruins. Paestum and Theatricality, ,,Art
History™, 33, 2010, 2, s. 335.

4 Agon teatralny jest tu postrzegany w $wietle koncepcji Harolda Blooma zawartej w ksiazce: H. Bloom, The Western Canon. The
Book of Schools of the Ages, New York—San Diego—London 1994, zob. rowniez: idem, Lek przed wplywem. Teoria poezji, tham. A. Bielik-
-Robson, M. Szuster, Krakéw 2002.

4 B. Krol-Kaczorowska, Dzialalnos¢ teatralna Jana Bogumila Plerscha, ,Pamietnik Teatralny™, 3, 1954, 34, s. 145-178;
A. Bernatowicz, Malarze w Warszawie czasow Stanistawa Augusta. Status — aspiracje — tworczos¢, Warszawa 2016, s. 164.

7 B. Krol-Kaczorowska, Lazienkowski Teatr w Pomaranczarni, Warszawa 1961, s. 53; P. Kencki, Czterej dramatopisarze
w Teatrze Krolewskim w Starej Oranzerii, https://www.lazienki-krolewskie.pl/public/upload/download/Kencki%20Patryk%20Czterej%20
dramatopisarze%20w%?20Teatrze.pdf (dostep: 6 VI 2024); J. Szumanska, Wizerunki rownolegle Stanistawa Augusta podczas inauguracji
Teatru Krolewskiego w Starej Oranzerii 6 wrzesnia 1788, ,,Pamigtnik Teatralny”, 67, 2018, 4, s. 88—112.
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przywodzi¢ na mys$l angielskie maski Karola I, w ktéorych monarcha byt utozsamiany wtasnie ze Stoncem,
a inni uczestnicy widowisk — z uktadem planetarnym. To angielski wtadca wprawial wszystko w ruch. Nato-
miast w scenie ukazanej na plafonie tazienkowskiego teatru dworskiego polski krol niczym swietliste bostwo
nadaje bieg literaturze, wprowadza swdj kanon literacki, ktory trzy lata pdzniej rozszerza w Amfiteatrze.
Stowa choru z angielskiej maski dworskiej Britannia Triumphans moglyby wrecz postuzy¢ za komentarz do
wizerunkow dramatopisarzy w obu teatrach:

Poruszacie si¢ w tak wspaniatym porzadku,
Jakby kazdy z was byt jedna z jego planet,
On poruszyt sie, by was wprawi¢ w ruch®.

Precyzyjnie przemyslany asamblaz, czyli rozszerzenie literackiego kanonu z Teatru Krolewskiego w Amfite-
atrze z wizerunkami polskich dramatopisarzy, pozwolit krélowi nasyci¢ jakosciowo cate Lazienki. Figury sil-
nych poetéw wyniesiono na attyke, a ttem dla nich stat si¢ tazienkowski ogrod. Letnia rezydencja zatozona przez
Stanistawa Augusta niczym park wersalski opisany przez Mikela Dufrenne’a: ,,trzyma si¢ §wiata naturalnego
wszystkimi korzeniami drzew; to prawdziwy park, ktorego prawda zawiera si¢ w Swiecie ro§linnych sit oraz por
roku. Rzadzi on tym $wiatem, bg¢dac mu zarazem postusznym [...] dokonuje si¢ tu pewna metamorfoza: wigzac
si¢ ze Swiatem, zamiast oddziela¢ si¢ od niego, dzieto architektoniczne anektuje 6w $wiat i go estetyzuje. Za
sprawg magii [...] park, niebo [...] otrzymujg nowa jakos$¢; nie moge juz postrzegac ich jako zwyktych przed-
miotow™¥. Dufrenne zwraca uwage na transcendentalng glebig, jaka niesie ze sobg percepcja. Otoczenie, ktore
wydawalo si¢ zwyczajne, jak niebo czy drzewa, znika, aby sta¢ si¢ scenografig dla teatru, a takze catej rezyden-
cji, w ktorej panuje krol, konstruujacy nowy swiat niczym Robinson na bezludnej wyspie. Lazienkowska wyspa
wraz ze swojg naturalng ro$linnoscia oraz widownia, na ktdrej zawsze sa widzowie — dramatopisarze, staje si¢
teatrem. W zaleznos$ci od pogody teatr dostarcza zmystom ogladajacych wcigz nowych obrazow.

RAJ PO KATASTROFIE

Architektura teatralna byta wazna dla polskiego monarchy przynajmniej z dwdoch powodow. Po pierwsze,
jej sita wynikata ze skali 1 ogromnych naktadow finansowych, a proporcje oraz relacje z otoczeniem stawaty
si¢ symbolem tamtego czasu i wladcy. Po drugie, jej trwalo$¢ 1 obecnos$¢ w przestrzeni publicznej, dookreslane
przez inscenizacj¢, maszynerie, scenografi¢ i $wiatto™, byty skutecznym sposobem budowania prestizu i cele-
browania chwaty krola. Dlatego paradoksem jest fakt, Ze to, co miato by¢ silg ,,Amfiteatru z teatrem na kepie”,
okazato si¢ stabo$cig. Material bowiem, z ktorego zostat on zbudowany, skazat go na efemeryczny, przemijaja-
cy charakter; obiekt stat si¢ wrgcz sam w sobie dzietem teatralnym, ktore transformuje to, ,,co realne, dostowne,
cielesne, obcigzone i doczesne — w to, co wyobrazone, artystyczne, lotne, duchowe i transcendentne™!. Sama
scena ze statg dekoracja stylizowana na antyczne ruiny jest niemal dekoracja teatralng.

Idea scenografii tazienkowskiego teatru mogta pochodzié¢, obok inspiracji zabytkami starozytnego
Rzymu, z tradycji takich dekoracji, ale i tradycji ich tymczasowos$ci — jako ze budynki teatralne w Rzymie,
az do wzniesienia teatru Pompejusza pod falszywa flagg $wiatyni, byly rozbierane zaraz po zakoncze-
niu przedstawien. Tomasz Dziubecki zauwaza, ze artysci z najblizszego otoczenia krola to ludzie dobrze

* W. Davenant, Britannia Triumphans. A Masque, Presented at White-Hall, by the Kings Majestie and his Lords, on the Sunday
after Twelfth-night, 1638. By Inigo Jones, Surveyor of his Majesties workes, and William Davenant her Majesties servant, London 1638,
w. 558-560, cyt. za: E. Olechnowicz, Maski Karola 1. Angielskie widowiska dworskie i teologia polityczna, Warszawa 2014, s. 180.

4 M. Dufrenne, Phénoménologie de [’expérience esthétique, t. 1, Paris 1953, s. 120-134, cyt. za: M. Salwa, Estetyka ogrodu.
Miedzy sztukq a ekologiq, 1.6dZ 2016, s. 155.

0 Na temat roznych perspektyw rozpatrywania architektury teatralnej zob. J. Limon, Teatr, jakiego nie ma / A Theatre Such as Has
Never Been, [w:] Gdanskie slady Szekspira / Echoes of Shakespeare in Gdansk. Chodowiecki & Limon, red. P. Stepnowski, J. Kamien,
Gdansk 2022, s. 23-24; idem, Teatr dwoch czasow, spacer po Gdanskim Teatrze Szekspirowskim, Gdansk 2016, s. 7-10; E. Olechnowicz,
Patac Lazienkowski i ,, Republika marzen” Stanistawa Augusta, [W): Wladza i architektura. Rezydencje monarchow i siedziby wiladz panstwo-
wych w Europie — formy i funkcje (XV-XXI w.). Power and architecture. Residences of monarchs and seats of state authorities in Europe —
forms and functions (15th-21st centuries). Materialy I Migdzynarodowej Konferencji Naukowej PRE w Zamku Krolewskim w Warszawie,
9-11 kwietnia 2014, red. A. Czarniecka, P. Deles, A. Sottys, thum. S. Zuchowski, Warszawa 2016, s. 301.

St K. Braun, Pomigdzy teatrem a sztukami pigknymi, [w:] Arx felicitatis. Ksiega ku czci Profesora Andrzeja Rottermunda w szes¢-
dziesigtg rocznice urodzin od przyjaciol, kolegow i wspolpracownikow, red. J.A. Chros$cicki et al., Warszawa 2001, s. 673.
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2. Jan Bogumit Plersch, Plafon w Teatrze Krolewskim w Starej Oranzerii, 1788, Muzeum Lazienki Krélewskie,
fot. K. Stasiuk

zaznajomieni z dlugg tradycjg budowania scen: Bernardo Bellotto zw. Canaletto, Jan Bogumit Plersch
czy Antoni Smuglewicz>?. Ponadto Tomasz Jakubowski zwraca uwage, ze w kolekcji Stanistawa Augusta
znajdowala si¢ seria Vedute di Roma Giovanniego Battisty Piranesiego, w ktorej artysta potgczyt zamito-
wanie do antyku z osiggni¢ciami weneckiej weduty, budownictwa, scenografii i perspektywy>3. Wzmacnia
to interpretacje, ze tazienkowski teatr pod oblokiem byt pomys$lany raczej jako skrzyzowanie stalej archi-
tektury z okazjonalng™.

2 Dziubecki, op. cit., s. 359, 366.

33 Splendor i wiedza. Biblioteka krdlewska Stanistawa Augusta. Katalog, t. 2, red. A. Dzi¢ciol, T. Jakubowski, Warszawa 2022,
s. 51; A. Rottermund, Wstep, [W]: A. Rizzi, Canaletto w Warszawie. Dziela Bernarda Bellotta, zwanego Canalettem w stolicy Stanistawa
Augusta, ttum. K. Jursz-Salvadori, Warszawa 2006, s. 9. Rottermund pisze, Ze silng pozycj¢ malarza teatralnego (scenografa) miat dziadek
Bernarda Bellotta — Bernardo Canal (1675-1744). W tym samym zawodzie pracowat brat dziadka — Cristoforo Canal (zmart przed 10 IV 1730).

% O architekturze okazjonalnej gloryfikujacej wladcg, takiej jak bramy triumfalne, kolosy, fontanny czy pawilony, ktora przy-
gotowywano z okazji waznych uroczystosci, oraz o tradycji opraw uroczystosci zob. J.A. Chroscicki, Architektura okazjonalna XVI-
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Dalsza analiza budowli i materiatow, z jakich ona powstata, tylko potwierdza powyzsze przypuszczenia.
Kolumny korynckie zdobigce teatralng wyspe zbudowano z cegiet utozonych promieniscie wokoét drewnia-
nego trzpienia, nastgpnie je otynkowano, a kapitele w formie liSci akantu sg odlewami gipsowymi. Do zhu-
dzenia — zar6wno forma, jak i kolorem — przypominajg kamienne. Kolumny maja ponadto wymodelowane
poziome wglebienia, imitujgce tgczenia bgbndéw. Stylobat, na ktérym ustawiono kolumnade, jest pochylony
w kierunku sceny i zbiega si¢ w kierunku horyzontu. T¢ misternie wystudiowang iluzj¢ burzyta blacha biata,
ktora pokryto sztuczne ruiny, belkowanie kolumnady, a takze wolno stojace kolumny. Celem bylo zabez-
pieczenie ,,ruin” przed negatywnym wptywem czynnikow atmosferycznych. Tak wiec to, co miato chronié
architekture teatru, obnazato jej stabo$¢.

Sciany frontowe i attyka widowni rowniez udaja kamien — za sprawa boniowania. Szesnascie rzezb,
ktore pierwotnie wienczyly attyke, wykonano technika narzutu zaprawy wapiennej. Nietrwaly materiat spo-
wodowal, ze nie przetrwaty one proby czasu. W latach 20. XX w. ich miejsce zajety figury o$miu poetow
autorstwa Stanistawa Jakubowskiego. Niestety sa ujednolicone i anonimowe, tylko jedna z nich przypomi-
na Moliera. Najtrwalszym materialem, ktory zastosowano przy budowie teatru, jest piaskowiec. Wykonano
z niego figure tryskajacego woda Iwa, widowni¢ oraz kanat dla orkiestry®’.

Dokumentacja konserwatorska dostgpna w archiwum Muzeum tazienki Krélewskie wyraznie wska-
zuje, ze teatr powstal z materiatow niedostosowanych do czynnikow atmosferycznych. Samo usytuowanie
sceny na wyspie, bezposrednio nad lustrem wody, tez skazywato go na efemerycznos$¢.

Taka architektura jest jednak tylko na pozor mniej znaczgca. Jak zauwaza Jacques Derrida, efemeryczna
budowla jest jak joker w talii kart historii architektury’’. Amfiteatr zajmowat wazne miejsce w krolewskiej
rezydencji pomimo swojej tymczasowosci. Poprzez t¢ szczegolng architekture, zwlaszcza za$ jej charakter,
mozna odczytywac tozsamos¢ rezydencji, a takze monarchy. To przeciez krél decydowat o ksztalcie i har-
monii budowli. Za architektura, podobnie jak za maska czy tez tekstem, kryje si¢ ten, ktoéry do nas mowi.
Architektura moze wigc stac si¢ jego odbiciem i uobecnieniem.

Lazienkowski Amfiteatr wydaje si¢ Derridianskim jokerem, poniewaz nie ma jednego wzorca. Tak jak jo-
ker nie ma odpowiadajacej mu karty, bo jest kazda, tak budowla jest hybryda taczaca antyczng architekture grec-
kg i rzymska, co podkreslato wielu badaczy®. Pozbawiona — jak joker — odbicia, jest swoim punktem odniesie-
nia i swoja wlasng miarg®. Teatr wykonany z nietrwalych materiatow zajmowat istotne miejsce w Lazienkach
i za kazdym razem dzigki scenografii zmieniat oblicze, przyjmujac wartosci narzucone przez krola — gracza.

Idac tropem Derridy, mozna pokusi¢ si¢ o probe interpretacji zadan architektury efemerycznej, ktore
byly podobne do zadan trefnisia na krolewskim dworze. Architektura ta stuzyta rozrywce, ale tez grze, ktorg
wskazat filozof, piszac o jokerze w talii kart. Zmiana krolewskich rol byta mozliwa w coraz to innej scenogra-
fii, zapewnianej wiasnie przez architekture tymczasowa. To dzigki niej krol moglby rzec za szekspirowskim
Ryszardem II: ,,Ja tez odgrywam ro6znych ludzi role. Zadowolenia nie znajdujac w zadne;j”*.

XVIII wieku w Polsce. Proba charakterystyki, [w:] Tresci dzieta sztuki. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Gdansk, grudzien
1966, red. M. Witwinska, Warszawa 1969; M. Kwiatkowski, Stanistaw August. Krol-architekt, Wroctaw 1983, zwlaszcza s. 24, 42-43,
114-120, 204-207; 1. Kopania, Rzeczy, ogrody, wyobrazenia. Chiny w kulturze Rzeczypospolitej czasow Stanistawa Augusta, Warsza-
wa 2012, zwlaszcza s. 275-290; H. Osiecka-Samsonowicz, Polskie uroczystosci w barokowym Rzymie 1587—1696, Warszawa 2012;
A.Rottermund, Splendor dworu i mechanika, [w:] Artes atque humaniora. Studia Stanislao Mossakowski sexagenario dicata, red. idem et
al., Warszawa 1998, s. 197-209; M.M. Olszewska, ,,Oprawa uroczystos$ci panstwowych za panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego
(1764-1795)”, [rozprawa doktorska], Warszawa 2014.

55 Informacje konserwatorskie dotyczace Amfiteatru zdobytam od Andrzeja Nowickiego, konserwatora dziet sztuki w Muzeum
Lazienki Krolewskie w Warszawie, oraz Marty Boguty, kierownika Dziatu Inwestycji Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie.

56 FRONTON - Pracownia Architektoniczno-Konserwatorska, Malgorzata Pastewka (zespot), Projekt zagospodarowania wyspy ze
scenqg Amfiteatru na terenie Parku Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie. Zatozenia programowo-funkcjonalne do remontu budynkow
garderob i sceny na wyspie Amfiteatru na terenie Parku Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie, Warszawa 2011; RENOVA PROJECT
Konrad Grabowski (zespot), Projekt budowlany. Remont budowlany i prace konserwatorskie Amfiteatru w czesci zlokalizowanej na wyspie
na terenie Muzeum Lazienki Krolewskie przy ul. Agrykola 1 w Warszawie, Warszawa 2022.

57 Zob. S. Bonnemaison, C. Macy, Festival Architecture, London—New York 2008.

8 Najnowszym artykulem po$wigconym Amfiteatrowi jest tekst: Dziubecki, op. cit., tam znajduje si¢ bibliografia dotyczaca oma-
wianego zagadnienia.

% Korzystam z refleksji Waltera Benjamina, wedtug ktorego ,,Paryz miat sta¢ si¢ nie tylko stolica Francji, lecz takze prawdziwa,
niezaprzeczalna stolicg catego $wiata, swoim jedynym punktem odniesienia, miastem bedacym swoja wlasna miarg”, A. Pilecka, Miasto
przetworzone — paryska fantasmagoria Waltera Benjamina, ,,Estetyka i Krytyka”, 24,2012, 1, s. 139.

® Shakespeare, Krol Ryszard I1..., akt 5, scena 5, s. 84.
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Stanistawowi Augustowi scena na wyspie pomagala sprawowac wladzg. Byla specjalnie projektowana
pod konkretne wydarzenia, petnita podobng funkcje i dzialata na podobnej zasadzie jak kostium — mogta
odzwierciedlac tozsamos¢ krola, ale takze mogta jg falszowaé. Razem z pieczotowicie przygotowang oprawa
literacko-scenograficzng wspierata wladcg w uzyskaniu zamierzonego efektu. Teatralizowata ciato i poma-
gata utrzymac kontrolg nad wizerunkiem. Odgrywata jednak jeszcze inng — by¢ moze zasadniczg — role. Byta
ucieczka od przeklenstwa Edypa, od przeklenstwa widzenia 1 wiedzenia, ktore zgubito tebanskiego krola.

Teatr europejski zaczat si¢ od antycznego teatru greckiego. Stanistaw August znat dobrze losy jednego
z bohaterow greckiego podania o Labdakidach, bo studiowat na przyktadzie réznych ujec¢ los Edypa® — po-
siadat w swojej bibliotece poswigcone mu teksty zarowno Sofoklesa, jak 1 Woltera. Jak juz wspomniano,
autora cyklu tebanskiego wyréznit, zlecajac umieszczenie jego figury na attyce Amfiteatru oraz wizerunku na
plafonie Teatru Krolewskiego w Starej Oranzerii. To wlasnie na Sofoklesie i antycznym teatrze greckim kon-
stytuowata si¢ tozsamo$¢ X VIII-wiecznego teatru, w catej oswieceniowej Europie Zywo si¢ nimi interesowa-
no®2. Stanistaw August histori¢ Edypa musiat mie¢ dobrze przemyslang. Opowiada ona bowiem o cztowieku,
ktory powodowany pycha chciat wiedzie¢ wiecej, niz mu bylo przeznaczone, jak Adam i Ewa w Raju — i kto-
rego jak Adama i Ewg ta wiedza sprowadzita na manowce. Uwazna lektura antycznej przypowiesci pokazuje
catkiem antyoswieceniowg filozofig, reprezentowang przez niewidomego jasnowidza Tejrezjasza, widzacego
w istocie wigcej niz oswiecony krol Edyp. Czy wiasnie t¢ nauke wziat sobie do serca krol Stanistaw August?
Sceng dworska zlokalizowal bowiem w ogrodzie. Jak zauwaza Mateusz Salwa w Estetyce ogrodow: ,,Mozna
si¢ nawet zastanawiac, czy — pozostajac w tradycji Zachodu — w ogdle jest mozliwe pomyslenie, zaprojek-
towanie i zalozenie ogrodu, ktory nie bylby w jakiejs mierze doczesng realizacjg (nawet nicu§wiadomiong)
Edenu”®. Emil Cioran pisze natomiast: ,,Wszechmocny zamknat przed nami swoje drogi? Posadzimy wiec
inne drzewo tutaj, gdzie nie ma On swoich strazy, swych mieczy i swego ognia. Zrodzimy raj w cieniu naszej
udreki, a potem, $miertelne anioty, spokojnie odpoczniemy w ziemskim ogrodzie”.

Zaktadanie ogrodu i teatru przez krola jest zatem probg budowy wilasnego, nowego Raju. Stanistaw
August, powtarzajac gest zatozycielski teatru: ustawiajgc scen¢ i widowni¢ w stylu greckim, czyni to nie
w zgietku miasta, jak w Atenach, ale w ogrodzie, a co wigcej —na wyspie. Wyposaza to miejsce w efemerycz-
ng, ,,duchowg i transcendentng”® architekture. Powtarza i taczy w ten sposob trzy toposy kulturowe. Buduje
Raj —teatr na wyspie, aby odegrac po raz drugi histori¢ zblgkanego cztowieka, teraz jednak ma si¢ ona zakon-
czy¢ dobrze; Edyp juz nie chce wiedzie¢, chee by¢ Slepy jak Tejrezjasz, by madry swojg niewiedza nie do-
swiadczy¢ wygnania z raju nieSwiadomosci. Ogrod Eden, oprocz skojarzenia z azylem, budzi bowiem rownie
silne skojarzenia ze strachem przed wygnaniem, z miejscem, skad cztowiek zostal wypedzony, gdy popetit
grzech — a wraz z grzechem jego oczy zaczety widzie¢. Ciekawie ujmuje ten moment Cezary Wodzinski:
,,Biblijny opis skapi szczegotow, ktorych gdzie indziej szuka¢ musiata niestrudzona wyobraznia malarzy
1 poetow, usitujacych przedstawi¢ pierwszy obraz, jaki ukazat si¢ oczom cztowieka zaraz po stworzeniu. By¢
moze owa istota, ktora miata w tym miejscu stac si¢ cztowiekiem, nie miata jeszcze oczu, by ogladac to, co
wyrastato wokot niej”®. T cytuje, za Ksiegg Rodzaju, stowa weza skierowane do niewiasty: ,,Ale wie Bog, ze
gdy spozyjecie owoc z tego drzewa, otworza si¢ wam oczy i tak jak Bog bedziecie znali dobro i zt0”?. Oczy
cztowieka otwarly si¢ powoli [...]. Powtorzmy: zycie pojawia si¢ w rajskim ogrodzie wraz z pokusg. [ w we-
zowym splocie z obietnicg «niechybnej $mierci»”.

' A. Dzigciol, Stanistaw August Poniatowski i jego ksiggozbior w swietle zZrodet zachowanych w Bibliotece Narodowej Ukrainy w Kijo-

wie, ,,Kronika Zamkowa”, 2006, 1-2, s. 110-111. W Katalogu Biblioteki Stanistawa Augusta, sporzadzonym przez Jana Chrzciciela Albertrandiego,
w dziale Classici Graeci, widnieja wszystkie tragedie Sofoklesa, Katalog Biblioteki Krola Stanistawa Augusta sporzadzony przez Jana Chrzciciela
Albertrandiego, Biblioteka Narodowa Ukrainy im. Wiadimira Wiernadskiego, Dzial Rekopisow, rkps F.300.5 (tom ,,Poetae graeci”), nr 120.

¢ E.J. Vodoklys, Sophocles in the Age of Goethe. An Analysis of Sophoclean Influence in the Klassik-Romantik Era, Fenwick
Scholar Program 1972, crossworks.holycross.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1006&context=fenwick scholar (dostgp: 5 V12024); J. Her-
nik-Spalinska, Sofokles i antyczny teatr grecki, lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/sofokles-i-antyczny-teatr-grecki (dostep:
5 V12024).

% Salwa, op. cit., s. 200-201.

¢ E.Cioran, Brewiarz zwycigzonych, ttum. A. Dwulit, M. Kowalska, Warszawa 2004, s. 6, cyt. za: C. Wodzinski, Przechadzki
po ogrodach. Esej z dziejow ogrodnictwa i pielgrzymowania, Warszawa 2016, s. 35-36.

% Braun, op. cit., s. 673.

®  Wodzinski, op. cit., s. 5.

¢ Rdz. 3,1-5, cyt. za: ibidem, s. 16.

8 Ibidem,s. 16-17.
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Dlaczego krdl to wszystko robit? Dlaczego szukat ocalenia w ucieczce do Raju, w zamknigciu oczu
na otaczajaca go rzeczywisto$¢, w konstytuowaniu nowego Poczatku przed Grzechem, tej nowej utopii, tej
»mozliwosci wyspy”, jak to ujat Michel Houellebecq? W kraju, ktory popadt w ,,okowy systemu pdinocne-
g0”, krol byt niczym rozbitek Defoe, chcacy ocale¢ na Wyspie Rozpaczy poprzez budowe nowego Edenu.
Jak zauwaza Elzbieta Dagbrowicz: ,,Polscy pisarze, zaangazowani w plany naprawcze ustroju panstwa, trans-
formacji spotecznej i poprawy jego pozycji miedzynarodowej, nieraz odwoltywali si¢ do grecko-rzymskiej
alegorii ojczyzny jako okretu, ktoremu zagraza katastrofa. Po spelnieniu si¢ fatalnego scenariusza «rozbitko-
wie» z nawy panstwowej siegali po klasyczne toposy konsolacji, znajdowane migdzy innymi w Wergiliuszo-
wej Eneidzie, ktorej bohater-ocaleniec z katastrofy ojczyzny stawatl si¢ po latach fundatorem nowego panstwa
za morzami”®. W przypadku krola, ktory nie chcial wiedzie¢, efekt owego wierzgania przeciwko o$cieniowi
wyglada jednak tak samo jak w przypadku krola, ktory chciat wiedzie¢: nadchodzi petna i niecodwotalna klg-
ska, a ,,ten drugi Eden, ta Raju potowa” zamienia si¢ w przedsionek Hadesu.

NIEUDANA UCIECZKA DO EDENU

Odbidr ,,Amfiteatru z teatrem na kepie” w XVIII i XIX w. byt uderzajaco sprzeczny. O ile w dobie
o$wiecenia idealizowano idylliczny wyspiarski pejzaz budowli, o tyle w XIX stuleciu tazienkowska Cytera
stala si¢ ponura, daleka od edenskiej wizji zielonego raju. Niezwykle sugestywnym obrazem przemiany jest
wizja Lazienek stworzona przez Stanistawa Wyspianskiego, ktory odwiedzit krolewska rezydencje tylko
raz, podczas krotkiej przechadzki na poczatku lutego 1898 r. Juliusz Saloni, historyk literatury, przywotuje
wspomnienie Julii Kisielewskiej (Okszy): ,,Nazajutrz okoto 11 rano przyszedt Wyspianski do wujostwa Za-
krzewskich — byt to stoneczny dzien zimowy; czy $nieg padat dnia tego, czy poprzedniego — nie pamigtam;
w kazdym razie byla sanna, bo opowiadat nam, ze sankami pojechat do Lazienek i spedzit tam par¢ godzin
w parku. Wewnatrz w patacu — zdaje mi si¢ — nie byl, przynajmniej nic o wn¢trzu nie wspominal, natomiast
o Lazienkach mowit z zywym zachwytem”’’.

Dramat Noc listopadowa wskazuje, ze Wyspianski zwiedzit w Lazienkach trzy obiekty: Patac na Wyspie,
Szkot¢ Podchorazych oraz Amfiteatr. Teatrowi pod obtokiem poeta poswiecit wierszowane didaskalia:

TEATRUM STANISLAWA AUGUSTA
W Stanistawowskim parku, na ostrowie
jest teatrum Krola Jegomosci.

Ponad woda na podium jest scena,
przeciw sceny potkragle dla gosci.
Przeciw sceny na kamiennem otoczu
siedli w tronach wielcy tragikowie.

Co si¢ kiedy na scenie tej dzieje,

patrza oni, co dzieta tworzyli.

1 tej nocy, gdy jesien sig sili,

zeszedt ksiezyc w drzew suchych przezroczu
i w tym dziwnym odblasku ksi¢zyca
sterczg rujny i w gruzach §wiatynie.

O pohnocy, o dwunastej godzinie
przyszli ci, co w wojennym czynie
polegli, przyszli gromada

i na stopniach na podium przysiedli,
oczekujacy’!.

® Dabrowicz, op. cit., s. 29-30.
0 S. Wyspianski, Noc listopadowa, cz. 2: Objasnienia i przypisy, oprac. J. Saloni, Warszawa 1930, s. 62.
' S. Wyspianski, Noc listopadowa, Krakow 1973, s. 249.
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W tazienkowskim Amfiteatrze dostrzeglt Wyspianski obraz przypominajacy mu Wyspe umartych szwaj-
carskiego symbolisty Arnolda Bocklina. W miejscach, gdzie rosly akacje, deby i olchy, zobaczyt cmentarne
cyprysy. Byto to pelne odwrocenie dotychczasowego powszechnego wyobrazenia, zwlaszcza ze szescio-
metrowa tafla wody oddzielajaca widowni¢ od sceny stata si¢ dla krakowskiego poety-malarza Styksem.
Nadal manifestowata swojg obecno$¢, ale w innej konotacji. Wizja Wyspianskiego jest daleka od atmosfery
oczekiwania na niezwykte widowisko zakonczone fajerwerkiem z czasow Stanistawa Augusta. W Nocy [i-
stopadowej radykalng zmiang obserwujemy juz w poczatkowej fazie; kiedy krystalizuje si¢ dramat, Wy-
spianski umieszcza na tazienkowskiej wyspie sceng pozegnania Demeter z Korg, czyli — jak zauwaza Rafat
Wegrzyniak — ,,rdzen dramatu rozgrywat si¢ [...] pierwotnie w miejscu, gdzie toczy si¢ obraz I1X, Teatrum
Stanistawa Augusta, ukazujacy odptywanie zotnierzy poleglych w walkach todzig Charona w za$wiaty™’2.
Dramatopisarz powigzat wigc antyczng histori¢ mitologiczng z klgska powstania listopadowego 1 wpisat ja
w tazienkowskg scenerig¢. Inspirujgc si¢ znakomitym dzietem Bdocklina, pokazal Lazienki jako kraing, z kto-
rej nikt nie wraca, miejsce kresu ludzkiej wedrowki” (il. 3—3a).

Dla Wyspianskiego tazienki staty si¢ wprost przedsionkiem Hadesu, bo ,,w Patacu na Wyspie dokony-
waly si¢ zaslubiny albo gody Plutusa z Korg. W parku Kora zstgpowata do podziemi po pozegnaniu z matka —
Demeter. Charon wraz z Hermesem podptywat za$ todzig do przewozenia umartych do przedsionka Patacu
Lazienkowskiego, wigc staw byt jeziorem bolesci albo rzekg smutku, Acheronem, poprzez ktory prowadzita
droga do Styksu™*. Z tazienkowskiej wyspy z teatralng sceng, w nawigzaniu do przestrzeni mitologicznych
Homera, wyruszata 16dz do podziemnego §wiata. Wyspianski ukazat w Lazienkach fikcyjng geografig¢ pie-
kielnych wod. Podczas gdy klasyczne, sredniowieczne czy renesansowe zejscie do podziemi symbolizowane
bylo w teatrze przez faktyczne zejscie na podscenie, w tazienkowskiej scenerii zapadnig byty schody prowa-
dzace do stawu w poblizu Patacu na Wyspie. W patacu, a doktadnie w Sali Balowej, czekal trojgtowy Cerber,
marmurowa rzezba autorstwa André Le Bruna, usytuowana pod blatem jednego z kominkéw”. Faktyczne
wiec miejsca w Lazienkach miaty, dzigki teatralizacji, moc przekraczania granic, ale nie byly to juz granice
krainy wiecznej szczesliwosci, o ktorej myslat krol Stanistaw August. Nad tazienkowskim ogrodem w wy-
obrazni Wyspianskiego cigzyta klatwa ogrodu. Akcje literacka dramatu osadzit w sercu rezydencji ostatniego
krola Polski, a naturalne rekwizyty, jak aleje, pomniki, wnetrza patacowe i ogrodowe, staly si¢ dla poety tak
samo wazne, jak postaci historyczne i fikcyjne dramatu. Autentyczny, zabytkowy ogrod historyczny ukazat
pisarz jako ,.teatr ogromny”, teatr totalny’®.

OGROD NADAL PRZYJMUIJE ROLE

Bez wzgledu na to, czy patrzymy na Lazienki przez pryzmat XVIII, czy XIX w., obserwujemy silny zwig-
zek migdzy ogrodem a teatrem. Widzimy, jakie ogrod przyjmuje role, wychodzac poza swa tradycyjng funkcje
1 stajac si¢ waznym elementem dramaturgicznym i scenograficznym. Teatr na wyspie umieszczony w sercu
ogrodu, jak joker w talii kart, raz jest Rajem, raz — mitosng Cytera, a raz— Hadesem. Wszystko, nawet przyroda,
podlega tu procesowi estetyzacji. Sztuki dramaturgiczne wtapiaja si¢ w rzeczywisto$¢ i odwrotnie. Lazienkow-
ski teatr — jako dzieto sztuki — oferuje to, czego nie moze zaoferowaé do§wiadczenie potoczne, i ratuje ,,to, czego
ludzie niegdys literalnie i globalnie do$wiadczyli w swej egzystencji i co z niej wypedzit duch”””.

Dzisiaj na teatr ze sceng na wyspie mozemy patrze¢ z zewnatrz, z perspektywy dalekiej od XVIII-wiecz-
nego $wiata, ale rowniez od wewnatrz, poniewaz dziedzictwo kulturowe Lazienek nie zostato stracone. Jest
niczym archiwum minionych epok, oddalonych od nas o prawie 300 lat, w ktorym naktadajg si¢ warstwy cza-
sowe, mityczne i literackie. Mozemy podziwia¢ Amfiteatr jako dzieto sztuki — wtedy ptaska scena podczas

2 R.Wegrzyniak, Lazienki jako przedsionek Hadesu, https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/historia-nocy-

-listopadowej-stanislawa-wyspianskiego (dostep: 3 IV 2024).

% J. Bajda, Przeklad intersemiotyczny. ,, Wyspa umartych” Arnolda Bocklina w réznych stanach skupienia, ,,Academic Journal of
Modern Philology”, 8, 2019, s. 11.

™ Wegrzyniak, op. cit.

> Mikocka-Rachubowa, op. cit., t. 2, s. 303.

7 T. Miczka, Inspiracje plastyczne w tworczosci filmowej i telewizyjnej Andrzeja Wajdy, Katowice 1987, s. 146-147.
T. Adorno, Teoria estetyczna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 11, cyt. za: I. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice
o estetyce poznej nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 18.
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TS

3-3a. Karol Beyer, Palac na Wyspie od strony Amfiteatru zima, ok. 1855-1857, odbitka z negatywu szklanego na papierze solnym,
Muzeum Lazienki Krolewskie, nr inw. LKr 1504, fot. P. Ceraficki (awers i rewers)

spektakli zyskuje glebie, a pusty teatr, bedacy bezludng wyspa, odstania swa tragiczno$¢. Celem jest bowiem
rozpoznanie nasycajacych to miejsce znaczen, dzialajacych nawet na tych, ktdrzy obcuja z nim, nic o nim nie
wiedzac — tak jak widz przychodzi do teatru i nie musi zna¢ ani autora, ani sztuki, ani aktorow i rezysera, by
wyj$¢ kim$ innym, bogatszym, peliejszym o przezycie, na ktore pracowaty wieki doswiadczen 1 osiggnigé
innych ludzi. Historia Amfiteatru jak historia podobnych ,,miejsc i nie-miejsc pisze si¢ dalej, jasne rozgrani-
czenia stajg si¢ coraz bardziej watpliwe, gra toczy si¢ wszakze nie tylko o to, jak przestrzen nas okresla, ale
rowniez jak my chcemy ja widzieé, aby ona — zwrotnie — dawata nam poczucie sensu”’®.

 W. Burszta, Samotnosé w swiecie nadmiaru. Przedmowa do wydania polskiego, [w:] M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do
antropologii hipernowoczesnosci, thum. R. Chymkowski, Warszawa 2010, s. XIII.
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Streszczenie

Artykut omawia jeden z zachowanych oryginalnych teatrow dworskich w Lazienkach — Amfiteatr. Autorka rozpatruje zabytek z kilku
perspektyw: po pierwsze — jako dzieto architektury, w ktorym wystawiano sztuki, po drugie — przez pryzmat sceny zatozonej na wyspie.
Architektura teatralna interesuje autorke przede wszystkim dlatego, ze jest sztuka wpisana w kontekst historyczny, a jej trwatos¢ byta sku-
tecznym sposobem budowania prestizu wladcy. Autorka interpretuje jednak Amfiteatr jako skrzyzowanie statej architektury z okazjonalng
i wskazuje, postugujac si¢ rozwazaniami Jacques’a Derridy, ze efemeryczno$¢ tazienkowskiego obiektu moze by¢ rozpatrywana przez pry-
zmat jokera w talii kart historii architektury. Autorka skupia si¢ szczegodlnie na scenie fazienkowskiego teatru, potozonej na wyspie na Stawie
Potudniowym i stawia pytania, czym jest wyspa, w jaki sposob jej wyrazna granica i izolacja fascynowata Homera, Williama Shakespeare’a
czy Daniela Defoe i jak jej mikrokosmiczny charakter sprawil, Ze zyskala ona uprzywilejowane miejsce na krolewskich dworach. To niektore
z wielu pytan, ktore stanowia tres¢ artykutu. W dalszej cze$ci tekstu przyblizono réznice postrzegania tazienkowskiej sceny w XVIII oraz
w XIX w. i starano si¢ wykaza¢, jak scena na wyspie jest niczym joker w talii kart, raz jest Rajem, raz — mitosng Cytera, a raz — Hadesem.

THE AMPHITHEATER IN LAZIENKI, OR EDEN WITHOUT PARADISE

Summary

The article presents one of the preserved original court theatres in the Royal Lazienki Museum - the Amphitheatre. The author con-
siders the monument from several perspectives: firstly, as a work of architecture in which spectacles were performed, secondly, through the
prism of the stage established on the isle. The author is interested in theatrical architecture primarily because it is an art embedded in a hi-
storical context, and its durability was an effective way of building the ruler’s prestige. However, the author interprets the Amphitheatre as
a cross between permanent and occasional architecture and points out, using Jacques Derrida’s considerations, that the ephemerality of the
Amphitheatre can be considered through the prism of a joker in a deck of architectural history cards. The author focuses particularly on the
stage of the Lazienki theatre, located on an isle in the Southern Pond. She asks questions about what an island is, how its clear borders and
isolation fascinated Homer, William Shakespeare, and Daniel Defoe, and how its microcosmic character gave it a privileged place in royal
courts. These are some of the questions and problems that constitute the subject of the article. Further on, the text presents the differences in
the perception of the Lazienki scene in the 18th and 19th centuries and shows how the scene on the island - like a card joker - is sometimes
Paradise, sometimes love Cythera, and Hades on another occasion.
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