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Abstrakt: W niniejszym artykule rekonstruuje koncepcje do§wiadczenia estetycznego wylozong przez szkockie-
go duchownego Archibalda Alisona (1757-1839), w jego Essays on the the Nature and Principles of Taste (1790
i 1811). Koncentruje si¢ przy tym na najwazniejszych zalozeniach jego estetyki i zastosowanych w niej pojeciach.

Abstract: In this article, I reconstruct the concept of aesthetic experience put forward by the Scottish clergyman
Archibald Alison (1757—-1839) in his Essays on the Nature and Principles of Taste (1790 and 1811). I focus on the
most critical assumptions of his aesthetics and its concepts.

I od tej chwili skojarzenie: przedwio$nie — zapach dzikiego bzu — akord Schuber-
towski jest dla mnie rzeczg stalg i nicodpartg; uderzajagc 6w akord czuj¢ natych-
miast niezawodnie zndw Oow cierpki ros§linny zapach, a obie te rzeczy razem
oznaczajg przedwiosnie. Prywatne to skojarzenie stanowi dla mnie co$ bardzo
picknego, cos czego nie oddatbym za skarby $wiata.

Herman Hesse, Gra szklanych paciorkow

Niektore twarze sg niby narzucajace si¢ despotycznie obrazy, ktore mowia, pyta-
ja, odpowiadajg tajemnym myslom, tworza cate poematy.
Honoriusz Balzac, Kobieta trzydziestoletnia

Archibald Alison (1757-1839) byt szkockim duchownym, wyksztatlconym w Glasgow 1 Oxfordzie (Bal-
liol College). Dzigki matzenstwu z siostrg Jamesa Gregory’ego (1753—1821, szkockiego lekarza i filologa)
zwiazat si¢ z Edynburgiem i wszedt w blizsze kontakty z myslicielami z kregu Thomasa Reida (1710-1796)

W artykule zostaly wykorzystane materiaty zebrane dzigki stypendium Polskiej Misji Historycznej (ufundowanemu przez Bawar-
skg Kancelari¢ Panstwow3).
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i Dugalda Stewarta (1753—1828). Obaj wywarli wplyw na jego koncepcje estetyczng, z tym ostatnim zas
taczyta go bliska przyjazn. W Edynburgu stynat ze swych urzekajacych kazan, ale jego Essays on the Nature
and Principles of Taste (1790, 1811) musialy czekaé na drugie wydanie, by wreszcie zosta¢ zauwazonymi.
Nie bez znaczenia dla wzrostu zainteresowania wspomniang pracg bylo pojawienie si¢ jej recenzji pidra sir
Francisa Jeffreya'. O swoim ojcu sir Archibald Alison (1792—-1867) pisat, iz byt oddanym wielbicielem przy-
rody, studiujacym jej wszelkie przejawy i czerpigcym z jej kontemplacji najczystsza zyciowa przyjemnosc.
Zawsze widzial w niej madro$¢ i dobrodziejstwo tworcy?.

Celem mojego artykutu jest przedstawienie koncepcji doswiadczenia estetycznego, ktorg Alison po-
stugiwat si¢ w swych esejach. Koncentruj¢ si¢ przede wszystkim na analizie poszczegélnych elementow
sktadowych takiego doswiadczenia i zrekonstruowaniu jego przebiegu. Przygladam si¢ zaangazowanym
wen wladzom poznawczym, ich rolom i ewentualnym negatywnym wptywom na przezycia. Ze wzgledu na
asocjacjonistyczny i emotywistyczny charakter koncepcji czgs¢ rozwazan poswigcam roOwniez minionym
doswiadczeniom, pojmowanym jako bogaty material postrzezeniowy z jednej strony i zrodto wszelkiego
rodzaju determinantow naszego smaku estetycznego i wrazliwosci z drugiej. Kwestia wptywu wyksztatce-
nia, wykonywanego zawodu czy sytuacji zyciowej na zdolno$¢ naszego umystu, dzigki ktorej postrzegamy
i rozkoszujemy si¢ wszystkim, co pigkne i wznioste w przedmiotach przyrody i dzietach sztuki — by nawigzac
do okreslenia smaku z pierwszego akapitu wprowadzenia do Esejow? — byta dla Alisona czym$ oczywistym
1 zarazem waznym. Réznorodno$¢ panujaca w dziedzinie gustu, ptynaca z indywidualno$ci charakteru tak
pojetego doswiadczenia zyciowego byta przez niego przyjmowana z catym dobrodziejstwem. Traktowat ja
jako co$ zupelie naturalnego, a przy tym stanowigcego wrecz konieczny element specyficznie pojmowane-
go przez niego doswiadczenia estetycznego. Dlatego tez sporg cze¢$¢ uwagi poswigcam rowniez tym watkom.

Doswiadczenie estetyczne Alison ogranicza do pickna oraz wzniostosci i podkresla, ze z ich percep-
cja wigze si¢ szczegdlny rodzaj emocji przyjemnosci (emotion of pleasure), z kazda z kategorii inny. Po-
dzialowi przedmiotow smaku odpowiada podzial wiasciwych im emocji, na emocje pigkna i wzniosto$ci.
Jakosci, jak sie o picknie i wzniosto$ci Alison czasem wyraza*, ktore odpowiadajg za wzbudzanie owych
emocji, cho¢ sg jego zdaniem obecne w niemal kazdej dziedzinie zainteresowan cztowieka i stanowia jedno
z najintensywniejszych zrodet ludzkiego zachwytu’, same nie stanowig przedmiotu bezposredniej percepcji.

' Recenzja zatytutowana Alison on Taste byta niezwykle przychylna, wrecz wychwalata autora za glebi¢ mysli, przenikliwosc,
warto$¢ przeprowadzanych analiz, a nawet wrazliwos¢, zob. Sir F. Jeffrey, Alison on Taste, ,,Edinburgh Review”, 18, 1811,s. 1. Od 1824 r.
w powigkszonej postaci recenzja stanowita tre§¢ hasta ,,pickno” w dodatku do Encyclopedia Britannica. Szczegdtowe informacje na ten
temat zob. B. Guyer, Francis Jeffrey’s ,, Essay on Beauty”, ,Huntington Library Quarterly”, 13, 1949, 1, s. 71-85, a takze W.H. Christie,
Francis Jeffrey s Associationist Aesthetics, ,,British Journal of Aesthetics”, 33, 1993, 3, s. 257-270.

2 Wspomnienia o ojcu i mniej lub bardziej luzne uwagi na temat jego sposobu bycia i funkcjonowania w $wiecie oraz w obrebie
zacisza domowego znalez¢ mozna rozsiane w autobiograficznej pracy sir Archibalda Alisona, zob. A. Alison, Some Account of My Life and
Writings. An Autobiography, wyd. Lady Alison, Edinburg—London 1883. Natomiast jesli chodzi o prace, w ktorych analizowane sg estetycz-
ne rozwazania Alisona, to warto zwroci¢ uwage m.in. na W. Hipple, The Beautiful, the Sublime, and the Picturesque in Eighteenth Century
British Aesthetic Theory, Carbondale 1957; S. Monk, The Sublime. A Study of Critical Theories in XVIII-Century England, Ann Arbor 1960;
M. Kallich, The Association of Ideas and Critical Theory in Eighteenth-Century England. A History of Psychological Method in English
Criticism, Mouton-The Hague 1970; P. Kivy, The Seventh Sense. A Study of Francis Hutcheson's Aesthetics and its Influence in Eighteen-
th-Century Britain, New York 1976; G. Dickie, The Century of Taste. The Philosophical Odyssey of Taste in the Eighteenth Century, New
York 1996; P. Guyer, 4 History of Modern Aesthetics, t. 1: The Eighteenth Century, New York 2014; D. Townsend, Taste and Experience in
FEighteenth-Century British Aesthetics. The Move toward Empiricism, London 2022 (cho¢ rozdzial o Alisonie to wlasciwie poprawiona wersja
starego artykutu z ,,British Journal of Aesthetics”, 28, 1988, 2). W Polsce Alison nie jest szerzej znany lub zostal zapomniany. Poza kilkoma
odnos$nikami w Dziejach szesciu poje¢ Wladystawa Tatarkiewicza (1975) czy komentarzami w Studiach z historii mysli estetycznej XVIII
i XIX wieku Stefana Morawskiego (1961) do jego pogladéw niemal nikt nie nawigzuje. Mitym zaskoczeniem byto odnalezienie artykutu
Marty Oracz zatytutowanego Archibald Alison, Landscape Painting, Nature Poetry and the Landscape of the Mind, ,,A Journal of English
Studies”, 29, 2020, s. 67-80. W ,,Ruchu Filozoficznym” ukazat si¢ tez tekst Krzysztofa Wawrzonkowskiego, On Archibald Alison’s Con-
ception of Aesthetic Experience and Its Selected Sources and Inspirations, ,,Ruch Filozoficzny”, 77, 2021, 3, s. 35-62.

3 A.Alison, Essays on the Nature and Principles of Taste, t. 1, London—Edinburgh 1811, s. xi. Wszystkie tlumaczenia fragmentow
Esejow Alisona sa mojego autorstwa.

4 Jak si¢ okaze, jest to do§¢ mylacy zabieg, gdyz pigkno i wzniosto$¢ nie sa w tej koncepcji estetycznej whasciwie zadna jako$cia
przedmiotu ani w zaden sposob mu nie przynaleza. Alisonowi zdarza si¢ jednak moéwic rowniez o pigknie czy wzniostosci jako wlasciwych
pewnym przedmiotom, niejako z ich natury, podobnie jak o ich prawdziwym pigknie.

5 A przy tym i przyczyng rozwoju ludzkosci, por. nastgpujacy fragment: ,,Pojawiaja si¢ one wsrod wszelkiej réznorodnoscei ze-
wnetrznej scenerii i po$rdd wielu réznorodnych usposobien i afektow ludzkiego umystu. Najprzyjemniejsze sztuki ludzkiej inwencji sa
catkowicie ukierunkowane na odczuwanie tych emocji, a nawet sztuki stuzace temu co niezbedne zyskuja godnos¢ dzigki geniuszowi, ktory
potrafi potaczy¢ pigkno z uzytecznoscia. Od samych poczatkow spoleczenstwa, az po osiagnigcie przezen doskonalszych stadiow zapewniaja
one niewinng i elegancka rozrywke w zyciu prywatnym, nadajac zarazem $wietno$¢ narodowemu charakterowi. W rozwoju za$ zaréwno
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,»Wszelkim probom ich zbadania towarzyszg — jak powiada — okolicznosci komplikujgce nasze badania. Owe
jakosci czesto ukrywaja si¢ posrod wielu innych, z ktérymi potaczone sg przypadkowo. Zwykle swe zrodto
majg w osobliwym potaczeniu jakosci przedmiotow lub wzajemnym stosunku pewnych czeséci przedmiotow
wzgledem siebie. By¢ moze jeszcze czgSciej zaleza od stanu naszego wlasnego umystu i w swych skutkach
r6znig si¢ w zaleznosci od usposobienia, w jakim si¢ je obserwuje. We wszystkich przypadkach, gdy odczu-
wamy wzbudzane przez nie emocje, nie mamy pojecia o przyczynach, ktére za nimi stoja, a kiedy staramy si¢
je odkry¢, nie mamy innego na to sposobu niz zwrot ku réznorodnemu i rozlegtemu doswiadczeniu, dzigki
ktoremu, w tych skomplikowanych okolicznosciach, mozemy stopniowo ustalac, jakie specyficzne jakosci
dzieki konstytucji naszej natury trwale taczg si¢ z odczuwanymi przez nas emocjami”®.

Cho¢ wspomniane przez Alisona okolicznosci zdaja si¢ znacznie utrudnia¢ badanie, on sam byt przeko-
nany, ze odkrywa natur¢ jakosci odpowiedzialnych za wzbudzanie emocji i natur¢ zdolnosci umystu odpo-
wiedzialnej za ich do$wiadczanie. Jego zdaniem do tej pory nie zdotano poprawnie okreslic doswiadczenia
estetycznego. Zrodlo problemu widzial w zbyt pochopnie przyjetym zatozeniu o prostocie emocji smaku.
Koncepcje smaku pojmowanego jako zmyst wewnetrzny, ktore przyczyniaty si¢ do utrwalenia takiego punk-
tu widzenia, zgodnie z ktorym pickno bylo pojmowane jako proste uczucie, byly przez Alisona odrzucane
jako bledne, podobnie jak te, zgodnie z ktorymi istniejg state, dajace si¢ poznac reguty dotyczace poruszania
naszego umystu. Byl przekonany, ze wytycza zupetnie nowy kierunek w mysleniu o emocjach smaku i dlate-
go $swiadomie odcinat si¢ od czg$ci rodzimej tradycji estetycznej i filozoficznej. Twierdzit, ze emocje smaku
sg zlozone 1, co wigcej, Ze nie sg bezposrednim skutkiem oddziatywania na nas percypowanego przedmiotu.
Ten wszak stale na nas jako$ oddziatuje, ale Alisonowi nie chodzilo o przyjemno$¢ zwigzang z doznaniem
zmyslowym. W tej mieszaninie zmystowych postrzezen starat si¢ dostrzec co$ wigcej. Nie bez powodu wpro-
wadzil pojecie emocji. ,,Postaram si¢ wykazac, ze skutek ten [wzbudzenie emocji — K.W.] jest bardzo rozny
od doznania zmystowego i ze w rzeczywisto$ci nie jest to prosta, ale ztozona emocja, ktora we wszystkich
przypadkach wiaze si¢, po pierwsze, z wytworzeniem jakiej$ prostej emocji lub wzbudzeniem jakiego$ mo-
ralnego afektu, 1 po drugie, ze statym pobudzaniem wyobrazni do szczegolnego rodzaju dziatania. Wykaze
tez, ze te wspotistniejace skutki daja si¢ od siebie odroznié i to bardzo czegsto w obrebie naszego doswiadcze-
nia, a takze, ze ta szczegdlna przyjemno$¢ [plyngca z percepcji — K.W.] pigkna i wzniosto$ci odczuwana jest
tylko wtedy, gdy te dwa skutki taczg si¢ ze sobg i powstaje ztozona emocja’™.

A zatem, zdaniem Alisona, do$wiadczenie estetyczne jest mozliwe jedynie wowczas, gdy percypowany
przedmiot wzbudza w nas pierwotnie swoisty rodzaj prostej emocji, ktorg jest w stanie nadal wzbudza¢ i gdy
wtoruje temu stosowne dziatanie wyobrazni. Bez obu tych elementow emocje smaku nie zostang wyzwolone.
Nie zostanie rozpoczety proces, ktory konstytuuje nasze doswiadczenie estetyczne. ,,Bez watpienia — zauwa-
zat filozof — istnieje bardzo wielka roznica pomi¢dzy emocjag smaku a jakgkolwiek prosta emocja, taka jak ra-
dosé¢, czutos¢, melancholia, powaga, podniosto$é, przerazenie 1 tym podobne, poniewaz takie emocje czesto
przezywa si¢ bez zadnego uczucia (sentiment) pigkna i wzniostosci. Jednakze, jak sadze, nie ma przypadku,
w ktérym odczuwane bylyby emocje smaku bez uprzedniego powstania jakiej$ takiej prostej emocji. Czgsto
rzeczywiscie trudno jest powiedzieé, jaka jakos¢ przedmiotu wywotuje emocj¢ whasciwa pigknu; czasami
tez, chocby w przypadku przedmiotdw ztozonych, gdzie rozne jako$ci taczg si¢ w wytwarzaniu emocji, trud-
no jest okresli¢ doktadna nature emocji, ktoérg odczuwamy. Jednakze przy ustaleniu, czy ogélnym wrazeniem,
jakiego doznajemy, jest wesotos¢, czutos¢, melancholia, powaga, podniostos¢ czy przerazenie itd., nigdy
nie mamy takich trudnosci. Nasze przekonanie o zaleznosci emocji smaku od jakiej§ poprzedniej prostej
emocji jest tak silne, ze ilekro¢ staramy si¢ wyjasnic¢ pigkno lub wzniostos$¢ jakiegos$ przedmiotu, postgpu-
jemy zawsze tak samo, wskazujac interesujacag lub poruszajaca nas w nim jakosc¢, ktora jest zdolna emocje
te wywotac. Nie tylko nie jeste$Smy w stanie wyobrazi¢ sobie przedmiotu smaku, ktory nie jest przedmiotem
emocji, ale nie da si¢ tez opisa¢ zadnego takiego przedmiotu bez wskazania na jedng badz kilka jakosci, ktore
wywotuja prostg emocje”.

Posrod zmystowych postrzezen znajdujg si¢ wigce takie, ktore poza tym, ze stanowig materiat postrzeze-
niowy, z ktérego konstruujemy $wiat naszego doswiadczenia i ktory przezywamy na poziomie zmystowych

narodow, jak i jednostek, chociaz przyciagaja uwage zapewnianymi przez siebie przyjemnosciami, stuzg tez wywyzszeniu ludzkiego umystu,
jego przejsciu od spraw cielesnych do intelektualnych”, ibidem, s. xii.

®  Ibidem, s. xiii—xiv.

7 Ibidem, s. xxii—xxiii.

8 Ibidem, s. 58-59.
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doznan’, to w dodatku pozwalajg nam doswiadczy¢ swoistej emocji zwigzanej z danym miejscem, czasem,
dzielem, twarzg itp. Emocja ta nie ma charakteru estetycznego, ale jesli wzbudza ja przedmiot (a takiej ko-
nieczno$ci nie ma), ktory rzeczywiscie zdolny jest moca jakiegos zrzadzenia i dzigki naszej naturze wzbudzié
te emocje, staje si¢ ona wyzwalaczem i determinantg catych ciggow obrazow i emocji, ktore po niej naste-
puja. Nie sa to jednak zwykte ciggi skojarzen, powigzanych obrazéw czy mysli ukierunkowanych na reali-
zacje¢ jakiego$ celu. Takie asocjacje sg statym elementem codziennego do$wiadczenia, a przezycia zwigzane
z nastrojem chwili, charakterem wydarzenia czy stanem emocjonalnym osoby, ktorej wzburzenie maluje si¢
na wykrzywionej w grymasie twarzy, sg czyms$ naturalnym. Proste emocje odczuwamy czgsto bez nastgpu-
jacej po nich gry wyobrazni. Nie kazda z nich wyzwala specyficzny rodzaj catego szeregu obrazéw i emocji.
Niektore z nich majg jednak w sobie swoiScie estetyczny potencjat: ,,Sadze, ze kiedy umystowi ukazuje si¢
jakikolwiek przedmiot, czy to wzniosty, czy pigkny, kazdy cztowiek jest swiadomy tego, ze w jego wyobraz-
ni natychmiast budzi si¢ cigg mysli, zbiezny z charakterem czy ekspresjg pierwotnego przedmiotu. Czgsto
stwierdzamy, ze zwyklta percepcja przedmiotu nie wystarcza, aby wzbudzi¢ te emocje, chyba ze towarzyszy
jej dziatanie umystu, chyba Ze, jak powiada si¢ potocznie, ponosi nas wyobraznia, a fantazja nie jest zajeta
poszukiwaniem tych wszystkich ciaggdw mysli, ktore wigzg si¢ z tym charakterem ekspresji. Tak wigc, kiedy
odczuwamy pigkno lub wzniosto$¢ naturalnej scenerii — wesoly blask wiosennego poranka, tagodny blask
letniego wieczoru, dziki majestat zimowej burzy lub nieokietznang wspaniato$¢ wzburzonego oceanu — jeste-
$my $wiadomi réznorodnych obrazéw w naszych umystach, znacznie roznigcych si¢ od tych, ktore same te
przedmioty moga przedstawi¢ oku. W naszym umysle spontanicznie powstaja ciggi przyjemnych lub uroczy-
stych mysli; nasze serca przepetniaja emocje, ktoérych adekwatnych przyczyn, jak si¢ zdaje, nie znajdziemy
w percypowanych przedmiotach. Nigdy tez nasz zachwyt nie osigga takiego zaspokojenia, jak wtedy, gdy
koncentrujac nasza uwagg, nie jestesSmy w stanie przesledzi¢ ani postepu, ani zwiazku tych mysli, ktore z takg
szybkoscig przebiegly przez nasza wyobrazni¢. Skutek, jaki wywieraja na nas rézne sztuki smaku jest podob-
ny. Pejzaze Claude’a Lorraina, muzyka Haendla, poezja Miltona wzbudzaja w naszych umystach stabe emo-
cje, gdy skupiamy uwage na jakosSciach, jakie przedstawiajg naszym zmystom, lub na takich wtasno$ciach ich
kompozycji, na ktore zwracamy uwage. Dopiero wtedy odczuwamy wzniostos¢ i pigkno ich przedstawien,
gdy ich sita rozpala naszg wyobrazni¢, gdy gubimy si¢ wérod mnostwa obrazdw, ktore przeptywaja przez
nasze umysty, i gdy jeste$my pod wptywem gry fantazji, niczym pod urokiem romantycznego snu”'’.
Doswiadczenie estetyczne wymaga wigc szczegodlnego rodzaju biegu mysli i gonitwy obrazow. To one
je konstytuujg. To z nich rodzi si¢ ztozona emocja smaku. Aby jednak do tego doszto, owe wzbudzone pod
wplywem chwili i przebiegajace przez umyst obrazy same musza mie¢ zdolno$¢ wzniecania kolejnych pro-
stych emocjill. Z tego tez powodu Alison okresla je mianem idei emocji. To za sprawg ich nastepstwa czy tez
w samym tym nastgpstwie dochodzi do jednoczesnego przezycia i ukonstytuowania pigkna lub wzniosto$ci.
Pisze¢ ukonstytuowania, albowiem pomimo kilkukrotnego uzycia przez filozofa sformutowania ,,jako$¢ pigk-
na i wzniostosci” czy ,,pigkny lub wzniosty przedmiot”, w gruncie rzeczy nie dopuszcza on mozliwosci, aby
to przedmioty same w sobie byty pickne czy wznioste'2. Mozna powiedzieé¢, ze blizej mu w tej kwestii do
Davida Hume’a, dla ktorego pickno jest uczuciem, niz do Edmunda Burke’a z jego katalogiem jakosci roz-
poznanych jako pickne badz wznioste, czy tez przyczyniajacych si¢ do pigkna badz wzniostosci przedmiotu.
O dziwo, to jednak z tym ostatnim wigze Alisona pewne powinowactwo mysli: ,,Jdee wzniecone wiosenng
scenerig sg zatem ideami wytwarzajacymi emocje wesolosci, radosci i delikatnosci. Obrazy podyktowane
widokiem ruin to obrazy wtasciwe dla lito$ci, melancholii i podziwu. Na tej samej zasadzie idee powstate za

Ten rodzaj doznan Alison okresla mianem emocji przyjemnosci i podkresla, ze w §lad za nimi nie musza zjawia¢ si¢ zadne ciagi
obrazow czy uczué. ,,Przyjemne uczucie nast¢puje bezposrednio po obecnosci przedmiotu lub jakosci i jego doskonatosé nie zalezy od nicze-
go innego, jak tylko zdrowego stanu zmystu, za pomoca ktorego jest odbierane”, ibidem, s. 159.

0 Ibidem, s. 4-5.

" Por. nastgpujacy fragment: ,,Przeciwnie, w przypadku ciagdw mysli, ktore sa wywotane przez przedmioty wznioste albo pigkne,
okaze si¢ jak przypuszczam, ze we wszystkich przypadkach sktadaja si¢ one z idei zdolnych wzbudzi¢ jaki$ afekt lub emocje; i ze nie tylko
calemu nastepstwu towarzyszy ta szczegdlna emocja (emotion), ktorg nazywamy odczuwaniem pigkna lub wzniostosci, ale ze kazda poszcze-
golna idea owego ciagu sama w sobie wytwarza taka czy inna prosta emocj¢”, ibidem, s. 52.

12 Por. nastepujacy fragment: ,Jesli prawda jest, ze idee tworzace ciag mysli towarzyszacy emocjom smaku sg jednakowo ideami
emocji, to w rzeczywistosci nalezy stwierdzi¢, ze zadne przedmioty ani jakos$ci nie sa doswiadczane jako piekne i wznioste, ale jako takie,
ktore wywotuja jakas prosta emocje. Jesli prawda jest, ze takie ciggi mysli sg jednakowo wyrdznione jakas ogdlng zasada powigzania, to
nalezy rowniez stwierdzi¢, ze zadna kompozycja przedmiotow lub jakosci nie wywotuje takich emocji, w ktorych nie jest zachowana jednosé
charakteru lub emocji”, ibidem, s. 79-80.
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sprawg widoku oceanu w czasie sztormu sg ideami mocy, majestatycznosci i przerazenia. Zapewne okaze si¢
tez, ze zawsze, gdy odczuwamy emocje smaku, wzbudzony cigg mysli wyr6znia si¢ pewnym charakterem
emocji i ze w ten sposob rozni si¢ od naszego codziennego, zwyczajnego nastepstwa mysli. Nie wdajac si¢
w bardzo nudne i niepotrzebne omowienia, takie idee mozna zapewne nazwa¢ ideami emocji; dlatego tez
niech mi bedzie wolno uzywac tego wyrazenia w tym znaczeniu”'3,

Emocje smaku sa zatem podyktowane prostymi emocjami wzbudzonymi przez percypowany przed-
miot. Wlasciwa mu emocja nadaje ton wszystkim pozostatym, ktére po niej nastepuja. U Burke’a, na gruncie
biologiczno-psychologicznych rozwazan w Dociekaniach filozoficznych..., oprocz pary popedow (samoza-
chowawczy 1 ,,prospoleczny”) oraz uczu¢ (przyjemnosc i zadowolenie) takimi determinantami naszego do-
swiadczenia estetycznego byty wlasnie rowniez specyficzne uczucia zwigzane z percypowanym przedmio-
tem. Wszystko, co tkliwe, zwigzane z mito$cia, braterstwem, solidarnoscia czy szerzej pomys$lnoscig zyciowa
spotecznosci jest pigkne, wszystko za$ to, co napawa nas strachem, przerazeniem czy trwoga jest wznioste.
Alison zdaje si¢ mysle¢ podobnie, z tg r6znica, Zze materii samej nie czyni estetyczng. Kazda chwila jednak
czy wydarzenia majg wlasciwy sobie nastrdj, ktory nam si¢ udziela i ktory dzigki jego podtrzymywaniu przez
aestetyczny przedmiot staje si¢ prosta emocja, zapalajgca wyobrazni¢. ,,Przeciwnie, niezaleznie od tego,
jak niewielki bylby zwigzek miedzy indywidualnymi myslami w tych ciagach, ktore sugerujg przedmioty
wznioste lub pickne sadze, ze okaze sie, iz zawsze istnieje jakas ogdlna zasada powiazania, ktora przenika
cato$¢ 1 nadaje im jaki$ konkretny i okre$lony charakter. Sg albo wesote, albo smutne, albo melancholijne,
albo uroczyste, albo okropne, albo podnioste itd. zgodnie z naturg emocji, ktora jest wzbudzona jako pierw-
sza. Tym samym widok spokojnego letniego wieczoru wywoluje najpierw spokdj i wyciszenie, a nastgpnie
sugeruje roznorodne obrazy odpowiadajace temu pierwotnemu wrazeniu. W ten sam sposob widok potoku
lub burzy wywotuje w nas najpierw podziw, szacunek lub groze, a nast¢gpnie wzbudza w naszych umystach
szereg poje¢ zwiazanych z tg szczegolng emocja. Jakikolwiek bylby charakter pierwotnej emocji, wszystkie
nastepujace po niej obrazy wydaja si¢ mie¢ zwigzek z charakterem tego widoku. Jesli przesledzimy je wstecz,
odkryjemy nie tylko powigzanie mi¢gdzy indywidualnymi mys$lami ciggu, ale takze ogoélny zwigzek catosci
ijej zgodnos¢ z tg szczegodlng emocja, ktora je wzbudzita™,

Doswiadczenie estetyczne, ktore w ten sposob powstaje, mozliwe jest jedynie wtedy, gdy odbiorca dzie-
ta sztuki lub obserwator przedmiotéw przyrody zajmuje wobec nich szczegdlng postawe. Mozna si¢ spierac
czy nazwac¢ ja bezinteresowna, czy nie, wszak na Wyspach termin ten, za sprawg Shaftesbury’ego, w czasie
publikacji Esejow ma juz ugruntowang niemal osiemdziesi¢cioletnig tradycje, a i inni w tej kwestii niejedno
powiedzieli. Pomystow, od harmonii afektow po zawieszenie uczué, nie brakowato. Jednakze koncept Ali-
sona z trudem do nich przystaje. Interesowat go bowiem specyficzny stan umystu, sprzyjajacy powstawaniu
1 odbieraniu ciggow obrazow i emocji. Nie chcial ich w Zaden sposob ograniczaé¢ czy selekcjonowaé. Wy-
starczy, ze robi to za nas los. ,,Ten stan umystu, jaki musiat odczuwa¢ kazdy cztowiek, najbardziej sprzyja
emocjom smaku, w ktorym wyobraznia jest swobodna i nieskrgpowana lub w ktorym uwaga jest tak mato
zajeta jakimkolwiek niezwigzanym z innymi, szczeg6lnym przedmiotem mysli, Ze pozostawia nas otwartymi
na wszelkie wrazenia, jakiec moga wywota¢ znajdujace si¢ przed nami przedmioty. Zatem na ludziach maja-
cych czas wolny i nieoddajacych si¢ zadnym zajgciom przedmioty smaku wywierajg najwigksze wrazenie.
Tylko w takiej godzinie siggamy dla rozrywki po kompozycje muzyczne lub poezje. Czas pelen trosk, smutku
lub spraw zawodowych ma inne zadanie i niszczy, przynajmniej na jaki$ czas, naszg wrazliwo$¢ na pigkno
1 wzniosto$¢ w takim samym stopniu, w jakim wywotuje stan umystu niesprzyjajacy folgowaniu sobie przez
wyobrazni¢”!. Wskazywat na cigg emocji nieskazony praktycznym zamystem. W indywidualnym, najlepiej
w jak najszerszym doswiadczeniu zyciowym czlowieka widziat zrodto wszelkich asocjacji. Wszystko moze
si¢ kojarzy¢ ze wszystkim. Wszystko moze zosta¢ kiedy$ wykorzystane. Aestetyczna materia dostarcza mate-
riatu postrzezeniowego, ktory kiedy$ moze jeszcze estetycznie wybrzmie¢. Wybor drogi zyciowej wyznaczy
nam w swoisty sposéb mozliwy dla niego repertuar. Wynikajaca z tego réznorodnos¢ przebiegu do§wiadcze-
nia pigckna i wzniostosci byta przez Alisona w pelni akceptowana. Widziat w niej jego istotng ceche. Indywi-
dualnosé¢, od ktorej w tej koncepcji tak wiele zalezy, zaktada rodzaj interesownosci, pojmowanej jako swoiste

13 Ibidem, s. 52-53.
% Ibidem,s. 77-78.
15 Ibidem, s. 6.
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zatracenie si¢ w strumieniu wlasnych obrazow i emocji. A przeciez to jeszcze nie wszystko, co Alison chce
powiedziec o stricte podmiotowej stronie do§wiadczenia estetycznego.

W jego ujeciu emocji smaku, jako nastepujacych po sobie ideach emocji, istotng rol¢ odgrywa zacho-
dzaca migdzy tymi ostatnimi jedno$¢, bedaca odpowiedzig na prostg pierwotng emocj¢, zwigzang z danym
przedmiotem. Jednos$¢ ta gwarantuje przeptyw emocji i tym samym uczucie zadowolenia (delight). Tylko
czego wlasciwie ono dotyczy? Co takiego zawierajg krzesane spontanicznie przez wyobrazni¢ obrazy, ze nas
tak zajmuja? I wreszcie z czego doktadnie ptynie ich moc przykuwania uwagi? Przypatrzmy si¢ raz jeszcze
jakos$ciom przedmiotdw.

Alison twierdzil, Ze materia sama w sobie nie jest zdolna do wzbudzania emocji ani afektow, ale byt
przekonany, ze moze to czyni¢ na drodze skojarzenia z innymi jako$ciami, ktoére maja dla nas znaczenie lub
co$ wyrazajg. Czerwien twarzy oznacza czyjes wzburzenie, pobielone zima pnie drzew owocowych swiadcza
o zapobiegliwosci 1 wiedzy sadownika, a kopiec mrowek uswiadamia nam mozot wszelkiej pracy. Codzien-
ne doswiadczenie stale przynosi nowe skojarzenia i jest najlepszym przewodnikiem zaréwno po $wiecie
wszelkich jakosci zmystowych, jak i tego, czego moga by¢ oznakg lub wyrazem. A wyraza¢ moga wiele:
site, wladze, wiedzg, zamiar, umiejetnosc, roztropnosc, sprawnosé, ambicje itd., by odnies¢ si¢ tylko do kilku
przymiotow i dziatan czlowieka. Moga wiaza¢ si¢ z najrozniejszymi emocjami: ozywieniem o poranku, ra-
doscig w obliczu kietkujacego zboza, zaduma nad zniszczonymi gradem uprawami. Stac si¢ powodem troski,
bodzcem do refleksji lub, ku naszemu zdziwieniu, wyrazem dowolnego naszego stanu emocjonalnego.

We wnioskach, jakie Alison przedstawil w pierwszym wydaniu drugiego eseju, przywotuje on poglad,
gloszony miedzy innymi przez Reida, zgodnie z ktorym pigkno i wzniosto$¢ swiata materialnego pochodzi
7 wyrazania przez niego przymiotow umystu. Nie jest jednak catkowicie przekonany o stusznosci takiego
ujecia problemu, bo poprzestaje, jak powiada, na skromniejszej, ale bardziej precyzyjnej konkluzji, mianowi-
cie, ,,ze pigkno i wzniostos¢ jakosci przedmiotéw materialnych wynika z tego, ze sa znakami lub wyrazami
takich jakosci, jakie za sprawa naszej natury zdolne sa wywotywa¢ emocje™'®.

Z tego tez bierze sig¢ sita, z jakg oddzialuja na nas wyzwalane w wyobrazni obrazy. Sg nasze, pocho-
dza z naszego doswiadczenia, 13czg si¢ z naszymi emocjami. Zostaly wczesniej postrzezone, poszatkowane
przez wyobraznig¢, na poszczegdlne jakosci i powigzane z okre§lonymi uczuciami. Stanowia cz¢$¢ materiatu
porownawczego, z ktorego czerpiemy, badz co badz, w tworczym akcie odbioru dziet sztuki badZ przedmio-
tow przyrody. I odbiorca nie jest tu biernym obserwatorem, lecz na réwni z tworcg czy Stworcg pozostaje
aktywny. Siggajac do rezerwuaru swej pamigci, spontanicznie podejmuje watek 1 snuje go dalej na wlasnych
warunkach. Bedac za$ swiadomym owej mocy, czerpie z tego dodatkowa przyjemnos¢. To rowniez swiadczy
0 naszej interesownosci, o naszym zainteresowaniu w jak najdhuzszym i najintensywniejszym, choc¢ jednoli-
tym, ciggu idei emocji. To jednak niejedyny powod, dla ktorego zatracamy si¢ w emocjach smaku.

Drugie wydanie esejow przyniosto doprecyzowanie stanowiska w kwestii skojarzen, a wlasciwie tego,
czego jako$ci przedmiotoéw stanowia oznake lub wyraz i bez czego emocje smaku w ogole nie zachodzg.
»Wniosek, na ktorym chce poprzesta¢ — pisat Alison — jest zatem taki: pickno i wzniostos¢ odczuwane w roz-
nych przejawach §wiata materialnego nalezy ostatecznie przypisa¢ temu, jaki wyraz umystu stanowig lub
temu, ze sg bezposrednio lub posrednio znakami tych jakos$ci umystu, ktore zgodnie z konstytucjg naszej
natury poruszaja nas przyjemnymi lub interesujacymi emocjami”!’.

Fakt bycia przez jakosci przedmiotow materialnych oznakami lub wyrazami przymiotow umystu Alison
objasnia, zaczynajgc od wprowadzenia podziatu tych ostatnich na aktywne i bierne. Pierwsze wigza si¢ z wla-
dzami cztowieka, z jego zdolnosciami i mozliwo$ciami. Jest wsrod nich dobroé, madros¢, mestwo, pomysto-
wos¢ czy fantazja. Do drugich naleza uczucia i afekty, jak mito$¢, rados¢, nadzieja, wdzigcznos¢, wiernosé

1© A. Alison, Essays on the Nature and Principles of Taste, London 1790, s. 413. Wniosek ten powtérzy w drugim wydaniu:

,,Chociaz jednak jako$ci materii same w sobie nie sg w stanie wywola¢ emocji ani wzbudzi¢ zadnego uczucia (affection), to jest oczywiste,
ze moga wywolac taki skutek na mocy skojarzenia z innymi jakosciami i jako znaki lub wyrazy takich jakosci, ktore zgodnie z konstytucja
naszej natury nadaja si¢ do wywotywania emocji. Na takiej zasadzie w przypadku ludzkiego ciata okreslone formy i kolory sa oznakami okre-
$lonych namigtnosci i uczué. W dzietach sztuki poszczegdlne formy sa oznaka zrgczno$ci, smaku, stosownosci i uzytecznosci. W dzietach
natury poszczeg6lne dzwigki, kolory itp. sg znakami pokoju, niebezpieczenstwa, dostatku lub ruiny itd. W takich przypadkach staty zwiazek,
jaki odkrywamy miedzy znakiem a rzecza oznaczana, migdzy jakos$cia materialng a jakoscia wytwarzajaca emocje, sprawia, ze w koncu
jedno staje si¢ dla nas wyrazem drugiego i bardzo czgsto pozwala nam przypisywac znakowi ten skutek, ktory wytwarzany jest jedynie przez
oznaczang jako$¢”, Alison, Essays on the Nature... 1811, s. 178-179.
17 Ibidem, s. 423.
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czy niewinno$¢, by przywota¢ przyktady filozofa's. Razem wystawiajg one cztowiekowi dobre $wiadectwo
i jako pozytywne sg przezen pozadane. Zdaniem Alisona tym, co sprawia, ze z percepcja tych przymiotow
doswiadczamy rozmaitych silnych emocji, jest moralna konstytucja naszej natury, ktora tez sama odpowiada
za ich powotanie do zycia. To ona warunkuje nasze z nimi sympatyzowanie. Dlatego, jesli w §wiecie mate-
rialnym odnajdujemy przedmiot badz jego jakos¢, ktore skojarzone zostaly na drodze naturalnej, do§wiad-
czenia badz przypadku — jako oznaka badZ wyraz — z przymiotem umystu, rozpoznajemy je jako pigkne badz
wznioste. A mowiac precyzyjniej, doswiadczamy emocji smaku, ktérych przeptyw wyzwolita aestetyczna
materia. Pigkno 1 wzniosto$¢ nie przynalezg jej same;j.

Przymioty umystu moga przejawia¢ si¢ w przedmiotach bezposrednio, jak wowczas, gdy odnajduje-
my w nich zamyst tworcy, jego madros¢, sprawnosc¢ itd., czyli wszystko to, co wigze si¢ z szeroko pojeta
ludzka wytworczosciag. Jednakze owo przejawianie si¢ ma rowniez charakter posredni. Na drodze do-
swiadczenia odkrywamy, ze pewne przedmioty badz jakosci wzbudzajg uczucia lub afekty, ktore w jakis
sposOb sg nam bliskie, poruszajg nas, nastrajajg, ale i dajg przyjemnos$¢ lub inng korzysé. W ten sposob
zyskujemy cate klasy uczu¢, odpowiadajagcych pewnym jakosciom, ktore z roznych powoddw sg dla nas
wazne i warto$ciowe'®. To przez ich pryzmat mozemy p6zniej spojrze¢ na sztuke i przyrodg, szuka¢ w nich
tego, co jest nam znane, najblizsze. Obraz szczesliwego zycia mozemy rzutowac na przyrode¢ z jej faung
i flora, doszukiwaé si¢ wlasciwych mu przyjemnosci w dzietach sztuki, do obu stosowac kategorie czy
kryteria spoteczne i psychologiczne.

Inny rodzaj posredniego przejawiania si¢ przymiotow umystu w §wiecie materialnym zasadza si¢ na
analogii lub podobienstwie. Zdaniem Alisona kazdy cztowiek jest Swiadom podobienstwa, jakie zachodzi
mie¢dzy jako$cig materialng a przymiotem umystu i wlasnie dlatego ta pierwsza jest tak silng oznakg dru-
giego. Jest przekonany, ze istniejg jakosci zmystowe, ktore sg powszechnie odczuwane w podobny sposob
co same przymioty badz afekty umyshu. Dlatego w stabilnos$ci skaty widzimy nieztomnos¢, gora moze by¢
posepna, a strumyk wi¢ si¢ radosnie. To dlatego wszelkiej materii przypisujemy ludzkie cechy.

Ostatnim wreszcie sposobem, w jaki przedmioty moga stanowi¢ przejaw przymiotdw badz afektow
umystu, jest kojarzenie w $cistym znaczeniu tego stowa. Powigzanie to moze by¢ wynikiem ksztatcenia, mieé¢
swe zrodto w konstytucji ludzkiego umystu lub by¢ dzietem przypadku. Za jego sprawg dochodzi do powig-
zania jako$ci materialnych z klasami przezy¢, ktorych pierwotnie z nimi nie tgczyliSmy. Uczymy si¢ tych
zwigzkow, by pozniej z nich korzystaé, w pelni doswiadczajac cho¢by doniostosci wydarzenia. Zgromadze-
nie ludzi, ich zachowanie, odzienie, samo udekorowane miejsce, towarzyszaca muzyka, stowem wszystko
to, co tylko moze taczy¢ si¢ z celebrowaniem jakiego$ wydarzenia, oddziatuje na nas mocg skojarzen, ale
1 wplywa na tworzenie nowych. Kazde takie do§wiadczenie jest okazjg do tej specyficznej nauki. Czy kolor
szat mistrza ceremonii ma znaczenie dla naszych przezy¢? A jego wyrdznione miejsce, sposéb wypowiada-
nia si¢, tradycja, ktora za nim stoi, wtadza, ktéra dzierzy? Dzielo tragiczne przemawia do nas, wzbudzajac
uczucia, ktore taczymy z ludzkg tragedia, ktore z nig kojarzymy. Wydaje sig¢, Ze sa to wregez skojarzenia uni-
wersalne, ogdlnoludzkie, niejako konstytuujgce wspdlnote porozumienia. Ale istniejg tez skojarzenia mniej
powszechne, wyznaniowe, narodowe czy wreszcie indywidualne, prywatne, zupehie przypadkowe, majgce
swe zrodto w minionym do$wiadczeniu jednostki i odgrywajace znaczenia wylacznie dla jednego odbiorcy.
Jestesmy $wiadomi ich roli w do§wiadczaniu emocji smaku, zarowno jesli chodzi o nasze przezycia, jak
i cudze. Wiemy co nam sprawi przyjemnos¢ i dlaczego, ale wiemy rowniez komu i jakg wedrowke mozemy
poleci¢ lub jakie dzieto zarekomendowaé. Znajomos¢ innych daje nam wglad w ich zycie, wartosci, wrazli-
wos¢, upodobanie. Zakresy skojarzen, jesli moge si¢ tak wyrazi¢, wyznaczaja nasze indywidualne zaintere-
sowania, wyksztalcenie, pozycja spoteczna, obrana $ciezka zawodowa i taka czy inna konstytucja umystu.

18 Ibidem, s. 417—418.

9 Watek ten wiaze si¢ z niepodejmowanym tu szerzej zagadnieniem moralnego aspektu emocji smaku. Wszelka jako$¢ materialna
moze tu zyska¢ moralny wydzwiek. Zob. nastgpujacy fragment: ,,Chociaz przedmioty $wiata materialnego zostaty stworzone, aby przyciagac¢
nasz dziecigcy wzrok, istnieja ukryte powigzania, dzigki ktorym docieraja one do naszych serc. Zawsze, gdy sprawiaja nam zadowolenie, sa
znakami lub wyrazem wyzszych przymiotow, dzigki ktorym pobudzana jest nasza moralna wrazliwo$¢. By¢ moze nie przyszto nam si¢ uro-
dzi¢ wsrod szlachetniejszych scen, ale gdziekolwiek tylko zechcemy pojs¢, drzewa faluja, rzeki ptyna, géry wznosza si¢, chmury ciemnieja,
a wiatry ozywiaja oblicze nieba. Cala scenerig stonce przyobleka rado$cia poranka, blaskiem potudnia lub delikatno$cia swego wieczornego
$wiatta. Wérod elementdw krajobrazu nie ma nic, co nie bytoby w stanie obudzi¢ w nas moralnych emocji, przywies¢, gdy uderzony zostanie
wlasciwy ton w naszej wyobrazni, do ciagéw fascynujacych i niekonczacych si¢ obrazow, i sprawi¢, ze oddajace si¢ im nasze serca begda
rozptomienione wyobrazeniami umystowej doskonato$ci albo rozptywac si¢ w marzeniach o moralnym dobru”, ibidem, 436-437.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

POLSKA AKADEMIA NAUK

194 KRZYSZTOF WAWRZONKOWSKI

Lektury z czaséw mtodosci staja si¢ zrodlem wielu skojarzen w catym pozniejszym zyciu®. Raz wzniecone
uczucia pozostaja powigzane z konkretng sytuacja, by w stosownym momencie pobudzenia doj$¢ ponownie
do glosu. A jakaz silte przy tym zyskuja mocag sentymentu®'? Do$wiadczenia z czasow miodo$ci pietnuja
swymi skojarzeniami wszystkie poézniejsze emocje smaku. Te pewnie nigdy nie beda tak zywe jak w okresie
dziecinstwa i mtodosci smaku. To w tym okresie wyobraznia podatna jest i otwarta na wszelkie jakosci zmy-
stowe, na nowe powigzania migdzy nimi, na zaskakujace sztuczne zwiazki skutkujgce nowymi uczuciami.
Pozniej, kostniejac w swych emocjach, bedziemy z nich nieustannie czerpac: ,,Na takiej samej zasadzie wraz
z wiekiem tracimy wrazliwo$¢ na przedmioty smaku. Czas, w ktorym odczuwa si¢ je w najpelniejszym stop-
niu, przypada na mtodos¢, kiedy to — wedlug potocznego wyrazenia — wyobraznia jest zywa, czyli innymi
stowy, kiedy tatwo ulega pobudzeniu do dziatania, od ktérego zalezy tak wiele emocji wlasciwych pigknu.
Obowiazki zyciowe wickszos$ci ludzi oraz nawyki bardziej precyzyjnego myslenia, nabyte przez tych nielicz-
nych ludzi, ktérzy oddajg si¢ rozumowaniu i rozwazaniom, w rownym stopniu przyczyniaja si¢ zarowno do
Scislejszego powigzania ich mys$li w ciggu, jak i poswigcenia wigkszej uwagi przedmiotom rozwazan, czego
nie mozna spodziewacé si¢ po mtodosci 1 czego ona rzeczywiscie nie przynosi. W ten sposob ludzie stajg si¢
nie tylko mniej podatni na jakiekolwiek dziatanie wyobrazni, ale ich skojarzenia przestajg zarazem zgadzaé
si¢ ze sposobem, w jaki z niej korzystamy. Kupiec, ktory spedzit zycie na badaniu sposobdéw gromadzenia
bogactwa, i filozof, ktory lata przepracowat na badaniu przyczyn, obaj nie tylko posiedli umystowos¢ niezbyt
przystajaca do folgowania wyobrazni, ale zdobyli takze skojarzenia zupeklie innego rodzaju niz te, ktore
powstaja, gdy wyobraznia stuzy naszym zajgciom™?2,

Z odmiennego do§wiadczenia, wyksztalcenia, przyzwyczajen, nawyku czy upodoban sita rzeczy rodzg si¢
odmienne skojarzenia. Wydawac¢ by si¢ moglo, Ze nie powinno to mie¢ znaczenia dla emocji pickna i wzniosto-
sci, gdyz te zaistniejg zawsze, gdy tylko zostang spelnione okreslone warunki: przedmiot stanowi przejaw przy-
miotu lub afektu umystu, zdolny jest wzbudzac prosta emocj¢ i zapoczatkowaé tym samym szczegolny rodzaj
dziatania wyobrazni. Warunki te spetnia jednak bardzo duzo przedmiotow i trudno sgdzi¢, by doswiadczane
za ich sprawg emocje smaku byly takie same, takiej samej wartosci czy po prostu dawaly takg sama rozkosz.
Z pewnoscig migdzy soba si¢ roznig. W czym wigc nalezatoby szukac kryterium ich réznicowania? Nie chodzi
o same przedmioty. Nie o réznic¢ pomigdzy zachwytem porankiem a przyjemnos$cig lektury chodzi. Raczej
o to, w jak r6zny sposob ten sam poranek moze zachwyca¢ wiele osob. Czym roznig si¢ ich ciggi obrazow i idei
emocji? Alison przywigzywat duza wage do tego, czym si¢ otaczamy i co nas pochtania. Posrod wielu swoich
pasji byt tez mitosnikiem przyrody i spacerow. Zachwycat si¢ naturg, studiowat ja i dostrzegat w niej przejawy
ludzkich cech i uczué. Swiadomie wybierat przedmioty swego zainteresowania. Swiadomy byt tez oddziatywa-
nia odebranego wyksztalcenia, petnionej funkcji czy prywatnych skojarzen. Czy taka umystowos$¢ doswiadcza
Swiata wartosci petniej? Czy, ze wzgledu na jakos¢ skojarzen, ich ztozonos¢, ilos¢ lub mozliwos¢ wielorakiego
wzajemnego oddziatywania, ciagi jej obrazéw sa dtuzsze, intensywniejsze, a idee emocji glgbsze? Wydaje sig,
ze taka zalezno$¢ zachodzi: ,,R6zne nawyki i obowigzki zyciowe wywierajg podobny wptyw na ludzkie uczu-
cia w odniesieniu do przedmiotow smaku, ze wzgledu na ich tendencje do ograniczania ludzkiej wrazliwosci

wplywie przeczytanych za mlodu ksiazek na obecne emocje smaku Alison powiada m.in. tak: ,,Kazdy widok jest dzisiaj gotow
0 0 i ych za mlodu ksiazek na ob i ku Ali iada m.in. tak: ,,Kazdy widok jest dzisiaj goto

ukaza¢ pigkne formy starozytnej mitologii, ktorymi wyobraznia poetow zaludnita kazdy z zywiotow. W kazdej chwili przychodza im na mysl
opisy starozytnych autorow, godnych podziwu i od tak dawna podziwianych, a wraz z nimi wszystkie owe pelne uniesienia idee starozytnego
geniuszu i chwaty, do ktorych tak naturalnie prowadzi ich wieloletnie studiowanie za mtodu. Jesli jednak badanie poezji starozytnej ustapito
miejsca studiowaniu poezji wspotczesnej, nabywa sig tysigc innych pigknych skojarzen, ktore zamiast niszczy¢, fatwo tacza si¢ z tamtymi i daja
nowe zrodto rozkoszy. Kazda scena opisujaca okropne formy gotyckich przesadow, dzikie i romantyczne obrazy, ktore zawierucha $redniowie-
cza, wyprawy krzyzowe i instytucja rycerstwa rozprzestrzenity po kazdym kraju Europy, wprawia w ruch wyobraznie; towarzysza im wszystkie
te mite wspomnienia walecznosci, przygod i uprzejmych manier, ktore wyrdznialy te pamigtne czasy. Gdy ma si¢ w umysle takie obrazy, wydaje
sig, ze nie otacza nas pospolita przyroda, lecz przyroda upigkszona i uswigcona pamigcia Teokryta i Wergiliusza, Miltona i Tassa; zdaje sig, ze
ich geniusz wcigz utrzymuje si¢ wsrod scen, ktore zainspirowat i ktory sprawit, ze przeswiecaja przez kazdy przedmiot, w ktorym si¢ objawit.
Wytwory ich wyobrazni zdaja si¢ by¢ odpowiednimi mieszkancami tej natury, ktora ich opisy przyozdobita pigcknem”, ibidem, s. 64—65.

2 Por. nastgpujacy fragment: ,,Jest to oczywisty skutek wszelkich skojarzen. Nie ma bowiem cztowieka, ktory nie mialby jakich$
ciekawych skojarzen z konkretnymi widokami, melodiami czy ksigzkami i ktory nie czutby, ze ich pigkno i wzniosto$¢ zostaty uwydatnione
przez takie powigzania. Nikomu nie jest oboje¢tny widok domu, w ktérym si¢ urodzit, szkotly, w ktorej si¢ ksztatcit i gdzie mingty wesote lata
dziecinstwa. Przywotuja one tak wiele obrazow przeszlego szczgscia i uczué (affections), powiazane sa z tak wieloma silnymi lub waznymi
dla nas emocjami i razem prowadza do tak dlugiego ciagu uczu¢ i wspomnien, ze rzadko ktéry widok budzi w nas réwnie wielki zachwyt.
Piesni, ktore styszeliSmy w dziecinstwie, przypomniane po latach, budza niewytlumaczalne emocje; cho¢ by¢ moze owe pie$ni same w sobie
sa nam bardzo oboje¢tne, to nadal dzigki temu skojarzeniu i r6znorodnosci wyobrazen, rozpalanych przez nie w naszych umystach, pozostaja
naszymi ulubionymi pie$niami przez cate zycie”, ibidem, s. 23-24.

22 Jbidem, s. 20-21.
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do pewnej klasy przedmiotow i doprowadzania do obojetnoSci na wszystkie inne. Jak bardzo w miare uptywu
lat w naszym rozwoju od niemowlectwa do wieku dojrzatego zmienia si¢ nasze poczucie pigkna! Jak czesto
w tym postepie spogladamy wstecz z pogardg, a przynajmniej ze zdziwieniem, na smak naszych wczesniej-
szych dni i przedmioty, ktore go zadowalaty! I jakze w calym tym postepie nasze mniemania o picknie zbiegaja
si¢ z dominujacymi emocjami naszych serc i z ta zmiang wrazliwosci, ktorg powoduje postep zycia! Gdy tylko
jakas klasa przedmiotow straci w naszej ocenie na znaczeniu, gdy ich obecnos¢ przestanie sprawia¢ nam przy-
jemnos¢, a ich brak sprawia¢ przykros¢, pigkno, w jakie je ubrata nasza dziecigca wyobraznia, znika i zaczyna
promieniowaé na inny rodzaj przedmiotdw, ktore, jak sobie schlebiamy, bardziej zastuguja na takie uczucia, ale
ktore czesto nie majg innej wartosci niz ich zbiezno$¢ z nowymi emocjami, ktore zaczynaja wzbiera¢ w naszych
piersiach. W matym kregu dziecigcego pickna nie ma innych przedmiotdéw niz te, ktére moga wzbudzi¢ uczucia
dziecka. Ich szerszy zakres, jaki odkrywa mtodos¢, nadal otaczajg te same granice, ktore natura wyznaczyta
afektom mtodosci. Dopiero gdy osiagniemy wiek dojrzaty, a co wigcej, gdy liberalno$¢ naszego wyksztatcenia
lub pierwotna pojemno$¢ naszych umystow przywiodta nas do doswiadczenia lub uczestniczenia we wszyst-
kich afektach naszej natury, nabedziemy ten wszechstronny smak, ktory pozwala odkry¢ i rozkoszowac si¢
wszelkiego rodzaju wzniostoscig i picknem™?,

Istnieje wiec pewien postep w dziedzinie smaku. Mozna go ksztalci¢ mniej lub bardziej $wiadomie,
wystawiajac si¢ na najrozniejsze dzieta sztuki i przedmioty przyrody. Mozna czynié¢ to rdwniez obserwujac
cztowieka, jego zycie, zmagania, wzloty 1 upadki. Wszystko to bowiem przyczynia si¢ zarowno do naszej
moralnej, jak i estetycznej wrazliwosci. Wszystko to stanowi zrodto oraz tre$¢ asocjacji, ktore w kazdej chwi-
li moga dojs¢ do glosu, wzbudzone stosowng okolicznoscig. I cho¢ Alison nie pisal o tym wprost, to jako$¢
wzbudzonego ciagu obrazéw i dtugos¢ trwania towarzyszacych im emocji maja znaczenie. Zeby si¢ zatracié
potrzebujemy czasu. Strumien emocji musi pltynaé, a my damy mu si¢ ponies¢ w zachwycie tylko wtedy, gdy
wyobraznia bgdzie miala zajgcie, gdy w swym nieograniczeniu spontanicznie generowac bedzie z siebie ko-
lejne odpowiadajace poprzednim obrazy. Jesli bedzie trwato to zbyt krotko, co6z, uczucie zniknie, a my nawet
nie zdgzymy si¢ nim nacieszy¢. A przeciez $wiadomos$¢ udzielania si¢ nam takiego uczucia sama jest zrodtem
pewnej dodatkowej przyjemnosci. ,,Sadze, ze kazdy wrazliwy czlowiek bedzie $wiadomy réznorodnosci
wspaniatych i przyjemnych obrazow, ktore szybko przelatuja przez jego wyobrazni¢, wykraczajac poza to, co
mogag widok lub opis bezposrednio same w niej wznieci¢. Obrazy te wydaja si¢ czgsto faktycznie mie¢ bardzo
odlegly zwigzek z przedmiotem, od ktorego pierwotnie pochodza, a sam przedmiot zdaje si¢ jedynie stuzy¢
jako wskazowka, by rozbudzi¢ wyobrazni¢ i przeprowadzi¢ ja przez kazdg analogiczna, ztozona w pamieci
ide¢. To wlasnie wtedy, w tym bezsilnym stanie zadumy, kiedy dajemy si¢ ponies¢ naszym pojeciom, a nie
kierujemy nimi, odczuwane sa najglebsze emocje zwigzane z picknem i wzniostoscia, serca nasze przepel-
niaja si¢ uczuciami, ktorych jezyk nie jest wladny wyrazi¢, w giebokim za$ milczeniu i zdumieniu urokowi,
ktory nas zachwyca, sktadamy najbardziej pochlebne wyrazy naszego uznania™.

Stanu takiego nie moze jednak zmaci¢ zaden namyst czy krytyczna mysl, poszukiwanie zasady porusza-
jacej wyobrazni¢ czy znajomos$¢ historii kryjacej si¢ za powstaniem dzieta. Tego typu wtrety ucinajg bieg obra-
76w, thumig emocje i przykuwaja naszg uwagge do czego$ zupehie innego, niweczac tym samym doswiadczenie
estetyczne. Przeptyw idei emocji zostaje powstrzymany. Pigkno i wzniosto$¢ nie wydarzaja si¢. Najwyrazniej
zdaniem Alisona ratio nie ma nic wspolnego z emocjami smaku. Chyba tylko tyle, ze moze je ostudzié.

W omawianej koncepcji estetycznej, jak si¢ zdaje, nie ma tez miejsca na sprawdzian smaku, o ktory
dopominali si¢ cho¢by Hume czy Alexander Gerard. By¢ moze nie ma miejsca na rozwigzania zapropo-
nowane przez nich. Jednakze sam Alison myslat o tym zagadnieniu, o czym $wiadczg plany dotyczace tre-
$ci poszczegdlnych esejow. Planow tych jednak nie zrealizowal®. Nie wiemy, co ostatecznie w tej kwestii
moglby powiedzie¢. Nie pozostatby przy samych naturalnie uwarunkowanych powigzaniach przedmiotéw
i uczu¢. Z asocjacji nie zechciatby zrezygnowaé. Wszelkie ksztatcenie za$ byto dlan zawgzeniem doswiad-
czenia 1 swoistym formatowaniem jednostki, ale tak wtasnie ma by¢ uwarunkowane do§wiadczanie emocji

23 Ibidem, s. 85-87.

2 Ibidem, s. 58—59.

% Sir Archibald Alison, wspominajgc ojca rzekt, iz: ,,Jego Eseje o smaku sg jedynie fragmentem wielkiego dzieta, ktore pierwotnie
zaplanowatl. Do ostatniej godziny zycia, przedtuzonego znacznie poza zwykly okres ludzkiej egzystencji, nieustannie myslat i spekulowat,
ale nigdy nie przelewat swoich pomystow na papier. Zrodzit si¢, aby by¢ jednym z filozoféow perypatetycznych starozytnosci, ktorzy nauczali
swoich uczniow ustnie podczas spaceréw lub w codziennej interakcji zyciowej. W rozmowach z nim dato si¢ stysze¢ idee, ktore mogty by¢
zalgzkami wielu warto$ciowych dziel”, Alison, Some Account of My Life and Writings..., s. 45.
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smaku. Tak postrzegat to Alison. Uwazal wrecz za cos$ niedopuszczalnego, aby miato by¢ inaczej. Gdyby
pickno i wzniostos¢ miaty by¢ czescia Swiata materialnego, zagrozona bylaby szczesliwosé rodzaju ludzkie-
go. ,,Jesli — jak powiadal — pigkno lub wzniosto$¢ przedmiotéw $wiata materialnego wynika z jakiego$ pier-
wotnego i okre§lonego prawa naszej natury, na mocy ktorego pewne kolory, dzwicki lub formy sa koniecznie
i wylacznie pigkne, to z koniecznosci musi wynikac z tego wielka dysproporcja pod wzgledem szczesliwosci
mig¢dzy ludzmi za sprawg ich wlasnej natury. Jesli na przyktad pewne kolory, formy, wielkosci lub proporcje
w samej scenerii natury bytyby pigkne, to wszyscy ludzie, ktérym te przejawy nie bytyby znane, musieliby
z koniecznosci zosta¢ pozbawieni wszelkiej przyjemnosci, jakg mogtaby taka zewnetrzna sceneria natu-
ry zapewnia¢. Smak czesto na prozno szukalby swego zaspokojenia; wystarczylaby jedna okreslona forma
w kazdej klasie przedmiotow i jedna znana z gory kompozycja w kazdej r6znorodnej scenerii, aby zapewnic
to zaspokojenie. Wszelka za§ marnotrawna réznorodno$¢ natury, ktora obecnie stanowi tak zachwycajacy
przedmiot obserwacji lub refleksji, oznaczataby wowczas jedynie stronniczos$¢ lub niedoskonato$¢™.

Tym samym wszyscy mogg mie¢ udzial w picknie 1 wzniostosci. Kazdy moze je wspottworzyc, kazdy
moze ich doswiadczy¢, cho¢ w indywidualny i niepowtarzalny nigdy wigcej sposdb. Pozostaje tylko otwo-
rzy¢ si¢ na Swiat wartosci. Wartosci, gdyz chodzi tu zawsze o co$ chcianego, o pozytywnej naturze, jak
przymiot umystu czy moralny afekt. Wartosci, gdyz chodzi o co$ znaczacego dla nas i wnoszacego w nasze
zycie nowa perspektywe. Wartosci, wreszcie, gdyz jako wspottworcy pigkna i wzniostosci powotujemy je do
zycia i realizujemy.

0 DOSWIADCZENIU ESTETYCZNYM I JEGO UWARUNKOWANIACH
NA GRUNCIE ESEJOW... ARCHIBALDA ALISONA

Streszczenie

W niniejszym artykule rekonstruuje¢ koncepcje doswiadczenia estetycznego wytozona przez szkockiego duchownego Archibalda Ali-
sona (1757-1839), w jego Essays on the the Nature and Principles of Taste (1790 i 1811). Koncentruj¢ si¢ przy tym na najwazniejszych
zalozeniach jego estetyki i zastosowanych w niej pojeciach. Przedstawiona zostaje rola poszczegolnych wladz poznawczych w przebiegu
doswiadczenia estetycznego ze szczegdlnym uwzglednieniem funkcjonowania wyobrazni. Jej specyficzne rodzaje ciagéw kojarzeniowych
wraz z towarzyszacymi im ideami emocji i pierwotng prosta emocja wlasciwa przedmiotowi smaku odpowiadaja za nature ztozonych przezy¢
zwigzanych z pigknem i wzniostoscig. W dalszej czesci artykutu wskazujg¢ najwazniejsze uwarunkowania tak pojetego doswiadczenia este-
tycznego i omawiam wynikajace z nich konsekwencje zarowno dla samych kategorii (pigkno i wzniostos¢), jak i procesu ksztatcenia smaku.
Ze wzgledu na brak szerszego zainteresowania pogladami Alisona w Polsce, ktory to stan chciatbym zmieni¢, w tekscie artykutu znajduje si¢
nieco wigcej niz zwykle przektadow fragmentow z jego dziet.

ON AESTHETIC EXPERIENCE AND ITS CONDITIONS
BASED ON THE ESSAYS ON... BY ARCHIBALD ALISON

Summary

In this article, I reconstruct the concept of aesthetic experience put forward by the Scottish clergyman Archibald Alison (1757-1839)
in his Essays on the Nature and Principles of Taste (1790 and 1811). I focus on the most critical assumptions of his aesthetics and its con-
cepts. The role of individual cognitive powers in aesthetic experience is presented, particularly emphasising the functioning of imagination.
Its specific types of associative sequences, together with the accompanying ideas of emotion and the original simple emotion inherent in the
object of taste, are responsible for the nature of complex experiences related to beauty and the sublime. In the rest of the article, I indicate the
most critical conditions of aesthetic experience understood in this way and discuss the resulting consequences for the categories themselves
(beauty and sublimity) and the process of taste education. Due to the lack of broader interest in Alison’s views in Poland, which I would like
to change, the text of the article contains slightly more than usual translations of fragments from his works.

% Alison, Essays on the Nature... 1811, s. 425-426.
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