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Abstrakt: Sztuka nowoczesna w PRL-u rozwijala si¢ nie tylko w ramach instytucji panstwowych. Zmiany, ktore
zaszly w Kosciele katolickim w wyniku Soboru Watykanskiego, zostaty niezwlocznie zaakceptowane w zako-
nach zenskich. Artystki-zakonnice szybko tez podjety jezyk modernistyczny w swojej tworczosci. Niektdre na-
wet przed Vaticanum II. Do zakonnic-artystek modernistycznych naleza profesjonalne tworczynie, absolwentki
wyzszych studidw: Zofia Wendorff-Serafinowicz (1905-1989), Matgorzata Bogucka (1918-1995), Alma Skrzy-
dlewska (1930-2017) oraz Julitta Gotebiowska (1933-2011). Oprécz autonomicznych dziet sztuki sakralnej i re-
ligijnej, siostry wykonywaly tez niezliczone dekoracje na Boze Narodzenie i Wielkanoc, przystrajaty ottarze,
robity wystawy, przygotowywaty dekoracje teatralne, kartki i papeterie. Pierwsze z tych dziet stuzyly liturgii
i potrzebom dewocyjnym, drugie — bliskie femmage Miriam Schapiro — poglebianiu wzajemnej przyjazni i rado$ci
ze wspolnoty zakonnej. Te réznorakie rodzaje prac stuzy¢ dzi§ moga ponadto jako dowod ,,wielu nowoczesno$ci”.

Abstract: The article takes up a theme of nuns-artists and modern art in Polish People’s Republic during the
aggiornamento. Modernist art in communist Poland didn’t solely evolve within state institutions. The changes
spurred by the Vatican Council swiftly permeated nunneries. Religious artists, including those with advanced ed-
ucation like Zofia Wendorff-Serafinowicz, Sister Paula (1905-1989), a Benedictine nun from Zarnowiec; Matgo-
rzata Bogucka (1918-1995), an Ursuline of the Roman Union from Wroctaw; Alma Skrzydlewska (1930-2017),
affiliated with the Congregation of Franciscan Sisters Servants of the Cross, engaged with the center for the visu-
ally impaired Laski near Warsaw; and Julitta Gotgebiowska (1933-2011), a Pallottine nun from Gdansk, swiftly
embraced the modernist idiom in their creations. Some of them even ahead of the conclusion of the Vatican II era.
Apart from their autonomous or unassisted works of sacred and religious art, the sisters also crafted numerous
decorations for festive occasions like Christmas and Easter, adorned altars, curated exhibitions, designed theatrical
sets, and produced cards and stationery. The former served liturgy and devotional needs, while the latter, closely
related to Miriam Schapiro’s femmage, aimed to deepen mutual friendship and joy within the religious community.
Both, moreover, can serve today as evidence of “many modernities.”

Artykut powstal w ramach grantu finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki, o numerze 2021/41/B/HS2/03148.
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Zmiany w Kosciele w wyniku Vaticanum II (1962-1965) potaczyly teori¢ sztuki sakralnej — takze tej
postugujacej si¢ jezykiem nowoczesnym — z praktyka. Sobor byt rowniez waznym etapem dziejow Kosciota,
gdyz zaakceptowal zmieniajace si¢ formy poboznosci. W kosSciotach stawiano ottarze umozliwiajace spra-
wowanie liturgii przez kaptana facie ad populum. Zniesiono hierarchiczny podziat sidstr na chéry — grupy
o roznych regulaminach. Uznano rolg zakonow kontemplacyjnych za niezwykle cenng dla Kosciota. Wiele
zenskich kongregacji zmienito habity po podpisanym przez papieza Pawta VI dekrecie Perfectae Caritatis
o przystosowanej do wspotczesnosci odnowie zycia zakonnego (1965). Ich znaczne uproszczenie i sfunkcjo-
nalizowanie wplyngto na codzienno$¢ siostr.

Jak zwracal uwage Janusz S. Pasierb, trzy zadania sztuki sakralnej uznane zostaly za kluczowe: stuzba
kultowi (liturgii), zbudowanie wiernych (czyli oddzialywanie na ich wolg) oraz religijne ksztalcenie wier-
nych poprzez oddziatywanie na rozum. Zadania te miaty by¢ realizowane poprzez wyrazanie Bozego pigkna,
pobozne zwracanie mysli ludzi ku Bogu oraz stuzenie chwale Boga. Co wazne, podkreslano pluralizm kul-
turowy, estetyczny i stylistyczny, a takze techniczny i materiatowy, co — jak thumaczyt ks. Pasierb — ozna-
czato dopuszczenie do glosu wszystkich tworcow, ktorzy pragneli si¢ wypowiedzie¢ na temat religii, takze
tych nieposiadajacych metryki ,,z katolickiego biura parafialnego”!. Sobor Watykanski IT to jednocze$nie
pierwszy w dziejach sobor, ktory — jak zwrocit uwage Pasierb — postuzyt sie okreSleniem ars? i wprowadzit
rozroznienie miedzy sztuka sakralng a religijna, uznajac t¢ pierwsza, sakralng (jako znak i symbol spraw
najwyzszych), za szczytowe osiggnigcie tej drugiej’. Zmiany w podejsciu do sztuki zostaty niezwykle ciepto
przyjete takze w miejscach, ktore niewatpliwie posiadaly ,,metryke z katolickiego biura parafialnego”, czyli
w zakonach zenskich. Aggiornamento stat si¢ ponadto inspiracjg dla zakonnic-artystek.

W tej perspektywie chce przedstawi¢ tworczosé artystyczng czterech zakonnic, ktore byly profe-
sjonalnymi artystkami. W porzadku starszenstwa sg to: Zofia Wendorff-Serafinowicz, OSB (1905-1989),
wilnianka, absolwentka Uniwersytetu Stefana Batorego, ktora zwigzata swoje zycie z zakonem benedyk-
tynek w Zarnowcu; Matgorzata Bogucka, OSU (1918-1995), urszulanka zwigzana z Wroctawiem, ktora
ukonczyta Akademi¢ Sztuk Pieknych w Krakowie; Alma Skrzydlewska, FSK (1930-2017), franciszkan-
ka, ze Zgromadzenia Sioéstr Franciszkanek Stuzebnic Krzyza, ktora byta absolwentka Panstwowej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Poznaniu i zwigzata si¢ z osrodkiem dla niewidomych w Laskach. W krakowskiej
ASP studiowata ponadto nieco pdzniej od Boguckiej pallotynka Julitta Gotebiowska, SAC (1933-2011),
zwigzana z zakonem w Gdansku. Stawiam teze¢, ze cho¢ ich spuscizna jest bardzo rézna, charakteryzuje
ja niezwykle pozytywny stosunek do koscielnych zmian, w tym do sztuki nowoczesnej. Opisujac rodzaje
sztuki nowoczesnej w kontekscie wielosci nowoczesnosci?, uzna¢ mozna, ze w tworczosci polskich zakon-
nic-artystek da si¢ rozpozna¢ zaréwno radykalny modernizm, oparty na zasadzie minimalno$ci uzytych
srodkow wyrazu i ascetyczno$ci (s. Alma oraz pdzna tworczos¢ s. Julitty), jak i bardziej umiarkowany
(s. Matgorzata i s. Paula). Majac w pamigci trafny termin medieval modern Alexandra Nagela, opisalabym
te umiarkowang nowoczesno$¢ jako historyzujaca, cho¢ brzmi to rownie paradoksalnie jak termin ame-
rykanskiego badacza. Inny jeszcze termin uzyteczny w opisie tworczosci sidstr pochodzi jednak z zasobu
postmodernistycznych §rodkéw wyrazu: to femmage, zaczerpnicty z feministycznych idei Miriam Schapi-
ro. Oznacza tworczo$¢ opartg na dekorowaniu i tagczeniu w catosé roznych elementéow (odnoszacych si¢ do
kobiecej tradycji szycia, wyklejania — m.in. w albumach i pamigtnikach, haftowania, pikowania, aplikacji),
co uznaje si¢ dzi$ niekiedy za prekursorskie do tego, co w sztuce wysokiej nosi miano kolazu i asamblazu,
a takze wspotczesnego ekologicznego recyklingu’. Zarowno nowoczesno$é, jak i femmage sa w redakcji

' I.S. Pasierb, Teoria sztuki sakralnej w postanowieniach Vaticanum II, ,,Collectanea Theologica”, 40, 1970, 3, s. 12. Jeéli nie
zaznaczono wyraznie zrodta informacji, pozyskano ja w klasztorze.

2 Sobor Trydencki duzo miejsca po$wigcit architekturze i oprawie liturgii. A chod, jak pisat Pasierb, nie padto tam stowo ,,sztuka”,
to jednak sam jej problem byl w nowozytnosci, na bazie postanowien Soboru Trydenckiego, mocno dyskutowany, por. P. Krasny, Visibilia
signa ad pietatem excitantes. Teoria sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Baroniusza, Rudolfa Hospiniana, Fryderyka
Boromeusza i innych pisarzy koscielnych epoki nowozytnej, Krakow 2010, s. 21-22. Badacz uznal, Ze po Trydencie upowszechniono koncep-
cje odrebnosci sztuki sakralnej i przekonanie, ze rzadzi si¢ odmiennymi zasadami niz sztuka swiecka (ibidem, s. 51-52).

3 Pasierb, op. cit., s. 7-9. Jak pisat Piotr Krasny, abp Karol Boromeusz (1538-1584), jedna z wazniejszych 0sob decyzyjnych
Soboru Trydenckiego, byt zapewne pierwszym hierarchg koscielnym akcentujacym specyficzny charakter sztuki chrzescijanskiej (ars chri-
stiana, arte christiana), odrozniajacym ja od sztuki §wieckiej (ars profana, arte profana), Krasny, op. cit., s. 21-22.

4 Termin multiple modernities uzywany jest przez wielu badaczy, por. T. Smith, Art to Come. Histories of Contemporary Art,
Durham—London 2019, s. 339 (autor wymienia nowoczesno$¢ kosmopolityczna, postkolonialna, azjatycka i rdzenng).

5 C.Rickey, Writing (and Righting) Wrongs. Feminist Art Publications, [w:] The Power of Feminist Art. The American Movement
of the 1970s. History and Impact, red. N. Broude, M.D. Garrard, New York 1994, s. 128.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=

POLSKA AKADEMIA NAUK

ZAKONNICE-ARTYSTKI I SZTUKA NOWOCZESNA W PRL-U WOBEC AGGIORNAMENTO 201

siostr terminami dobrze oddajacymi porzucenie tego, co Pasierb nazywa triumfalizmem materialowym:
chodzi o nacisk na prostote zamiast przepychu. Jak pisata Schapiro z Melissg Meyer, tworczos$¢ femmage
mozna odnie$¢ do zakonnic: ,,W osiemnastym wieku, pewna zakonnica w niemieckim klasztorze wycinata
delikatng koronke z cienkiego pergaminu i wklejata je wokot precyzyjnie malowanych obrazow swietych.
Wykonujace akt poboznosci w stuzbie Bogu zrobila to, co pozniej, w czasach §wieckich, zostato nazwane
pierwszymi walentynkami”®. Schapiro z Meyer, widzac w tych dziataniach poczatki kolazu, podwazaty
nawet pierwszenstwo Georges’a Braque’a i Pabla Picassa, ustalone w tym zakresie przez nowoczesng poli-
tyke historii sztuki. Warto jednak od razu zaznaczy¢, ze o ile badajac wspotczesne klasztory zenskie w Pol-
sce bez trudu moglam zobaczy¢ w zakonach tradycyjne dzieta (obrazy, grafiki, kilimy, witraze, projekty
szat liturgicznych i wnetrz), o tyle gdy chodzi o femmage dowiadywatam si¢ o nim w kontekscie niezliczo-
nych dziatan sidstr zwigzanych z przystrajaniem ottarza, Grobu Panskiego, przygotowywaniem dekoracji
teatralnych, kartek, papeterii, jednak z zaznaczeniem, ze byly to dziatania efemeryczne i niedokumentowa-
ne. Mimo to chcg zwrdcic na te dziela i dziatania uwage, gdyz dopiero te dwa rodzaje tworczosci zakonnic
pozwalaja zrozumie¢ ich tworczos¢ jako towarzyszaca catemu zgromadzeniu w ich codziennosci, stuzaca
potrzebom poboznosciowym i poczuciu pigkna tak dzien po dniu, jak i od $Swigta. Ponadto, zestawiajac
klasyczne dzieta modernistyczne — zarowno sakralne, jak i religijne — z pomijana i lekcewazong dekoracja
femmage, pragng wskazac na nieszczelng granice migdzy tym, co moze funkcjonowaé jako autonomiczne
dzieto modernistyczne (arcydzieto), i tym, co uznane zostalo jako tymczasowe. Bowiem dopiero te rozne
rodzaje tworczosci sktadajg si¢ na catos$c tego dotad niedostatecznie zbadanego dziedzictwa. Jest tu wazny
rys budowania tozsamos$ci i poczucia sprawczos$ci w roznych aspektach: wszak dzieta modernistyczne
wpisa¢ si¢ mogly w histori¢ sztuki, natomiast femmage tworzony byl z calg swiadomoscig, iz nie jest
godny historii. A przeciez, podobnie jak autonomiczne dzieto — budowal wspdlnote, dawat wzruszenie,
byl waznym elementem zycia duchowego. Taki byt wtasnie cel dotarcia do nieznanej tworczosci siostr
1jej zbadanie — zobaczenie, po pierwsze, na ile istotne byty w twérczosci sidstr takie kluczowe dla nowo-
czesnosci kwestie jak inwencja (i estetyczne wyprzedzanie zwyktego widza) oraz sygnaturowy styl, oraz,
po drugie — jak inspirujace dla wspodlczesnej sztuki postugujacej si¢ kategoriami wspolnotowosci oraz
afirmatywnos$ci moga by¢ dzieta zakonnic. Ujmujac lapidarnie — czy wspotczesne artystki nastawione na
partycypacj¢ i wpisujace si¢ w zwrot afirmatywny’, moga si¢ czego$ nauczy¢ od sidstr zakonnych.

SIOSTRA PAULA

Zofia Wendorff-Serafinowicz (imi¢ zakonne Paula) wstapita do klasztoru dopiero po pi¢édziesigtych
urodzinach (nowicjat — 1957, profesja — 1958)8. Byly ku temu dwa powody — po pierwsze byta wdows, a nie
panna (jej maz Jozef zmart kilka dni po $lubie jako student Wydziatu Sztuk Picknych Uniwersytetu Stefa-
na Batorego), a po drugie, musiata wystuzy¢ sobie emeryture, by z tej emerytury wspomoc ubogi klasztor.
Studiowata w malarskiej pracowni Ludomira Slendzinskiego (1889-1980) oraz w rzezbiarskiej Bolestawa
Batzukiewicza (1879-1935), uzyskujac dyplom w 1931 r.° Po wojnie probowata wlaczy¢ sie w zycie ar-

¢ M. Meyer, M. Schapiro, Waste Not — Want Not. An Inquiry into What Women Saved and Assembled, ,,Heresies”, 4, 1978, 1,
s. 66-69; N. Broude, Miriam Schapiro and ,, Femmage . Reflections on the Conflict between Decoration and Abstraction in Twentieth-Cen-
tury Art, ,,Arts Magazine”, 54, 1980, s. 83-87.

7 E. Domanska, Humanistyka afirmatywna. Wiadza i pte¢ po Butler i Foucaulcie, ,,Kultura Wspbtczesna”, 4, 2014, s. 117-129.

8 Zofia Wendorff-Serafinowicz byta corkg Oskara-Zenona i Heleny z Falkowskich. Informacje dotyczace zyciorysu pozyskane
zostaty w klasztorze w Zarnowcu. Szczegdlne podziekowania dla s. Bogumity Barbary Czepiel, ktorg uczytam historii sztuki w Liceum
Plastycznym w Krakowie.

® W pisanych zyciorysach pojawia si¢ tez data 1932. Z archiwaliow zachowanych w klasztorze Siostr Benedyktynek wiadomo, ze
cho¢ studiowala w Wilnie, do szkoét $rednich chodzita oprocz rodzinnego miasta w Mifisku i Warszawie, by ostatecznie zda¢ maturg w 1923 r.
u siostr urszulanek w Poznaniu. Wkrotce po studiach zostata cztonkiem Zwigzku Wilenskich Artystow Plastykéw. Wykonata m.in. polichro-
mi¢ drewnianych ko$ciotow w Lukawcu oraz w Rajowce, niestety spalonych w czasie wojny. Jej obrazy znajdowatly si¢ w kosciotach $w.
Kazimierza i u ojcow jezuitow w Wilnie. Pracowata w Wilnie, podobnie jak po wojnie w Trojmiescie, w rednim szkolnictwie zawodowym.
W szkotach Wilensko-Nowogrodzkiego Instytutu Rzemieslniczego wyktadata rysunek techniczny i histori¢ sztuki, w Panstwowej Szkole
Przemystowo-Handlowej Zenskiej im. Emmy Dmochowskiej — kaligrafie. Po wojnie pracowata m.in. w Panstwowym Liceum Administra-
cyjno-Handlowym w Gdyni, gdzie wyktadala techniki reklamy, czyli liternictwo i propagandg, oraz w Technikum Finansowym w Sopocie,
w $wietlicy. Przed wstapieniem do klasztoru mieszkata w Gdansku-Wrzeszczu (na ul. Dubois 39). Jak napisala w swym zyciorysie, po raz
pierwszy w Zarnowcu znalazla si¢, gdy zachorowata i musiata przerwaé prace w szkolnictwie: ,,Wyjechatam i zostatam zainspirowana Wolg
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tystyczne kraju. Na I Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki w 1950 r. pokazata (jako Zofia Serafinowiczowa)
obrazy olejne Kafar, Odbudowujemy nasz port i W obronie Baityku'®. Ten ostatni zostat potem przerobiony na
plakat i rozpropagowany w calej Polsce, z czego byta dumna. Ponadto probowata malowac razem z kolezan-
ka, zgodnie z 6wczesnymi zachg¢tami wladzy (jak wspominata pdzniej), aby pracowaé wspolnie nad jednym
obrazem. Tak powstal stworzony wraz z Marig Eydrygiewicz-Suchockg (1905-1991) Dalekomorski polow
(1949/1950)", takze pokazany na I OWP, dzis w Muzeum Zamoyskich w Koztowce!'?. Jak si¢ wydaje, moze
to by¢ ten sam obraz, ktory w swoim zyciorysie opisata jako Rybacy. Mowigc kolokwialnie, praca ta wydaje
si¢ ,.kontrabanda”: stosuje ikonograficzne schematy religijne, aby ukazaé¢ pozornie $wiecki temat. Scena
rozgrywa si¢ na ptynacym kutrze. Pierwszy plan to wpisujgce si¢ w forme trojkata trzy postacie rybakow wy-
ciagajacych, przy pomocy drewnianego kotowrotka, sie¢ petng ryb. Srodkowy rybak stoi, patrzac z zatroska-
niem gdzie$ w dal, a jednoczes$nie wyciaga gorng cz¢s$¢ sieci. Dwaj pozostali — po obu jego stronach — pochy-
laja si¢ nad siecig zwisajaca z drewnianej belki. Tym samym ryby i belka tworza u dotu dos¢ spoistg forme.
A cata sie¢ z rybami — przez swoj ksztalt i beztadng gigtkos¢ — urasta do powidoku jakiegos futeratu na ciato.
Mgzcezyzni wydaja sie nie tyle skupia¢ nad potowem, co dzwiga¢ martwe cialo Chrystusa. To jakby zbitka
zdjecia z krzyza (na drugim planie widnieje drabinka) i ztozenia do grobu. Kolorystka oparta na kontrascie
z0kci 1 biekitu jest stonowana, ale zotcien ma w sobie szlachetng swietlistos¢. Gama barw i sposdb ujgcia
bliskie sg wezesnemu Vincentowi van Goghowi: z takg samg powagg i godnoscig potraktowano tu zwyktych
ludzi. Rybacy za wszelka cen¢ chcg weiggnac sie¢ z rybami na poktad, cho¢ wydaje sie, ze bezpowrotnie spa-
da ona za burte. Niewatpliwie to jeden z bardziej wstrzasajacych — i wysokiej klasy — obrazow opowiadaja-
cych w zawoalowany sposob o komunistycznej rewolucji w Polsce i nieudanych prébach rzadzenia ludzkimi
sumieniami. Warto zaznaczy¢, iz Wendorff-Serafinowicz malowata go, myslac juz powaznie o wstgpieniu do
zakonu benedyktynek i jezdzac tam w wolnym czasie. Mimo to nie wida¢ tu §ladu stylizacji nawigzujacych
do dekoracyjnosci benedyktynskiej szkoty Beuron, by¢ moze dlatego, ze mogta mgliscie kojarzy¢ si¢ sio-
strze nie tylko z (odrzuconym przez nig juz przed wojng) klasycyzmem wilenskim, ale takze — a moze przede
wszystkim — z Kulturkampfem. Prawdziwg ironig jest to, ze obraz trafit do sktadnicy socrealistycznych bubli,
a nieuregulowane prawa autorskie skazaty go na wieczne nieistnienie w muzealnym magazynie, bez praw do
reprodukc;ji fotograficznych.

Inaczej od Zofii potoczyly si¢ losy jej brata Bohdana Wendorffa (1904—-1998), ktory wyemigrowat
z kraju i zwigzany byt z rzagdem londynskim. To byt by¢ moze powdd, ze w okresie terroru stalinowskiego
artystka nie uzywata podwdjnego (w tym — panienskiego) nazwiska. Brat wspomagat siostre, przysytat
jej z Anglii materiaty malarskie. Dzigki temu mogta malowac, a juz jako zakonnica miata mnostwo za-
moéwien, bo w klasztorze zastyneta jako Swietna portrecistka i kopistka obrazéw $wigtych. W Muzeum
Warmii 1 Mazur przechowywany jest jej autoportret powstaly jeszcze przed Il wojng $wiatowa (il. 1).
Dzieto to uznane zostato za wrecz emblematyczne pod wzgledem zmian w postrzeganiu siebie przez ko-
biety. Giedré Jankeviciuté oraz Ilona Mazeikiené zauwazytly bowiem niezwykle trafnie, ze cho¢ namalo-
wany przez nig autoportret postuguje si¢ klasycyzujgca manierg jej mistrza Slendzinskiego, to czyni tak
jedynie w tle przedstawiajagcym architekture Wilna oraz chmury. Natomiast energiczna i kolorowa postaé
artystki na pierwszym planie, w rozpigetym plaszczu i w pasiastym szalu ,,to nowy, mocny glos w kon-
tekscie owczesnej kultury wilenskiej”, gdyz nie bylo w Wilnie tamtego czasu ,,drugiego tak swobodne-
go, energicznego, optymistycznego portretu”'’. RzeczywiScie portrety jej mistrza Slendzinskiego — autora
wielu historyzujacych wizerunkéw nawigzujacych migdzy innymi do florenckiego renesansu — zwracaja
uwage precyzyjnym i nieco suchym rysunkiem. Tego rodzaju stylizacja powraca, jak zauwazyly Janke-
vic¢iuté i Mazeikiené, jedynie w tle autoportretu Wendorff-Serafinowicz. Stanowi zatem rodzaj opowiesci

Bozg oraz bardzo pickng i cickawg architekturg gotycka XIIT wieku”. Potem czesto dojezdzata do klasztoru w Zarnowcu, spedzajac tam tyle
czasu, ile tylko mogta. Cieszyla si¢, ze moze tam catymi dniami malowac, rzezbic.

10" I Ogolnopolska Wystawa Plastyki. Muzeum Narodowe w Warszawie, marzec—kwiecien 1950, Warszawa 1950, nr 291-293, s. 40.

' S. Grzechnik, Katalog zbioréw sztuki wspéolczesnej Muzeum Zamoyskich w Kozidéwee, t. 1: Malarstwo, rysunek, grafika, Lublin
2016, s. 33.

12 Muzeum Zamoyskich w Koztéwce nie dysponuje prawami autorskimi pozwalajacymi na zreprodukowanie obrazu w niniejszym
artykule.

3 G.Jankeviciute, I. Mazeikiené, Portrety i autoportrety artystéw, [w:] G. Jankeviciute, Wilno, Vilnius, Vilne 1918—1948.
Jedno miasto — wiele opowiesci, red. S. Lopatecka, Krakow 2023, s. 295; por. Wilenskie srodowisko artystyczne 1919—1945. Malarstwo,
grafika, rzezba, rysunek, fotografia, oprac. K. Brakoniecki, J. Kottowski, L. Lechowicz, Olsztyn 1989; A. Andriulyte, Moterys daili-
ninkés tarpukario Vilniuje, ,,Acta Academiae Artium Vilnensis”, 2019, s. 119-120.
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1. Zofia Wendorff-Serafinowicz, Autoportret z paletg, olej na ptotnie, 1939, Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie

o sytuacji, w jakiej znalazta si¢ artystka, ktora nie chce si¢ podporzadkowaé wymogom tej klasycyzujace;,
powsciagliwej estetyki. Malarka przedstawia si¢ jako kipiagca wewngtrznym zarem, bez odrobiny maniery-
zmu 1 idealizacji. Daje do zrozumienia, ze nie pasuje do tta. Ten efekt podkreslania rdéznicy w podejsciu do
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sztuki uzyskuje takze dlatego, ze cho¢ przedstawita si¢ na tle zimowego pejzazu, to z boku pola obrazowe-
go zobaczy¢ mozna rozstawione sztalugi. Nie tylko kolorystyka, szczery usmiech, przekrzywiona czapka,
rozpigty ptaszcz 1 wielobarwny szalik, ale takze szalony pomyst, by malowa¢ w skutym lodem pejzazu
przekonujg widza, ze oto ma do czynienia z artystkg pelng energii i spontanicznosci. Podobny Zar znala-
zlam w wypowiedziach s. Matgorzaty Borkowskiej (ur. 1939), kolezanki z klasztoru w Zarnowcu — zarow-
no religijny, jak i tworczy. Ta wybitna historyczka Kos$ciota jest rowniez autorka stynnej ksigzki Oslica
Balaama. Apel do duchownych panow (2018), wskazujacej, ze benedyktynki sg konsekwentne i nieztomne
w podkreslaniu swojej duchowej oraz intelektualnej niezalezno$ci. Borkowska kpi bowiem w swej ksigz-
ce z przekonania szeregowych kaznodziejow, ze zakonnica jest teologicznie niedouczona, a jej rola jest
nizszy rodzaj stuzby. Zasada, z ktérej naigrywa si¢ z punktu widzenia benedyktynek, ze ,,nie mozemy nic
wiedzie¢, poki nam kaznodzieja nie powie”!*, wspotgra z autoprezentacja Zofii Wendorff-Serafinowicz
na jej miedzywojennym autoportrecie. Kiedy w zarnowieckim klasztorze rozmawiatam z s. Matgorzata,
udato mi si¢ nawet ustysze¢ wilenski akcent s. Pauli, ktory s. Matgorzata znakomicie i nie bez humoru
nasladowata. Zostalam tez pouczona, ze nie ma mowy o wstgpieniu do klasztoru z powodu rozczarowania
PRL-em czy socrealizmem (co mimochodem, naiwnie, zasugerowatam), gdyz jedynym powodem moze
by¢ che¢ stuzenia Bogu. Rozczarowanie, jak mi stusznie wyjasnita s. Malgorzata, nie ma nic wspolnego
z powolaniem, gdyz celem siéstr w klasztorze jest po prostu uwielbienie. W Zarnowcu nie ma jednak
obrazow artystki z czasow jej $wieckiego zycia. W kosSciele parafialnym znajduje si¢ feretron z obrazem
Matki Boskiej Czestochowskiej, ktory s. Paula namalowata z oryginatu. Potem na podstawie stworzone-
go wzoru stworzyta wiele kopii wizerunku na sprzedaz. Za klauzurg jest jeszcze obraz §w. Scholastyki
pedzla s. Pauli oraz s. Edyty Samuk, pierwszej powojennej ksieni, ktora przybyta z Wilna z dwunastoma
siostrami. Siostra Paula zajmowata si¢ ponadto konserwacjg. Cho¢ zatem talent siostra wykorzystywata
na malowanie kopii stynnych obrazéw, wizerunkow $wigtych i realistycznych portretow, to dawny bujny
temperament przejawit si¢ w rozlicznych dziataniach efemerycznych. Pomina¢ mozna fakt, ze wymyslata
stowa licznych piosenek imieninowych i rocznicowych, ktére byly niezwykle zabawne i roz$émieszaly
siostry (cho¢ pono¢ ani stuchu, ani talentu literackiego nie miata; na maturze miata zresztg dostateczny
z jezyka polskiego). Jesli natomiast chodzi o dzieta plastyczne, to robita mnostwo dekoracji teatralnych, bo
w klasztorze dziataty dwa teatry, jeden dla nowicjatu i drugi dla sidstr starszych. Te dekoracje byly pomy-
stlowe, wszystkie siostry nad nimi pracowaly pod dyktando s. Pauli i podczas mojego wywiadu w klaszto-
rze wspominaty o tym z sentymentem®.

W Kklasztorze artystka zainteresowata si¢ ponadto linorytem. Wykonata wiele grafik w tej technice,
przedstawiajacych klasztor w Zarnowcu i pejzaz. Grafiki te niezwykle sprawnie operuja kontrastem czerni
i bieli, ewokujac bujnos$¢ zarnowieckiej przyrody oraz pigkno samego klasztoru. Poniewaz prace te nie stuza
kultowi, artystka nie krepowala si¢ tu objawié¢ takze swojego temperamentu i poczucia humoru. Swietnie
oddaje to niedatowany linoryt o dowcipnym tytule Ad astra (il. 2), gdyz przedstawia zakonnic¢ na drzewie
podcinajaca gataz, na ktorej stoi. Kompozycje buduja dwa grube wertykalne konary, migdzy ktérymi stoi
zakonnica. Wyraznie wida¢, ze zajmuje si¢ gospodarstwem, bo na habit natozony ma fartuch. Réwnowage
wysoko na konarze utrzymuje dzigki temu, ze go Scisle obejmuje. Pita trzymana w prawej rgce by¢ moze
przetnie tylko mata gatazke, a by¢é moze podtrzymujacy konar. Tak czy inaczej, droga ku gwiazdom bie-
gnie przez codzienng krzataning, zwykla i zmudng codziennos¢. T¢ codzienno$¢, w ktorej wybitna artystka
gotowa byla z radosécig powsSciggnac¢ swe indywidualne ambicje i zmieni¢ si¢ w uzyteczng innym — swoim
klasztornym wspottowarzyszkom — plastyczke. Jako taka stuzyta budowaniu wspdlnoty, znalazta si¢ bowiem
w takiej przestrzeni, w ktorej znikto niedopasowanie, uwierajace ja na przedwojennym portrecie. Slady este-
tyki femmage odnalez¢ mozna zapewne na zachowanych linorytach — modernistyczna prostota potgczona jest
tu z pomystowoscia, szacunkiem dla rzemiosta i wybranego medium oraz pewng dezynwolturg wynikajaca
z faktu, ze nie robi si¢ dzieta ,,wickopomnego”.

4 M. Borkowska, Oslica Balaama. Apel do duchownych panéw, Krakow 2018, s. 14.
15 Wywiad w klasztorze benedyktynek w Zarnowcu przeprowadzono w styczniu 2024 r.
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2. Zofia Wendorff- Serafinowicz (s. Paula), Ad astra, linoryt, niedatowany,
Archiwum Siostr Benedyktynek w Zarnowcu, dzieki uprzejmosci Siostr Benedyktynek
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SIOSTRA JULITTA

Z Trojmiastem zwigzana byla takze Julitta Gotebiowska. Cho¢ mtodsza od Wendorff-Serafinowcz o po-
kolenie (28 lat), takze zmuszona byta opusci¢ ojcowizne w wyniku zmiany granic po IT wojnie $wiatowe;j'®.
Jeszcze przed studiami artystycznymi w Krakowie zaprojektowata (nieistniejaca dzi§) modernistyczng ka-
plice w Gdansku w ,,Domu na Goérce” pod wezwaniem Matki Bozej Mitosci (1959), rozbudowujac dom
nalezacy przed wojng do kupca Antona Grunberga (w 1965 r. w kaplicy zmieniono wedle jej planu ottarz,
zgodnie z zalecaniami Vaticanum II). Na kompletny ksztalt kaplicy sktadata si¢ polichromia, witraze i wy-
posazenie — wszystko, do najmniejszego detalu, zaprojektowane przez s. Julitte!”. Projektowata w klasztorze
niemal wszystko (szczego6lnie gdy po okresie transformacji siostry budowaly swoj nowy dom z nowa kapli-
ca), wigc realizowala spojng wizje estetycznego tadu, bliska idei Gesamtkunstwerk. We wlasnorgcznie napi-
sanym zyciorysie, ktory zachowat si¢ w Archiwum ASP w Krakowie przyznata, ze sztuka pasjonowala si¢ od
dziecinstwa. Chciata i$¢ na studia plastyczne: ,,Mimo duzego zaangazowania si¢ do prac artystycznych od-
czuwatam zawsze wielki brak wiedzy w tym przedmiocie”'®. Dyplom zrobita w pracowni Czestawa Rzepin-
skiego (1905-1995), a recenzentem jej magisterium byt Jerzy Nowosielski (1923-2011). W pisemnej pracy
magisterskiej, towarzyszacej dzietom plastycznym, rozwingta swoje stanowisko na temat wlasnej tworczosci
i stosunku do sztuki wspotczesnej. Napisata: ,,Poszukiwanie nowego wyrazu, wspotczesnego jezyka, wydaje
mi si¢ konieczne [...]. Z optymizmem patrze na wspotczesnos¢, nie mam nihilistycznych obsesji ani fatali-
stycznych wizji”'’. Byla nie tylko artystka, ale rowniez przewodniczkg duchowa dla siéstr. Dlatego oceniajac
jej dorobek artystyczny, nie mozna skupia¢ si¢ na samych walorach estetycznych. Zalezalo jej na wytuskaniu
talentéw siostr, by wykorzystac je w apostolstwie.

Zaprojektowata nowe habity dla swojego zgromadzenia. Od czasdéw pierwszych pustelnikow stroj miat
utatwi¢ mnichowi pamigtanie o powotaniu, zorientowanie postronnych, z kim majg do czynienia i takie ujed-
nolicenie we wspolnocie zakonnej, by nikt si¢ nie wyrdzniat. Z czasem habit stal si¢ wigc odpowiednikiem
munduru®. Faktycznie, s. Julitta byta bardzo czuta na punkcie godnosci ,,munduru”: szczeg6lnie gdy siostry
wychodzily na zewnatrz musztrowala je co do stroju, a po stanie wojennym bolata nad tym, ze musiaty nosi¢
ubrania z daréw. Jednak aggiornamento byto przyzwoleniem na réznicowanie w ramach inkulturacji, wigc
kazda prowincja mogta odtad mie¢ inny stroj. O ile w zakonach medytacyjnych habity niewiele si¢ zmie-
niaty, w aktywnych zostaty sfunkcjonalizowane. Zaprojektowany dla gdanskiej wspolnoty stroj pallotynek:
z uproszczonym welonem, siegajacym nad kostke habitem z kieszeniami, waskimi rekawami i przypinanym
krzyzem jest prosty i funkcjonalny. Biel niewielkich wypustek dodawata mu elegancji i schludnosci.

W klasztorze pallotynek zachowaly si¢ obrazy oraz grafiki s. Julitty (gtownie w technice akwafor-
ty, czasem wzbogacone akwatintg) z czaséOw studidow, a ponadto wiele pozniejszych obrazow, projektow
wngetrz, ksiazek, dekoracji. Jej tworczos¢ zmienita si¢ zdecydowanie po studiach, gdy skupita si¢ na ob-
razach zwigzanych z duchowoscia pallotynska. Ptotna te zawisty na Scianach klasztoru. Szczegdlnie waz-
ne wydaje sie Zestanie Ducha Sw., umieszczone w centralnym miejscu szerokiego korytarza laczacego
wszystkie klasztorne $ciezki. W tworczo$ci malarskiej, ktorg rozwineta po studiach, skupita si¢ nad wypra-
cowaniem rozpoznawalnego stylu zwigzanego z poboznoscig pallotynska. Uznata, ze w sztuce sakralnej
jej autorstwa wazna jest konsekwencja i spdjnos¢ formalna. To typowo modernistyczne podejscie do jezy-
ka plastycznego, w ktérym liczy si¢ indywidualny idiom. Poza macierzystym klasztorem jej dzieta to mo-

16 Julitta Golebiowska urodzita si¢ na MarkowszczyZznie w powiecie wilensko-trockim. W 1946 r. rodzina przeniosta si¢ do Li-

dzbarka Warminskiego. Jej rodzicami byli Wiadystaw (ur. 1896), ktorego w podaniu okreslita jako rolnika o wyksztatceniu podstawowym,
i Antonina z Okuniewiczow. Do pallotynek (Gdansk, ul. Malczewskiego 144) wstapita w 1953 r., matur¢ zdala w Korespondencyjnym
Liceum Ogolnoksztalcacym w Poznaniu w 1955 r. W czasie studiow (1965-1971) na Wydziale Malarstwa i Grafiki na ASP w Krakowie
mieszkata u siostr serafitek przy ul. Lowieckiej 3. Ukonczyta tez w 1970 r. na Akademii Studium Pedagogiczne, piszac prace ,,Domy kultury
jako placowki realizujace program «wychowania przez sztuke»” (pod kierunkiem Ireny Gocman). Przed studiami na ASP ukonczyta dwuletni
Wyzszy Instytut Katechetyczny w Krakowie (1955-1957). Wczesniej zajmowata si¢ dziatalno$cia plastyczna, wykonujac dla zakonu takie
prace jak urzadzanie oratoriow, projekty dla wydawnictwa ,,Pallotinum”, projekty sprzetow i szat liturgicznych. Dane z archiwum Siostr
Pallotynek oraz dokumentow z teczki artystki, zachowanych w archiwum ASP w Krakowie (I-M-4112, BE-50).

7 A.Markowska, Nieistniejgca kaplica siostr pallotynek w Gdarisku — arcydzielo sakralnej sztuki modernistycznej, ,,Porta Aurea”,
22,2023,s. 172-191.

18 Akta Julitty Golgbiowskiej w Archiwum ASP w Krakowie: [-M-4112, BE-50.

9 J. Gotebiowska, Praca magisterska pod kierunkiem Profesora Czeslawa Rzepinskiego, Krakow 1971 (maszynopis), s. 4-5,
Archiwum ASP w Krakowie: I-M-4112, BE-50.

2 M. Borkowska, Zycie codzienne polskich klasztoréw Zenskich w XVII-XVIIT wieku, Krakow 2017, s. 217.
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dernistyczne kaplice w domu prowincjalnym w Warszawie oraz w domach w Poznaniu, w Cze¢stochowie
i w Osny we Francji oraz w kaplicy biskupiej w Tarnowie. Siostra zaprojektowata ponadto wyposazenie
kaplicy w Areszcie Sledczym w Gdansku na ul. Kurkowej. A gdy jej whasny klasztor w Gdansku podjat
decyzje o rozbudowie, powstaty konkretne realizacje: nowa kaplica (poswigcona w 1991 r.), a takze rozne
detale wyposazenia wnetrza klasztoru (m.in. balustrady klatki schodowej).

Z czasow studenckich, obok réznorodnych poszukiwan malarskich, zwracajg natomiast uwage grafiki
o subtelnej modulacji czerni, szaro$ci i bieli, umiejetnie budujgcej nastrodj. Artystka byta ewidentnie pod
wpltywem nurtu grafiki metaforycznej, charakterystycznej dla krakowskiej szkoty grafiki tamtego czasu.
Grafika warsztatowa w Krakowie rozwijata si¢ szczegélnie bujnie od powstania tam w 1960 r., dzigki
inicjatywie Witolda Skulicza (1926-2009), ogélnopolskiego Biennale Grafiki. Wyscig pokoju (1968, il. 3)
Golebiowskiej swoja egzystencjalng wymowe zawdziecza niewatpliwie stynnemu cyklowi Mieczystawa
Wejmana (1912-1997) Rowerzysci. Jednak artystka wprowadzita cickawg innowacj¢: pierwszy plan two-
rzy organiczna, abstrakcyjna forma, przez ktorg — jej przeswity i otwory — ogladamy tytutowy wyscig.
Rowerzysci jadg wzdtuz kretej drogi prowadzacej wzwyz, wida¢ ich wiec na dwoch poziomach gory. Tych
najnizej obserwuje $ci$niety ttum gapiow. Nastrdj niepokoju budowany jest przez dramatycznie poszarpa-
ng ciemng forme pierwszego planu, przechodzacej w gornej partii pola obrazowego w jasniejsze chmury.
Artystce udato si¢ osiagna¢ wrazenie niezwyktej przestrzennos$ci, gdyz pekniecia i perforacje abstrakcyj-
nych form wciaggaja widza w glebig. Perspektywa ogladu przez ,,zastong” ciemnych form sugeruje, ze nie
chodzi tu o konkretnych ludzi, ale o pewna ogolniejszg zasade — trudu, wysitku, jaki wiaze si¢ z ludzka
egzystencja. Wijaca si¢ droga rozposciera si¢ ponadto nad przepascia, ktora przez swoja biel 1 §wietlistos¢
sugeruje nieskonczono$¢ nicosci. Dzigki srodkom plastycznym odczytujemy wigc rowerzystow nie jako
sportowcow walczacych o podium i medal na amatorskiej imprezie sportowej Europy Wschodniej (or-
ganizowanej przez dzienniki bgdgce organami partii komunistycznych), ale jako ludzi zmagajacych si¢
z zyciowymi przeciwnosciami. Artystka w typowy dla szkoty krakowskiej sposob uniwersalizuje prze-
stanie dotyczace cztowieczego losu, jednoczes$nie skupiajac si¢ na warsztatowej perfekcji. W akwatincie
Kariatydy (1968, il. 4) Golgbiowska postuzyta si¢ z kolei wystylizowanymi postaciami kobiecymi, by
stworzy¢ wrazenie radosci z dzwigania cigzaroOw. Szczupte postaci w dtugich zwiewnych szatach dzwigaja
na glowach co$ w rodzaju koszéw, ktére moga by¢ rowniez interpretowane jak korony. Kobiety kieruja
si¢ z prawej strony ku lewej, ku schodom, idgc lekkim, tanecznym krokiem. Cho¢ sg kruche i delikatne,
cigzar na gtowie wcale ich nie przytlacza. Przeciwnie, wydaje si¢, ze dzigki niemu nie unoszg si¢ nad zie-
mia. Ich przeznaczeniem jest pia¢ si¢ ku gorze, wyraznie wskazuja na to schody. Ale droge ku gorze musi
wyznacza¢ wspolny rytm i nieuchylanie si¢ przed danym przez los brzemieniem. Zwraca uwage migkkosé
i delikatno$¢ w traktowaniu formy, a rownoczesnie ich $wietlistos¢. Kontrasty walorowe nie sg tu tak dra-
matyczne, jak w poprzedniej pracy, dominuje nastrdj spokoju i tagodnosci.

W 1991 r. ukonczono zaprojektowang catkowicie przez s. Julitte kaplice nowo ukonczonego domu.
Uderza ascetyzm surowego wnetrza, kontrast bieli §cian i naturalnego koloru drewna uzytego do zbudowania
oltarza, tawek i podlogi (il. 5). Sciane zamykajaca prezbiterium artystka pokryta monumentalnym wize-
runkiem ukrzyzowanego Chrystusa adorowanego przez lud Bozy, wykonanym w technice sgraffito. Siostra
sama stala na rusztowaniu, aby mozolnie i z cierpliwoscia, dzien po dniu, wykonac t¢ surowg prace. Jedynym
akcentem niezaprojektowanym przez Golebiowska jest w kaplicy stojaca obok ottarza ,,niepasujgca” figura
Marii. Znalazta si¢ tam po dlugich wspdlnotowych dyskusjach, bo trzeba bylto zwazy¢, czy istotniejsza jest
cato$ciowa, nowoczesna wizja artystyczna s. Julitty, czy potrzeba pobozno$ciowa i przywigzanie do starej
figury. Zwyciezyta poboznos$¢, a nie artystyczna spojnose.

Przed s. Julitta, inaczej niz przed s. Paulg — ktérej domem stat si¢ pigkny, sredniowieczny klasztor — los
postawit zadanie przebudowy, remontow i zwigzanych z nimi koniecznych nowych projektow. Realizujac te
rozne cele, a dodatkowo malujac jeszcze obrazy zwigzane z duchowoscia pallotynska, siostra nie tylko nie
zrezygnowala z wypracowania swojego rozpoznawalnego ,,mistrzowskiego” stylu, ale nawet stworzyta wiele
projektow swojej sygnatury. Nie wahala si¢ podkresla¢ artystycznego ego.
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3. S. Julitta Gotgbiowska, Wyscig pokoju, akwaforta z akwatinta, 1968,
Archiwum Polskiej Prowincji Siostr Pallotynek, Gdansk, dzigki uprzejmosci Siostr
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4. S. Julitta Gotgbiowska, Kariatydy, akwatinta, 1968,
Archiwum Polskiej Prowincji Siostr Pallotynek, Gdansk, dzieki uprzejmosci Siostr

5. S. Julitta Gotebiowska, kaplica Siostr Pallotynek w ,,Domu na Gorce”, 1991, Gdansk, fot. A. Markowska
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SIOSTRA MALGORZATA

Matgorzata Bogucka podobnie jak Julitta Gotgbiowska studiowala w Krakowie, jednak byta od niej
pigtnascie lat starsza, wigc nie spotkaly si¢ w pracowni przy placu Matejki. W czasie wojny dziatata w kon-
spiracji w ramach Armii Krajowej?'. Takze jeszcze w czasie wojny, w 1943 r., wstapita do zakonu urszulanek
Unii Rzymskiej w Krakowie (1946 — pierwsza profesja, 1949 — $luby wieczyste). Jest to zakon o dlugiej
tradycji intelektualnej, takze w Polsce, bo Zofia Lubienska (1874—1937) czyli s. Maria Cecylia, ktora do-
prowadzita do wiaczenia polskich urszulanek do migdzynarodowej Unii Rzymskiej §w. Urszuli (1936), oraz
jej dwie wspottowarzyszki byly pierwszymi zakonnicami w Polsce, ktore (juz w 1905 r.) rozpoczely studia
na uniwersytecie we Lwowie*. Poniewaz siostry prowadzity wiele szkot, wptyngly na rozwdj intelektualny
i formacj¢ duchowa pokolen polskich kobiet. Bogucka podjeta studia jeszcze w krakowskiej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych (WSSP, od 1947 PWSSP) w 1946 r. razem z inng urszulanka, siostrg Jolanta (Reging
Woronieckg), ktdra ostatecznie wybrata studia na UJ, a pozniej w Indiach zalozyta zatozyta zgromadzenie
Satyaseva Catechist Sisters of the Families (1977). Bogucka ksztalcita si¢ tam pod kierunkiem Franciszka
Walczowskiego (1902—1983). W okresie stalinowskim uniemozliwiono jej studiowanie. Zostala usunigta ze
studiow w roku akademickim 1950/1951 (czyli gdy PSSP potaczono z ASP) na skutek interwencji cztonki-
ni (!) partii z Panstwowych Zaktadow Przemystu Lniarskiego ,,Stradom” w Czgstochowie, ktorej nie spodo-
bata si¢ obecnos¢ zakonnicy na praktyce*. Wrdcita na studia dopiero po odwilzy (1956). Dyplom otrzymata
ostatecznie w roku 1959. Uczelni¢ ukonczyta w pracowni gobelinu u profesora Stefana Gatkowskiego. Po-
dobnie jak jej mistrz, umiejetnie tgczyta dekoracyjnosc gobelinu, o wyrazistej i zharmonizowanej kolorysty-
ce, z figuralng i poetycka jednoczesnie formg narracji oraz perfekcyjnym warsztatem?!. W swojej tworczosci
pozostata wierna wpojonym na studiach ideom Cypriana Kamila Norwida dotyczacym réwnosci oraz inte-
gracji wszystkich przejawow sztuki. Ale tez wspomagata finansowo zakon, robigc np. bileciki na sprzedaz,
,,by mozna bylo dozywi¢ nowicjat”?. Jako artystka byta przede wszystkim tkaczkg (cho¢ w latach 70. poja-
wiala si¢ tez, jako cztonkini Zwigzku Polskich Artystow Plastykoéw, na wystawach malarstwa), zwigzang od
poczatku z powstata w 1972 r. z inicjatywy Ewy Poradowskiej-Werszler wroctawska grupg tkacka 10 x TAK.
Wraz z tym artystycznym kobiecym kolektywem wyjezdzata rokrocznie na plenery tkackie w Kowarach,
regularnie pokazywata swe prace we wroctawskiej Galerii na Jatkach i w wielu innych miejscach, gtdwnie na
Dolnym Slasku. Cho¢ dziatata w okresie rozkwitu modernizmu, gdy kryterium sztuki byta przede wszystkim
inwencyjno$¢, moéwita o sobie nieco przekornie, ze jest ,,epigonem gobelinu?, Byta dumna z kultywowania
tej tradycji. Nie wahata si¢ jednak eksperymentowac¢ w matych formach tkackich.

Kwerenda w klasztorze urszulanek na ulicy Nankiera we Wroctawiu wykazata, ze siostry przechowuja
26 gobelinow i innych tkanin dekoracyjnych (w tym makram), wykonanych przez s. Matgorzate gtdéwnie
z welny kowarskiej?’. Najstarsza datowana praca to gobelin pochodzacy z 1975 r. (Ikona), a ostatni w kolekcji
to Psalm 71 z 1993 r., powstaly na dwa lata przed $miercig artystki. Generalnie kolekcja urszulanska we Wro-
ctawiu obejmuje p6zng tworczos¢ artystki, nie ma w niej wigce takze prac studenckich. Zakonnica projekto-
watla ponadto witraze, takze w macierzystym klasztorze we Wroctawiu. Witraz znajduje si¢ na $cianie zamy-

2l Bogucka urodzita si¢ w Kijowie, jej rodzicami byli Wiadystaw i Leokadia z domu Bartold. Ojciec byt specjalista od urzadzen
sanitarnych (takze projektantem), zatrudnionym w firmie budowlanej. Rodzina w 1919 r. uciekta przed wojna polsko-bolszewicka i osiedli-
fa si¢ w Warszawie. Poniewaz matka pomagata przy kolportazu ,,Rycerza Niepokalanej”, Bogucka jako dziecko miata mozliwo$¢ poznac
0. Maksymiliana Kolbe. Od wczesnej mtodosci wykazywata zdolnosci plastyczne. W latach 1937-1942 uczyta si¢ w Miejskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych w Warszawie (w réznych wersjach zyciorysu pojawia si¢ tez data 1941). W czasie wojny pracowata m.in. w laboratorium ko-
smetycznym ,,Ambra” oraz w wytworni papierow wartosciowych.

2 [Inspiratorki — zatozycielki — liderki. Aktywnosé przedstawicielek katolickich wspolnot i ruchéw kobiecych w Polsce (1805—-1963),
t. 1: Leksykon biograficzny, red. M. Walus, K. Pek, Lublin 2013, s. 124-125.

»  Informacja napisana wlasnorgcznie przez Matgorzate Bogucka, z jej teczki studenckiej przechowywanej w archiwum ASP 1-M-
4142, BE-50.

2 Zanim w 1970 r. przyjechata do wroctawskiej wspolnoty urszulanek przy pl. Nankiera, pracowata w catej Polsce w urszulafiskich
szkotach — od Gdyni po Lublin, od Rybnika po Bardo. Do 1992 r. pracowala jako nauczycielka plastyki i wychowawczyni w prowadzonym
we Wroctawiu Prywatnym Zefiskim Liceum Siéstr Urszulanek. Dojezdzata tez przez wiele lat do Krakowa, prowadzac kursy estetyki religij-
nej w Wyzszym Instytucie Katechetycznym.

% Wspomnienie o $p. siostrze Marii Matgorzacie Boguckiej”, Wroctaw 1996 (mps w archiwum Sidstr Urszulanek), s. 18.

2% G. Balcerzakowa, Festiwal krélowych, ,,Ziemia Gorzowska”, 21 11992, 3, s. 6.

27 Kwerendg¢ przeprowadzitam wraz z dr Agnieszka Patala, jej rezultatem byla wystawa Gobeliny Siostry Malgorzaty w Galerii
Tkackiej na Jatkach we Wroctawiu (2-30 VI 2023), prowadzonej przez prof. Ewe Mari¢ Poradowska-Werszler, zatozycielke grupy tkaczek
10 X TAK (zat. 1972), do ktorej nalezata Bogucka.
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kajacej prezbiterium w klasztornym kos$ciele $w. Jadwigi i przedstawia hosti¢ z kielichem. Zostat wykonany
w 1989 r. w niemieckiej pracowni witrazownictwa rodziny Dieringdw, dzigki staraniom matki przetozonej
s. Renaty Mazur®. Sporo dziet s. Matgorzaty znajduje si¢ w klasztorach urszulanskich poza Wroctawiem;
urszulanki szczegdlnie sobie cenig wykonane przez nig wizerunki Angeli Merici, zatozycielki zgromadzenia.
Ale uznajg takze, iz Prowincja Polska urszulanek wiele zawdzigcza jej zmystowi pigkna i zdolnosci formo-
wania wsrod siostr poczucia artyzmu®.

Ostatni znany gobelin s. Matgorzaty, Psalm 71, przedstawia w niezwykle bogatej i cieptej kolorysty-
ce — rozach, zolcieniach, ugrach, fioletach i brazach skontrastowanych z pasmem zieleni — krola Dawida
grajacego na harfie (il. 6). Bujny 1 harmonijny zestaw kolorystyczny ol$niewa. Ale w gobelinie na widza
oddziatuje nie tylko kolor, ale réwniez welnista materia, w zaskakujacy sposdb ogrzewajaca i rozjasniajaca
wngtrze. Psalm 71 to w roznych ttumaczeniach Prosba o opieke w starosci lub Prosba o szczesliwg starosé.
Tkanina wykonana z migkkiej i mitej w dotyku welny ujmuje cieptem i sugeruje troske. ,,Pomnodz moja
godnos$¢ / 1 pociesz mnie na nowo! / A ja chcg wielbi¢ na harfie / Twojg wierno$¢, moj Boze! / Bede Ci grat
na cytrze, / Swiety Izraela!” (Ps 71,21-22) — tak brzmi $piew Dawidowy w thumaczeniu Biblii Tysiaclecia.
Artystka swoja tkaning opowiada na wicle sposobow: nie tylko kolorem, materig, stowem, ktore przywotuje,

6. S. Maria Bogucka, Psalm 71 [Krol Dawid grajacy na harfie], gobelin, 1993,
fot. A. Patata, dzigki uprzejmosci Siostr Urszulanek Unii Rzymskiej we Wroctawiu

2 Informacje pochodza od archiwistki, s. Darii Klich, OSU. Witraz przywieziony przez Andreasa Dieringa, kontynuujacego pra-

cownig witrazownictwa jego ojca Nikolausa w Uberlingen.
¥ Wypowiedzi siostr z: ,,Wspomnienie o $p. siostrze Marii Matgorzacie Boguckiej”..., s. 17 (Maria to imi¢ przybierane w klaszto-
rze przez wszystkie siostry urszulanki ku czci Matki Boskiej).
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ale rowniez muzycznos$cig, ktorg ewokuje. W centrum gobelinu, na tle muréow Jerozolimy, w stonecznej po-
$wiacie rozsiadt si¢ krol Dawid. Jego harfa promienieje blaskiem, utkana z r6znych odcieni koloru zoéttego.
Ciemna sylweta muzykanta kieruje wzrok na instrument. Z Biblii wiemy, Ze to musi by¢ harfa, ale patrzac na
gobelin wydaje sie, ze widzimy krosno tkackie. Jakiekolwiek jest to narzedzie, umozliwia uwielbienie. Jak
si¢ wydaje, s. Malgorzata w swym ostatnim gobelinie sformutowana testament dotyczacy sztuki: to dar chwa-
lenia Pana, ktorym mozna szczodrze i ,,zarazliwie” dzieli¢ si¢, bez konca. Dawid wydaje si¢ jedynie muskaé
instrument, tak jakby nie grat na harfie, ale harfa sama grata, a wraz nig $wiat caly cudownie si¢ przemienit.
Pasy kolordw, z ktorych zbudowane sg mury Jerozolimy, zdaja si¢ tgcza 1 rytmicznym akordem barw. Boguc-
ka potrafi uderza¢ w rézne tony. W gobelinie Pawel i Gawef (1990), odwotujacym si¢ do wiersza Aleksandra
Fredry, dominuje humor (il. 7). W centrum kompozycji przedstawiono przekroj domu, by pokazaé co dzieje
w Srodku. Na gorze Pawel w mieszkaniu towi ryby, a woda sptywa do sgsiada na dole. Na dole rozpoznaje-
my krzyczacego w strone sgsiada Gawta. Noge postawit na stole, obok lezy przewrdcone krzesto. Z wiersza
wiemy, ze wola: ,,— Alez, mos$panie, mnie kapie po glowie!”, a sgsiad z gory wypowiada ,,— Wolno¢, Tomku, /
W swoim domku”. Pomystowo$¢ plastyczna powoduje, ze widzimy nie tylko relacje Pawta i Gawta oraz catg
kamienice ze spadzistym dachem i fundamentami, ale rowniez widok, jaki roztacza si¢ z ich okien.

Z kolei witraz przedstawiajacy hosti¢ z kielichem w ko$ciele w macierzystym klasztorze pomyslany
zostat jako energetyczne, $wietliste tlo nabozenstwa (il. 8). Kosciot sw. Jadwigi, zbombardowany w czasie

7. S. Maria Bogucka, Pawel i Gawel, gobelin, 1990,
fot. A. Patata, dzigki uprzejmosci Sidstr Urszulanek Unii Rzymskiej we Wroctawiu
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8. S. Maria Bogucka, Hostia i kielich, witraz w kosciele §w. Jadwigi w klasztorze Siostr Urszulanek
Unii Rzymskiej we Wroctawiu, 1989 (data projektu nieznana), fot. A. Markowska
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II wojny $wiatowej, mimo powojennej rekonstrukcji jest wnetrzem, w ktérym wyczuwa si¢ gwattowne cig-
cia czasowe 1 niespoisto$¢ zebranych rzeczy (cho¢ sg tu nawet obrazy samego Michaela Willmanna). Cieple
witrazowe $§wiatlo taczy w niezwykty sposodb wydajace si¢ rozbiezne rzeczy 1 historie. Scala bowiem tradycje
klarysek, urszulanek niemieckich i urszulanek polskich, zwigzane takze ze zmiang funkcji tego miejsca. Byto
to bowiem mauzoleum z ko$ciotem dla wiernych z zewnatrz klasztoru, a zostato (po powojennej odbudowie
zburzonej czesci klasztoru, majgcej miejsce w latach 1968—1970, wedlug projektu Edmunda Matachowicza,
miejskiego konserwatora zabytkow we Wroctawiu’) kosciotem z jednym grobem — Anny Przemyslidki (zm.
1265), fundatorki. W kosciele sg $lady po cigzkich czasach: kasacie klarysek, wypgdzeniu niemieckich ur-
szulanek. Witraz swoim cieplym $wiattem wprowadza nastroj, nie absorbujgc estetycznie. Godzi. Lagodzi.
Scala to, co w historycznej perspektywie jest tragediag migracji i ekspulsji — czasow, ktore nastapity w wyni-
ku zmiany granic po 1945 r. Doswiadczyta ich boles$nie takze s. Malgorzata. Przypominajac o podniesieniu
kielicha w czasie mszy i adoracji Ciala Panskiego, artystka wysuwa Boski plan zbawienia ponad historyczne
dzieje tragedii i traum wojennych, do§wiadczonych przez jej pokolenie.

Siostrze Boguckiej dane byto dziata¢ artystycznie w dwoch wspdlnotach — grupie artystycznej i w zgro-
madzeniu religijnym. W tej pierwszej pozwalala sobie z rzadka na artystyczne eksperymenty, a nawet na
dzieta swieckie.

SIOSTRA ALMA

Anna Krystyna (Alma) Skrzydlewska urodzita si¢ w Poznaniu®'. O pochodzeniu z klasy wyzszej do-
mysle¢ si¢ mozna z enigmatycznie napisanego zyciorysu, gdy starata si¢ o przyjecie na studia artystyczne
w rodzinnym miescie: ojciec byt urzednikiem (,,inspektor administracyjny Wych[owania] Rolnego Z[arza-
du] Okregowego| P[anstwowego]| G[ospodarstwa] R[olnego] w Zaniemys$lu™), a matka uczyta francuskiego
w szkole podstawowej. Ksztalcita si¢ w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, na Wydziale Archi-
tektury Wnetrza (!) w latach 1949—1953. Lekcje rysunku pobierata tam u Hipolita Polanskiego (1890-1966),
malarstwa — u Eustachego Wasilkowskiego (1904—-1977) i Jana Piaseckiego (1905-1973), a rzezby u Alfreda
Wisniewskiego (1916-2011) i Bazylego Wojtowicza (1899-1985)2. Studiowata jako osoba §wiecka, dopiero
po dyplomie zglosita si¢ do Zgromadzenia Siéstr Franciszkanek Shuzebnic Krzyza (postulat — 1955; pierw-
sze §luby — 1956; profesja wieczysta — 1952); w latach 1977—1989 petnita funkcje¢ przetozonej generalnej
Siostr Franciszkanek Stuzebniczek Krzyza. Niedtugo po ztozeniu pierwszych §lubow podjeta sie pracy przy
odbudowie kosciota §w. Marcina, cze$ci poaugustianskiego klasztoru przy ul. Piwnej. Klasztor miat staé
si¢ domem generalnym franciszkanek i siedziba duszpasterstwa niewidomych. Siostra wlaczyta si¢ w nurt
odnowy soborowej, czego dowodem zarowno nowoczesny projekt wystroju wnetrza, bedacy jej dzielem (po
wygraniu minikonkursu z Barbarg Brukalskg), jak i prosty oltarz, przed ktérym Eucharystia jest sprawowana
przodem do wiernych. Kiedy kos$ciot zostal konsekrowany (1967), siostra byta juz zaangazowana w inne
projekty adaptacji kaplic zgromadzenia w duchu soborowym. Gdy w 1972 r. przeszta na state do Lasek,
zajeta si¢ przebudowa Domu $w. Franciszka. Pozniej byly jeszcze migdzy innymi: budowa ,,Domu Nadziei”
dla niewidomych kobiet w Zutowie i Domu §w. Rafata w Laskach. Tak jak inne siostry-artystki, o ktorych tu
pisze, s. Alma brata udziat w tworzeniu wszystkich dekoracji okoliczno$ciowych, zarowno w kaplicy w La-
skach i u $w. Marcina w Warszawie na Boze Narodzenie i Wielkanoc*.

W prekursorskim osrodku dla niewidomych w Laskach (na skraju Puszczy Kampinoskiej) s. Alma kon-
tynuowala — wraz z siostrami, kaptanami i rzeszg zaprzyjaznionych oséb $wieckich — wspaniate dzieto Rozy
Czackiej (1876-1961), niewidomej zatozycielki Towarzystwa Opieki nad Ociemniatymi (1910), Zgromadze-

%0 D. Klich, Mauzoleum Piastéw Slgskich, [w:] Historia Magistra Vitae. Dolnoslgskie dziedzictwo religii i kultury, wyklady z lat

2013/2014 i 2014/2015, red. M. Piela, Wroctaw 2015, s. 163—195.

31 Rodzicami Almy Skrzydlewskiej byli Witold i Krystyna z Puzyndéw. Wiekszo$¢ informacji dotyczacych zyciorysu pochodzi
z teczki studentki zachowanej w archiwum UAP w Poznaniu.

32 Wychowana zostata religijnie. Maturg zdata u siostr Niepokalanek w Szymanowie (1949). W czasie studiéw mieszkata w bursie
akademickiej prowadzonej przez zgromadzenie zakonne. Praktyki studenckie odbyta m.in. w Miastoprojekcie Poznan, Zaktadzie Przemystu
Drzewnego w Swiebodzicach i Fabryce Mebli w Krakowie.

3 Glowne osiagnigcia artystyczne s. Almy wyliczono w jej nekrologu: Odeszla do Pana m. Alma Franciszkanka Shuzebnica Krzyza,
https://zakony-zenskie.pl/odeszla-do-pana-m-alma-franciszkanka-sluzebnica-krzyza/ (dostgp: 18 IV 2024).
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nia Siostr Franciszkanek Stuzebnic Krzyza (1918) oraz Dzieta Niewidomych TRIUNO (tak nazwana zostata
catos¢ dzieta zainicjowanego przez Czacka). Franciszkanski rys poboznosciowy i tak charyzmatyczne osoby
jak miedzy innymi ks. Wtadystaw Kornitowicz (1884—1946) juz w okresie mi¢dzywojennym przyciggaty
do Lasek wielu ludzi watpigcych, poszukujacych i ateistow, dzigki apostolstwu przyktadu, dobroci i rados$ci.
Jak oceniata to sama s. Alma, to wlasnie taka postawa powodowata, ze w Laskach wyrést ruch ekumeniczny,
otwierajacy si¢ na kazdego cztowieka poszukujgcego prawdy ,,niezaleznie od jego wyznania i $§wiatopogla-
du™, Jeszcze w 1936 r. w niewielkiej ksigzeczce Wartosci kulturalno-wychowawcze liturgii ks. Kornitowicz
zwracal uwage na wage zacie$niania wigzi migdzyludzkich w aktach poboznosciowych. W tym konteks$cie
podkreslat dziatajacg na zmysty, uszlachetniajaca cztowieka rolg pigkna, ,,ktore zazwyczaj nie jest bez zwigz-
ku z zyciem moralnem cziowieka”. Ale, bedac w Laskach od 1930 r., jego szczegdlng uwage przykuwata
muzyka. Miat na szczegdlng role muzyki wiele przyktadow, poczawszy od roli, jaka odegrata w nawroceniu
$w. Augustyna. Znaczenie przypisywal zwlaszcza $piewowi gregorianskiemu. Uwazal, iz przez swa wielka
prostote ma wszelkie dane, aby sta¢ si¢ $piewem ludowym, dzigki ktoremu wierni przestajg by¢ niemymi
widzami i utworzg wielki chor, zespot przenikniety solidarnoscia i mitoscig. Tym bardziej interesujaca stata
si¢ w tym kontekscie dziatalnos¢ plastyczna s. Almy, poszerzajaca ide¢ pigkna taczacego ludzi o wartosci
wizualne. Pracowala przeciez teoretycznie w §rodowisku, w ktorym niedostepne byty obrazy i kolory. Ale,
postugujac si¢ tytutem ksiazki s. Lidii Witkowskiej, innej franciszkanki z Lasek (Ciemnos¢ i cisza przezwy-
cigzone. Historia gltuchoniewidomej Krystyny Hryszkiewicz, 2019), chodzilo o przezwycigzenie ciemnosci
1 spotkanie si¢ w przestrzeni, gdzie ludzie — dysponujac réznymi zmystami — nawzajem si¢ wspierajg. W ta-
kiej przestrzeni wizualno$¢ 1 wartosci plastyczne stawaty si¢ przedmiotem dzielenia sig, a jednoczes$nie prze-
strzenig niewidzialng i realng jednocze$nie, podobng w tym do wiary. Gdyz ostatecznie problemem nie byt
fizyczny brak wzroku, lecz duchowe uposledzenie widzenia. Z Laskami s. Alma zwigzata si¢ wezesnie, juz
w 1950 r., gdy jako studentka poznata tam Roz¢ Czacka. To zawazyto na catym jej przysztym zyciu. O nieza-
pomnianym wrazeniu, jakie wyniosta z pierwszego zetknigcia si¢ z Laskami, napisata: ,,Na wstepie uderzyto
mnie odkrycie, ze Laski to nie «zakony, a sSrodowisko”. Nazwata je pozniej ,,matg gming chrzescijanskg™®.
Gdy w 1956 r. zostata przydzielona do nowo formujacego si¢ klasztoru przy ul. Piwnej 9/11 w War-
szawie, chodzito nie tylko o zagospodarowanie klasztoru, ale rdwniez o zainteresowanie opinii publiczne;j
Laskami. Wowczas, juz podczas wykonywania pierwszej pracy, czyli wystawy ukazujacej dzielo Lasek,
zaprzyjaznita si¢ ze znanym architektem Jerzym Sottanem (1913-2005). Jak wspominata pozniej, Sottan
potraktowat jg po partnersku, najwidoczniej bowiem potrzebowal wymiany mysli na tematy sztuki sakralne;j.
Zapamigtata, ze architekt przekonywat ja, iz artysta tworzacy dla Kosciota nie musi by¢ wierzacy. Jednak:
,.Mialam inne zdanie, ale wowczas, nie mogac tego udowodnié, wolatam stucha¢™’. Siostra Alma bolata jed-
noczesnie nad tym, ze nie byla zapraszana na spotkania architektow i budowniczych zwigzane z odbudowa
zrujnowanego kosciota $w. Marcina. Swoj projekt wnetrza koSciota zaczeta od realizacji kaplicy $w. Fran-
ciszka (1959), ze sgraffito przedstawiajacym postac¢ $wigtego. Praca ta zostata dobrze przyjeta (spodobata si¢
m.in. samemu kardynatowi Stefanowi Wyszynskiemu, ktory poswigcit kaplice) i by¢ moze z tego powodu ar-
tystka zdecydowata si¢ rowniez na technike sgraffito w przedstawieniu Drogi Krzyzowej w bocznych nawach
kosSciota. Tym bardziej ze w sierpniu 1960 r. w ,,Przekroju”, najbardziej czytanym tygodniku PRL-u, w ru-
bryce ,,Mieszanka firmowa”, ukazata si¢ krotka notatka Architekt w habicie o nowoczesnej kaplicy (z XIV-
-wieczng Madonng) i o picknych drzwiach kutych w zZelazie, takze zaprojektowanych przez siostr¢ u $w.
Marcina®®. Artystka stata si¢ stawna na catg Polske! Spowodowato to, jak sama napisata, ,,zawrot glowy™.
Czas, gdy pracowata nad Droga Krzyzowa, okreslita mianem ,,mojej duchowej pustyni w oddaleniu
od Lasek™. Tym razem projekt nie spodobat si¢ kardynatowi, jednak jego powsciggliwa reakcja byta jed-
noczesnie zacheta do dalszych poszukiwan. Probne stacje przeznaczone na sgraffito artystka robita zar6wno
na papierze w skali naturalnej, jak i na desce. Pierwszg deske z probnym ztobieniem wykonata w 1960 r. Jej

3 A. Skrzydlewska, Laski, Zrodlo swiatla, [w:] Znani i nieznani ludzie Lasek, t. 2, oprac. M.K. Rottenberg, L. Witkowska,
Warszawa 2019, s. 314.

3 W. Kornitowicz, Wartosci kulturalno-wychowawcze liturgii, Warszawa 1936, s. 10.

3 Skrzydlewska, Laski, Zrodto swiatla...,s. 313.

37 A. Skrzydlewska, Stuzebnica nieuzyteczna Sacrum, [w:] Znani i nieznani ludzie..., s. 318.

3 (rog), Architekt w habicie, ,,Przekr6j”, 14 VIII 1960, 33 (801), s. 13.

¥ Skrzydlewska, Stuzebnica nieuzyteczna Sacrum..., s. 324.

40 Jbidem,s. 321.
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dzieto przechodzito przez sito wielu opinii catego srodowiska; podczas tych prob s. Alma, jak pisata, zmaga-
ta si¢ w samotnosci ze zwatpieniem i ,,z wlasnym brakiem talentu” oraz z r6znymi miazdzgcymi opiniami,
wsrod ktorych byta ,.cala elita intelektualna Lasek™ oraz ks. Jerzy Wolff (1902—1985), znany malarz i krytyk
sztuki*'. Ostatecznie o daniu zielonego $wiatla realizacji przewazyt autorytet Sottana, po tym jak artystka
rozwiesita kartony na $cianach bocznych kosciota. Prace nad Drogg Krzyzowg trwaly do roku 1962, jako
ostatnie powstaty stacje I-VIII, w trzech polach, w nawie Matki Boskiej. Wykonane zostaty w ciggu tygo-
dnia, bezposrednio po ztozeniu przez autorke $lubow wieczystych*?. Pomyst artystki polegat na zespoleniu
stacji, stworzonych na dwoch $cianach naw bocznych, przez lini¢ wyboistej kamiennej drogi. W tym celu
uzyta prawdziwej materii kamienia, dziatajacego haptycznie swoja nieréwna powierzchnig i odcinajacg si¢
ostro, brutalnie wrecz, od jasnego i1 gladkiego tynku. Dzigki temu zadziatata prawda materiatu oraz swoista
muzyczno$¢ dtugiej linii, wybrzmiewajaca surowoscig i twardoscig. Linia-trakt Via Crucis ciagnie si¢ nie-
ubtaganie i niepowstrzymanie. Cho¢ jest wysoko i nie jest przeznaczona do dotykania, samo dotknigcie jej
wzrokiem przywotuje trud wedrowki. Wszystkie stacje przedstawione sg w postaci ascetycznego i powscia-
gliwego rysunku. Sylwety rysowane sg lakoniczng, nierowna kreska, gdzieniegdzie pogrubiong. Co wazne,
tak jak kamienna droga, takze linia stwarzajaca, czy moze jedynie sugerujaca postaci jest prawdziwie mate-
rialna. Powstata wszak przez nacinanie tynku, zeskrobywanie go i wybieranie. Jest wklesta. Jest zdarzeniem
w materii. Powierzchnia w nieunikniony sposob pekta, stracita spoistos¢. Zostata rozdarta. Figury zostaty
wyztobione jakby w przekonaniu, ze sam wzrok jest bezradny, aby umozliwi¢ wspétodczuwanie. Szrama linii
jest rodzajem zranienia, ubytkiem. Zdaje si¢ raz drasnigciem czy zadrapaniem, gdy cienka, a innym razem —
grubsza — zmienia si¢ w bezwzgledne wyrzezanie i wyciek. Wydaje sie, ze sgraffito uzyte zostato jako tech-
nika nie tyle drapania i rycia, co kaleczenia. Jednocze$nie rysunek wydaje si¢ kaligrafig (s. Alma byta w niej
mistrzynig), a rozroznienie mi¢dzy obrazem a pismem si¢ zaciera. Stacja [V Pan Jezus spotyka swojg Matke
to dwie figury (1962, il. 9). Posta¢ Jezusa wyztobiona znaczgco grubsza bruzda zmierza lekko pochylona
w dot drogi, kierujac si¢ na wprost Marii. Ta stoi jak skamieniata, prosto. Najcienszg linig potraktowano jej
twarz i dtonie. Cho¢ jest to moment wielkiego bodlu, jej rola jest pocieszenie, ktore niesie mitos¢. Delikatnosé
zarysowania gtowy i rak zdaje si¢ by¢ otucha i pokrzepieniem czulosci. To na t¢ tagodng twarz patrzy Jezus,
to jej wspolczujace oczy spotyka. Maria jest niedo$cignionym wzorem zakonnic. Jej pokora, mito$¢ 1 wspot-
odczuwajgce wsparcie przestawione zostalty dzigki najprostszym zabiegom: na jej nieztomnos$¢ wskazuje ide-
alny pion postaci, na jej empati¢ wzrok skierowany wprost na syna, a na jej wysitek, aby mitos¢ zwycigzyla
b6l — subtelno$¢ linii twarzy. Decyzja artystki, by nie naduzywac ekspresji, aby wybrzmiewata oszczednosé
wyrazu, jakby Maria nie byta Mater Dolorosa, powoduje, ze gwaltowniej wybrzmiewajg grube kreski, jakimi
wyztobiona jest figura Jezusa. A przede wszystkim wzrok zawiesza si¢ na szerokim zaglebieniu przybieraja-
cym formg krzyza. Ten rozstep w ptaskiej powierzchni tynku przygniata posta¢ Jezusa, ale jego dtonie wigza
to, co zdaje si¢ rozszczelniaé, pekac i rozpadaé. Grubos$¢ wyztobienia tworzy jakby rynne dla zbierajacej si¢
krwi, $ciekajacej na catg droge meki. Belka krzyza kieruje si¢ wprost w serce Marii, niczym miecz. Trudno
nie uznaé tej stacji, stworzonej tuz po $lubach wieczystych (czyli catkowitym i nicodwotalnym oddaniu si¢
Bogu) jako osobistego zwierzenia si¢ z niezrownanego ideatu kobiecosci: to ta, ktdora z glebi cierpienia i bolu
pragnie pociesza¢. W welonie na glowie i dtugiej szacie Maria wyglada jak zakonnica.

Smiato$¢ dziela s. Almy podkreslata po latach Renata Rogozinska, piszac, ze sprzeciw wobec projektu
zaroéwno parafian, jak i wtadz koscielnych spowodowany byt faktem, iz dzieto zaskoczyto ,,niespotykang
dotad ascezg formalng i §ladowo zachowang narracjg™*. Tak gigboka krytyka byta oczywiscie dla s. Almy
bardzo bolesna. Na duchu podniosta jg migdzy innymi recenzja autorki wystroju wielu wnetrz koscielnych,
malarki Hanny Szczypinskiej (1929-2007), zamieszczona w ,,Tygodniku Powszechnym” z 11 listopada
1962 r. Uznata ona dzielo s. Almy za precedens, na ktory bedg si¢ mogli powotywac tak plastycy, jak i ksie-
za, gdy beda chceieli stworzy¢ funkcjonalne wngtrze koscielne. W rezultacie, konczac Droge Krzyzows, na
ostatnim odcinku pracy zachowata — wedle jej wlasnych stow — ,,najglebszg swiadomos¢ swojej roli — jako
narzedzia Boga, ktoremu spodobato si¢ wybraé to, co «glupie i niemocne», aby si¢ okazata Jego chwata™.
To niezwykla uwaga, odnoszaca si¢ do Pierwszego Listu do Koryntian (1 Kor 1,27). Fragment, na ktory

4 Ibidem, s. 322.
2 Ibidem, s. 326.
#  R.Rogozinska, W strong Golgoty. Inspiracje pasyjne w sztuce polskiej w latach 1970-1999, Poznan 2002, s. 201.

4 Skrzydlewska, Stuzebnica nieuzyteczna Sacrum..., s. 326.
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9. S. Alma Skrzydlewska, Stacja IV Pan Jezus spotyka swojq Matke, koéciot §w. Marcina, Warszawa 1962, fot. A. Markowska

powotuje si¢ s. Alma, definiujgc swojg role jako artystka, brzmi w ttumaczeniu Biblii Tysigclecia: ,,Bog
wybrat wlasnie to, co glupie w oczach Swiata, aby zawstydzi¢ medrcow, wybrat, co niemocne, aby mocnych
ponizy¢”. Z kolei ks. Jakub Wujek ujmowat to jako: ,,Ale wybrat Bog glupstwa Swiata, aby zawstydzit madre,
a mdle $wiata Bog wybratl, aby zawstydzit mocne”. A chodzi o to ,,by si¢ Zadne stworzenie nie chelpito wobec
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Boga” czyli ,,Aby si¢ zadne ciato przed oczyma jego nie chlubito” (1 Kor 1,29). Rzeczywiscie, w prostocie
stworzonej Drogi Krzyzowej nie ma zadnej wirtuozerii, ktora domagataby si¢ zachwytu nad warsztatem i ar-
tyzmem. Jest jedynie somatyczna dosadno$¢ nacinania i ztobienia.

Siostra Alma umyslita ponadto, by w kosciele zawiesi¢ zrekonstruowany krucyfiks, spalony w czasie
II wojny $wiatowej. Umieszczony na bocznej $cianie nawy glownej, upamigtnia powstanie warszawskie
i jego ofiary (il. 10). Barokowy krzyz, z ktdrego ostata si¢ po tragedii powstania jedynie dolna cz¢s$¢, zo-

]

10. S. Alma Skrzydlewska, Krucyfiks w kosciele §w. Marcina, Warszawa, 1960, fot. A. Markowska



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

IS

ZAKONNICE-ARTYSTKI I SZTUKA NOWOCZESNA W PRL-U WOBEC AGGIORNAMENTO 219

stal uzupeliony w gornej partii obrysem z metalowej taSmy. Pomyst ten przywracat dawny ksztatt figury,
pozostawiajac ja jednoczesnie na zawsze niekompletna, tak jak wojna i powstanie na zawsze pozostawily
wyrwe w tkance Warszawy. Kontrast poszarpanego drewna, rozdartego brzucha oraz metalowej obreczy —
nieniwelujacej skandalicznego braku gornej partii ciata — jest dojmujaco dramatyczny. Linia przywracajaca
obrys torsu, glowy i rak wydaje si¢ modlitwa o przywrocenie tadu. Ale metalowe pasmo obejmuje jedynie
powietrze, cialo przepadlo na zawsze. Wieczysta nickompletno$¢ stawia wiernego przed niepojmowalno-
$cig boskich wyrokow. Czy w powstaniu musiato zgina¢ tyle ludzi? Renata Rogozinska, analizujac te prace
s. Almy, napisata juz w duchu bardziej uniwersalistycznym, ze kontrast petnoplastycznej czesci dolnej i gor-
nej stanowigcej ,,przeswit ujety w ramy konturu [...] sprzyja wrazeniu transformacji, jaka ogrania posta¢
Zbawiciela, podkreslonej dodatkowo gestem rak zapraszajacym i zarazem obejmujacym wszystkich ludzi”.
Gorna za$ czeg$¢ nasuwa mys$l ,,0 ciele Chrystusa niebieskiego, zmartwychwstatego™®. Gest rgk Chrystusa,
zdaniem Rogozinskiej, ukazuje nadziej¢ na przemiang ciata zniszczonego w ciato chwalebne oraz uwydatnia
paschalny charakter zycia chrzeécijanskiego. Co jednak ciekawe, s. Alma przyznaje, ze projektujgc stynny
krucyfiks przelotnie widziata szkic Barbary Brukalskiej, ktory — jak pisata pozniej — niewatpliwe wptynat na
jej projekt, wykonany w 1960 r. w pracowni Tadeusza Szmalenberga: ,,Kilka lat p6zniej doszto do rozmowy
z prof. Brukalska, ktora miedzy r6znymi uwagami pouczyta mnie o poszanowaniu prawa autorskiego. Roz-
mowa ta wiele mnie nauczyta™®. Zaréwno ta ,,inspiracja”, jak i nieztomne trwanie przy wtasnych projektach
swiadczg o silnej artystycznej indywidualno$ci, w ktorej wyrazaniu s. Alma nie widziata sprzecznosci z gle-
boka poboznoscia.

PODSUMOWANIE

Zainteresowanie tworczoscig siostr wynikneto z pytania badawczego, czy w zakonach przechowano
takie podejscie do sztuki, ktore mogtoby by¢ inspirujace dla dzisiejszego myslenia o sztuce, w ktdrym mniej
liczy si¢ indywidualne mistrzostwo i artystyczny geniusz, a bardziej — pozytywny wpltyw na wspoélnote,
afirmatywnosc¢ i dawanie duchowego wsparcia. Jednym stowem — czy historyk i historyczka sztuki, a takze
osoby artystyczne moglyby si¢ uczy¢ od siostr podejscia do sztuki. Chodzito tez o to, aby zobaczy¢, jak moz-
na obchodzi¢ si¢ z dzietami sztuki na co dzien, a nie jedynie odwiedzajac je w muzeum. Cho¢ odpowiedz na
gtéwne pytanie badawcze jest generalnie pozytywna, a zwigzki niezmuzealizowanej sztuki z codziennymi
praktykami duchowymi sg oczywiste, niniejszy artykut jest bardzo niewielkim wktadem w badania, ktore
czekaja na kontynuacje. Rozne podejscie do tworczej indywidualnosci — podkreslanie jej lub thumienie —
wskazuje, ze w zenskich klasztorach Scieraty si¢ przekonania, iz cho¢ dany (od Boga?) talent nie moze zostac
zmarnowany, to wybujata artystyczna hubris (owo chelpienie si¢ wobec Boga, ktore tak trapito s. Alme) nie
sprzyja budowaniu harmonijnej wspdlnoty, stawiajgc na podporzadkowanie si¢ wymogom wybitnej indywi-
dualnosci artystycznej. Ponadto, skoro uzna¢ mozna, ze sztuka religijna wyrasta z subiektywnie przezytego
1 wyrazonego aktu poboznosciowego, a sakralna podlega¢ musi ocenie kryteriow ustalonych przez spotecz-
nos¢ kosScielng, gdyz przeznaczona zostaje do publicznego kultu®’, to balans miedzy jednostka a kolektywem
jest czescig generalnego podejscia do bycia w zgromadzeniu religijnym. Jego czlonkinie sktadajg wszak §lu-
by postuszenstwa. W konkretnej sytuacji zwycigzyty klasztorne negocjacje: stary posazek Marii w moderni-
stycznym Gesamtkunstwerk s. Julitty czy zatrudnienie innych artystow przy dekoracji kosciota §w. Marcina,
by catos$¢ — tak kontrowersyjna — nie byta zbyt jednolita.

Waznym aspektem badan byto skupienie si¢ na zakonach zenskich, gdyz pozwalalo to zauwazy¢ i wy-
odrebni¢ dziela marginalizowane niejako a priori. Chodzi tu nie tylko o nieobecno$¢ nowoczesnych dziet
sztuki sakralnej w syntezach sztuki w PRL, ale o stereotypy dotyczace zakonnicy. Niezrownana s. Matgorza-
ta Borkowska rozprawiala si¢ z nimi w dosadny sposob: ,,zakonnica w przekonaniu szeregowego kaznodziei
jest GLUPIA. I to si¢ samo przez si¢ rozumie: gdyby glupia nie byta, to by zakonnicg nie zostata. A skoro
zostala, to jej psi obowigzek Sciera¢ pyt z podtogi przed godnos$cig kaptana, i do niczego innego potrzebna

% Rogozinska, op. cit., s. 201.
4 Skrzydlewska, Stuzebnica nieuzyteczna Sacrum..., s. 323.
47 Pasierb, op. cit., s. 7.
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nie jest™®. Same siostry w tak narysowanej sytuacji protekcjonalnosci ratowaty sie¢ czesto humorem. Nie
zostaly mi udostepnione notesiki, w ktorych s. Julitta robita rysunki portretowe, w tym karykatury (nie wiem
tez czy si¢ zachowaly). Niemniej poczucie humoru pojawiato si¢ w opowiesciach siostr wspominajacych
kolezanki-artystki. Siostra Franciszka t.oboda, wspominajac s. Matgorzate pisata o ich wspolnych ,,wesotych
wybrykach”, podkres$lajac, ze umiata si¢ Smia¢ i obdarza¢ ludzi usmiechem*. Wazne w kobiecej poboznos$ci
jest rowniez — z punktu widzenia historii sztuki — przywigzanie do okreslonych obrazow, podkreslajacych
herstorie. Na przyktad takim obrazem dla pallotynek jest namalowane przez s. Julitte Zestanie Ducha Swie-
tego. Jest ono zgodne z nauczaniem $w. Wincentego Pallotiego, ktory nalegat na przedstawianie obecnosci
kobiet, tak waznej w duchowos$ci Wieczernika.

Niska ranga kopii, wynikajaca migdzy innymi z obiegu rynkowego, nie ma zastosowania w klaszto-
rach, wszak kopia cudownego wizerunku przenosi moc oryginatu: widac to bylo szczegolnie w dziatalno$ci
Wendorft-Serafinowicz (s. Pauli) i jej znakomitych — pelnych pietyzmu — kopiach, np. Matki Boskiej Czg-
stochowskiej. Innowacyjnos¢ byta w nowoczesnosci kluczowym kryterium oceny sztuki, jednak gdy zamiast
niej spojrzymy po prostu na jako$¢ artystyczng obrazu, stwierdzi¢ musimy, ze kopie artystki sg znakomite.
Ocena ta dotyczy wartosci artystycznych, ktore — co niezwykle wazne — wspoltgraja z wymogami poboznosci,
stwarzania pomocy modlitewne;.

Cho¢ twodrczos$¢ siostr bardzo si¢ roznita, taczyta je akceptacja nowoczesnosci, afirmatywno$¢ 1 praca na
rzecz zgromadzenia. Siostra Julitta napisata w swej pracy magisterskiej: ,,Sztuka, uwazam, ma szansg¢ nie tyl-
ko wcigz od nowa prezentowac¢ cztowieka takim jakim on jest, ale nie mniejszg role ma tez w ksztalttowaniu
go, w rozwijaniu catego wachlarza jego mozliwosci, zwtaszcza pozaintelektualnych funkcji psychicznych,
tak czesto dzi$ dotknigtych anemig”. Ten pozytywny aspekt sztuki, jej mozliwos¢ wspierania duchowosci
oraz tozsamosci 1 pozytywnego oddziatywania byly takze waznym elementem poczucia sprawczosci zakon-
nic-artystek w budowaniu harmonijnej i radosnej wspélnoty. Tak tez zostaty potraktowane przez wspottowa-
rzyszki pozostawione przez artystki-zakonnice dzieta: sg do dzi$ czescig przestrzeni klasztoru, nierozlgcznie
zwigzanej ze sposobem zamieszkiwania go i rozumienia w nim siebie same;.

ZAKONNICE-ARTYSTKI I SZTUKA NOWOCZESNA W PRL-U WOBEC AGGIORNAMENTO

Streszczenie

Niniejszy artykut jest analiza tworczo$ci czterech zakonnic — profesjonalnych artystek w okresie po zmianach, jakie przyniost I So-
bor Watykanski. Jedna z nich ukonczyta studia malarskie jeszcze przed wojng (Zofia Wendorff-Serafinowicz), a trzy pozostate (Malgorzata
Bogucka, Julitta Gotebiowska, Alma Skrzydlewska) — juz w Polsce Ludowej. Wszystkie zaakceptowaly jednak sztuk¢ nowoczesna. Kazda
z artystek asymilowata ja dla potrzeb poboznosciowych wlasnych oraz siostr, jednak roéznie rozumiaty zobowigzanie wobec Boga, jakie daje
ofiarowany im talent. Wendorff-Serafinowicz skupita si¢ na robieniu jak najlepszych kopii §wigtych obrazow, Skrzydlewska — na maksymal-
nie autorskim i radykalnym przedstawieniu prawd wiary, nie cofajac si¢ przed konfrontacja ze wspdlnota wiernych. Golgbiowska probowata
stworzy¢ sygnaturowy styl, dystansujac si¢ od inspiracji, jakie fascynowaly ja w czasie studiow, a Bogucka z kolei starata si¢ by¢ wierna
swojemu Mistrzowi z Akademii. Nawet jednak gdy nie rezygnowaly z osobistych ambicji, by stworzy¢ dzieta wielkie i wyjatkowe, oddawaty
si¢ z wielkim oddaniem drobnym i efemerycznym dziataniom plastycznym, ktore niosty rados¢ siostrom w codziennos$ci klasztoru i podkre-
$laty zwiagzki réznych rodzajow niezmuzealizowanej sztuki z duchowoscia.

NUNS-ARTISTS AND MODERN ART IN THE POLISH PEOPLE’S REPUBLIC
IN THE FACE OF AGGIORNAMENTO

Summary

% Borkowska, Oslica Balaama...,s. 17.

4 Wspomnienie o $p. siostrze Marii Malgorzacie Boguckiej”...,s. 17.

0 J. Gotebiowska, Praca magisterska pod kierunkiem Profesora Czestawa Rzepinskiego, Krakow 1971 (maszynopis), s. 6, Archi-
wum ASP w Krakowie: I -M- 4112, BE-50.
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This article analyzes the work of four nuns who were professional artists, focusing on their creations after the changes brought about by
the Second Vatican Council. One of them, Zofia Wendorff-Serafinowicz, graduated in painting before World War II. The other three — Matgor-
zata Bogucka, Julitta Golgbiowska, and Alma Skrzydlewska — graduated during the era of People’s Poland. Despite the different periods of
their education, all of them embraced modern art. Each artist assimilated it to meet her own devotional needs and those of her fellow sisters,
but they had different understandings of the commitment to God expressed through their talents. Wendorff-Serafinowicz focused on creating
the best possible copies of holy images, while Skrzydlewska concentrated on a highly original and radical representation of the truths of
faith, even if it meant confronting the community of faithful. Golebiowska aimed to create a signature style by distancing herself from the
inspirations that fascinated her during her studies. In contrast, Bogucka sought to remain faithful to her Master from the Academy. However,
even though they did not abandon their personal ambitions to create great and unique works, they devoted themselves with great dedica-
tion to small and ephemeral artistic activities that brought joy to the sisters in the daily life of the convent and emphasized different kind of
non-museum art’s connections to spirituality.
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