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Red Horror. The Bear’s Wedding (1926) by Konstantin Eggert and Vladimir
Gardin as the First Horror Film in Soviet Cinematography

ABSTRACT: The horror genre began to develop in Russia almost simultaneously with the emergence of its indigenous
film industry. During the final years of the Russian Empire, thousands of short films were produced, some of which
incorporated elements of horror. However, in post-revolutionary Russia and the USSR, support for genre cinema,
particularly horror, significantly diminished. Despite this decline, The Bear’s Wedding (1926), directed by Konstantin
Eggert and Vladimir Gardin, achieved notable box office success. The film is an adaptation of Prosper Mérimée’s
novella Lokis: The Manuscript of Professor Wittembach, albeit with a significantly altered plot. Through its narrative
structure and cinematic techniques, The Bear’s Wedding stands out as the first full-length horror film in Soviet cinema,
earning a significant place in the history of both Soviet and European cinema.
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Elementy fantastyki i grozy towarzysza medium, jakim jest kino, wtasciwie od
zarania jego stosunkowo krotkich (bo liczacych mniej wigcej sto trzydziesci lat) dzie-
jow'. Zapotrzebowania na tego rodzaju tematyke wéréd odbiorcoéw trzeba doszukiwaé
si¢ zardbwno w tradycji kulturowej, jak i w mechanizmach psychologicznych. Z jedne;j
strony, mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze cata historia kultury jest ciggiem two-
rzenia opowiesci, w ktorych $wiat realny styka si¢ z przestrzeniami nadprzyrodzonymi,
co przez setki lat miato uwarunkowanie przede wszystkim religijne. Juz stynne na-
skalne malowidta z epoki paleolitu (najbardziej ich znane stanowiska pochodza z jaskin

! Szerzej: M. Kaminska, Upior w kamerze. Zarys kulturowej historii grozy, Poznan 2016.
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w Lascaux i Altamirze?), obok licznych wizerunkoéw zwierzat i scen fowieckich, za-
wierajg tajemnicze reprezentacje hybrydowych, fantastycznych istot na poty ludzkich,
na poly zwierzecych, ktore moga byé wizerunkami szamanéw>, chociaz czesto inter-
pretuje si¢ je takze jako portrety stworzen z innych §wiatow badz obrazy transformacji
czlowieka w byty duchowe®. Bylyby to wiec w pewnym sensie pierwsze wizualne,
artystyczne obrazy $wiatow fantastycznych (aczkolwiek — w rozumowaniu é6wczesne-
go cztowieka — postrzeganych jako jak najbardziej realne). Z drugiej strony, obcowanie
z produktami kultury, ktére bazuja na fantastyce, tworzeniu nastroju niepokoju i grozy
na przestrzeni dtugich wiekéw miato zapewne takze okreslone konotacje psycholo-
giczne, dzisiaj istotne w stopniu szczegdlnym, skoro kontekst religijny, szamanski czy
rytualny stracit swoja pierwotng wagg. Oczywiscie skromne ramy niniejszego artykutu
sa po wielokro¢ niewystarczajace do nawet pobieznej analizy tego zagadnienia, totez
potraktowane zostang tutaj tylko w najwigkszym skrocie. Dos¢ stwierdzi¢, ze liczne
badania wskazuja na ugruntowang potrzebe ludzkiego umyshu, ktora jest dobrowolne
narazanie si¢ na bodzce wywotujace gk, strach i poczucie grozy, o ile dokonuje si¢ ono
w kontrolowanych warunkach’. Literatura grozy i jej miodszy krewny, czyli horror
filmowy, pozwalaja zmierzy¢ si¢ z ukrytymi w nieswiadomosci lekami w sposob
W rzeczywisto§ci nam niezagrazajacy, a jednoczesnie realizowac psychiczng triade:
wywolania silnych emocji, nastgpujacego po niej katharsis i powrotu do harmonii,
ktory wynika z ostatecznej konkluzji, Ze ,,to wszystko nie dzieje sie naprawde™®.
Podwaliny pod nowozytng recepcj¢ gatunku grozy polozylo niewatpliwie uksztat-
towanie si¢ powiesci gotyckiej na przelomie XVIII i XIX wieku. To wtedy powstat
swoisty katalog postaci, postaw oraz atrybutdéw, ktére na dlugie lata wyznaczyly ka-
tegorie gatunku takze w jego filmowej odstonie: upiorna atmosfera; ponure i nawie-
dzone zamczyska oraz inne tego typu budowle; klatwa, szalenstwo; wreszcie antyno-
mia pomiedzy niewinno$cig jednego z bohateré6w a jednoznaczng demonicznos$cia
innego’. Wybiegajac nieco do przodu, tatwo zauwazy¢, ze bedacy przedmiotem niniej-
szego tekstu film Niedzwiedzie gody (Meodgesicos céadvba, 1926) w rezyserii Konstan-
tina Eggerta i Wtadimira Gardina posiada doktadnie wszystkie te wyznaczniki gatunku
w swojej konstrukcji fabularnej oraz warstwie wizualnej. Zanim jednak przyjdzie pora

2 B. Osinska, Sztuka i czas. Od prehistorii do rokoka, Warszawa 2004, s. 13-16.

3 M. Gorzynski, Na tropie szamanizmu w paleolicie — na przykladzie jaskir Cougnac i Pech-Merle,
,Folia Praehistorica Posnaniensia” 2018, t. XXIII, s. 82-83, 94-101.

4 K. Antczak, Szamanizm jako religia w relacji ze sztukg naskalng, ,Roczniki Kulturoznawcze” 2017,
t. VIIL, nr 4, s. 100-101.

> T. Nowak, Badanie: Dlaczego ludzie oglgdajq horrory?, ,,Rzeczpospolita” 27.01.2020, [w:] https://
www.rp.pl/film/art916761-badanie-dlaczego-ludzie-ogladaja-horrory (10.12.2024).

© 0. Drenda, Dlaczego warto oglgdaé horrory, ,Tygodnik Powszechny” 19.08.2023, [w:] https:/
www.tygodnikpowszechny.pl/dlaczego-warto-ogladac-horrory-184371 (10.12.2024). O istotnym znacze-
niu odczuwania Igku jako adaptacyjnego mechanizmu ewolucyjnego pisat tez wybitny psychiatra Antoni
Kepinski. Zob. A. Ke¢pinski, Lek, Warszawa 1987, s. 53, 81 i in.

7 Stownik terminéw literackich, J. Stawinski, Wroctaw 2000, s. 420. Takze: Slownik rodzajow i ga-
tunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakow 2006, s. 280-282.
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na bardziej szczegdtowe omowienie tego tytulu, nalezatoby pokroétce przypomnieé
historyczne fakty z poczatkow ksztattowania si¢ filmowego gatunku grozy — zardwno
na $wiecie, jak i w samej Rosji.

Wiekszos¢ historykéw kina zgodna jest, ze za pierwszy ,,oficjalny” horror filmowy
w historii dziesiate] muzy nalezy uznaé Studenta z Pragi (Der Student von Prag, 1913)
w rezyserii Stellana Ryea i Paula Wegenera, ktory wprowadzit do kina jeden z kanonow
gatunku grozy, czyli przekonanie o dwoistoéci ludzkiej natury®. Jednak juz wczesniej
powstawaly filmy, ktore korzystaty z motywow grozy, jak chocby Frankenstein (1910)
Jamesa Searle’a Dawleya, wyprodukowany przez studio Thomasa Edisona, ale rowniez
zapomniane dzi$, eksperymentalne pra-horrory japonskie czy mniej znane adaptacje
Fausta, ktorych w latach 1896-1911 byt prawdziwy wysyp’. W Europie za pierwsze
eksperymenty z kinem grozy nalezatoby uzna¢ wybrane tytuly Francuza Georgesa
Meéliesa (Rezydencja diabta — Le manoir du diable, 1896; Zaczarowana gospoda —
L’auberge ensorcelée, 1897) czy Anglika George’a Alberta Smitha (Nawiedzony za-
mek _10T he Haunted Castle, 1897; Fotografowanie ducha — Photographing a Ghost,
1898) .

Za datg przetomowa w historii horroru filmowego trzeba przyja¢ rok 1920, kiedy
uksztaltowat si¢ nurt o niebagatelnym znaczeniu dla calej historii kina, czyli niemiecki
ekspresjonizm, postugujacy si¢ ,,Swiadoma deformacja rzeczywistosci, kreowanej na
koszmar senny, pelen krzywizn i zataman™''. Takie filmy, jak Gabinet doktora Cali-
gari (Das Cabinet des Dr. Caligari, 1920) Roberta Wienego, Zmeczona smier¢ (Der
miide Tod, 1921) Fritza Langa czy Nosferatu — symfonia grozy (Nosferatu, eine Symp-
honie des Grauens, 1922) Friedricha Wilhelma Murnaua nie tylko zmienity histori¢
kina, ale staly si¢ wyznacznikiem formalnych ram gatunku grozy na dhugie dziesi¢cio-
lecia, a takze bezposrednig inspiracja dla filmowcow tworzacych nawet sto lat po-
zniej'?. Popularno$é horroru nie zmniejszala si¢ w kolejnych latach rozwoju kina
niemego i poczatkdéw filmu dzwigkowego. W roku 1925 powstat Upior w operze
(The Phantom of the Opera, rez. Rupert Julian i in.), a w 1931 dwa ikoniczne filmy
ze studia Universal, czyli Dracula (rez. Tod Browning) i Frankenstein (rez. James
Whale) z niezapomnianymi rolami odpowiednio Béli Lugosiego i Borisa Karloffa.
W kolejnych latach tematyka grozy byla w kinie eksploatowana do cna, gléwnie

8 R. Swiecki, Powstanie i rozwdj horroru — kino nieme i poczqtki kina déwickowego, [w:], Spotkania
z gatunkami filmowymi. Horror, red. B. Fiolek-Lubczynska, A. Barczyk, R. Nolbrzak, Lo6dz 2014,
s. 43-44.

° R. Swiecki, Powstanie..., s. 43.

19 M. Cybulski, Groza w czasach carskich. Zaginione horrory filmowe Imperium Rosyjskiego, ,,Slavia
Orientalis” 2022, nr 2, s. 297.

'R, Swiecki, Powstanie..., s. 45.

12 Np. amerykanski film Nosferatu (2024) w rezyserii Roberta Eggersa, kolejny juz remake filmu
Murnaua — po obrazie Nosferatu wampir (Nosferatu: Phantom der Nacht) Wernera Herzoga z 1979 roku.
Odgtlosy ekspresjonizmu mozna odnalez¢ réwniez w filmach Siergieja Eisensteina, Akiry Kurosawy,
Davida Lyncha, Tima Burtona i wielu innych tworcoéw. Estetyka ekspresjonistyczna nad wyraz czytelnie
uwidacznia si¢ takze w filmie noir.
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w postaci dziesiatkow sequeli o zdecydowanie nizszej wartosci artystycznej, co trwato
do wybuchu drugiej wojny $wiatowej, kiedy to zapoczatkowana zostata kolejna epoka
w historii kina'”.

Jak natomiast wygladata sytuacja horroru i szerzej rozumianej tematyki
fantastyczno-niesamowitej w Rosji carskiej, Rosji porewolucyjnej i pierwszych latach
Zwiazku Radzieckiego? Warto wspomnie¢, ze poczatki kinematografii w Rosji sa
niemal tak dawne, jak historia kina w ogole. Juz w maju 1896 roku przedstawiono
po raz pierwszy publicznie krotkometrazowe filmy braci Lumiére w ogrodzie letnim
teatru ,,Akwarium” w Petersburgu, a kilkanascie dni p6zniej na tasmie filmowej za-
rejestrowano koronacj¢ cara Mikotaja II. Byly to jednak dopiero zalazki, natomiast
0 pelnowymiarowym przemysle filmowym w Imperium Rosyjskim mozna mowié
dopiero w kontekscie roku 1908, kiedy wytwornia ,,Atelier Aleksandra Drankowa”
zrealizowata swoj pierwszy film fabularny, sze$ciominutowy utwor Stienka Razin
(Cmenvra Pasun) w rezyserii Wiadimira Romaszkowa'®. W ciagu kolejnych dziesieciu
lat (do upadku caratu) zrealizowano okoto trzech tysigcy filméw, na ogét o niezbyt
dtugim metrazu, o typowo rozrywkowym przeznaczeniu, z ktéorych wigkszos$¢ nie
przetrwata do czasow obecnych'®. Obrazy o tematyce grozy i cechach horrorow sta-
nowia jedynie ich niewielki utamek, jednak niewatpliwie wart odnotowania. Za pier-
wszy rosyjski horror zwykle uznaje si¢ film Wij (Buii, 1909) w rezyserii i wedtug
scenariusza Wasilija Gonczarowa, opartego na opowiadaniu Nikotaja Gogola pod
tym samym tytutem. Film ten nie przetrwat do czasow wspotczesnych. Rok pdzniej
na ekrany wszed! inny obraz tego samego tworcy, czyli O pdinocy na cmentarzu
(B nonnous nHa knaobuwe — rdbwniez niezachowany), ktadacy nacisk na lek wywotany
nadprzyrodzonymi, fantastycznymi zjawiskami. Dekade po6zniej wspomniane pier-
wiastki doszty do gtosu w zachodnim kinie okresu ekspresjonizmu. W kolejnych latach
w gatunku grozy w Rosji powstaty m.in.: Tajemnica domu nr 5 (Taiina ooma No 5,
1912) Kaja Hansena, Tulajgca si¢ w zaswiatach (3acpoonas cxumanuya, 1915) Wia-
czestawa Turzanskiego, Portret (Ilopmpem, 1915) w rezyserii Wiadystawa Starewicza,
a takze kolejna ekranizacja Wija (1916) tego samego tworcy. Z pewnymi zastrzeze-
niami liste t¢ mogtyby takze uzupeli¢ dwa filmy Jewgienija Bauera: Po smierci
(llocne cmepmu, 1915) oraz Umierajgcy tabedz (Ymuparowuii nebeow, 1917), chociaz
jedynym w petni zachowanym filmem z czaséw carskich (zarowno obraz, jak i plansze
z napisami), zdradzajacym cechy horroru filmowego w dzisiejszym pojmowaniu tego
terminu, pozostaje Dama pikowa (Iluxosas oama) z roku 1916 w rezyserii Jakowa
Protazanowa (nawiasem mowiac, pozniejszego mistrza komedii czasow ZSRR'®).

Historyczna cezurg dla nowej epoki kina rosyjskiego jest nawet nie tyle abdykacja
Mikotaja II, czyli dzien 2 marca 1917 roku, co pdzniejszy niemal o rok dokument

13 R. Swiecki, Powstanie..., s. 48-49.

M. Cybulski, Groza..., s. 294-295.

!5 B. UBanosa u ap., Benuxuii Kunemo. Kamanoz coxpanusuuxca uzposwix guasmos Poccuu (1908-
-1919), Mocksa 2002, c. 559-564.

18 M. Cybulski, Groza..., s. 297-306.
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Wyjasnienie samorzqdu terytorialnego Komisariatu Ludowego Spraw Wewnetrznych
RFSRR, ktory w swoich podstawowych zalozeniach przewidywal rekwizycj¢ przemy-
stu kinematograficznego. Skonczylo si¢ kino epoki carskiej, rozpoczeto kino porewo-
lucyjne. W oczywisty sposob, zgodnie ze stynng maksyma Lenina i Lunaczarskiego
(,,Film jest najwazniejsza ze sztuk’), miato ono w szczegdlny sposob peié teraz role
propagandowg i edukacyjng. Horror i groze coraz silniej zaczeto utozsamia¢ z ,,deka-
denckim Zachodem” i negatywnym wplywem na ducha cztowieka socjalistycznego, co
spowodowalo, ze wlasciwie przez caly okres istnienia ZSRR gatunek ten funkcjonowat
na marginesie glownych trendow filmowych. Na przekor temu, cieszyt si¢ jednak
popularnoscia wsrod widzow, co potwierdzita ankieta przeprowadzona w 1927 roku
w Moskwie (omawiany film Niedzwiedzie gody znalazt si¢ w dziesigtce najpopular-
niejszych tytutow). Jednak zasadniczo mozna przyjac, ze nowe kino radzieckie pro-
mowalo przede wszystkim tematyke historyczng, dramaty, a takze komedi¢ (o odpo-
wiednio ustawionej optyce antykapitalistycznej), a z niechecig traktowalo gatunek
grozy, horroru czy — nieco p6zniej — kina noir, kryminatu i thrillera. Na poczatku lat
20. pojawiaty si¢ tylko nieliczne tytuly, ktore mozna zaliczy¢ do nurtu grozy — na-
lezatoby tu przynajmniej wspomnie¢ o filmie Widmo krgzy po Europie (Ilpuspax
opooum no Espone, 1923, rez. W. Gardin), gdzie opowiadanie Edgara Alana Poe
Maska smierci szkarlatnej (The Masque of the Red Death) reinterpretowano w ramach
ideologii komunistycznej'’. Mistycyzm i groza znajdowaly si¢ jednak wowczas w zde-
cydowanym odwrocie, totez Niedzwiedzie gody Eggerta i Gardina stanowig pewnego
rodzaju ewenement — zaréwno ze wzgledu na jednoznaczne wykorzystanie prawidet
gatunku, jak i na wielka popularno$¢, ktorg zdobyly. Jak dowodza niepetne, ale cenne
dane statystyczne z lat dwudziestych, w pierwszej dziesigtce najbardziej kasowych
wowczas filméw radzieckich bylo siedem dramatéw, dwa melodramaty oraz film
przygodowy'®. Sugerowatoby to, ze horror nie mial szans na sukces, ale to whasnie
Niedzwiedzie gody zajmuja w tym zestawieniu trzecig pozycj¢ (4 miliony widzéw), tyle
ze film przypisany zostal do gatunku melodramatu'®. Widaé¢ wicc, ze mamy do czy-
nienia z obrazem nietuzinkowym, taczacym kreacyjne podej$cie do prawidet gatunku
z typowym dla melodramatu nacechowaniem emocjonalnym, co zapewnito mu szerokg
recepcje wsrod owczesnej publicznosci. Nie bedzie wige naduzyciem teza, ze Nie-
dzwiedzie gody sa nie tylko pierwszym i najpelniejszym przyktadem rasowego filmo-
wego horroru w kinie radzieckim, ale takze — tytulem istotnym dla jego cato$ciowej
historii, cho¢ dzi§ przeciez w duzej mierze zapomnianym.

17" A. Manbuenko, TIpakmuxu u300pascenus, cMepmu u yMUpanus, 8 poCCusickoM KuHeMamozpage
1920-x, ,,Kommynukauuu. Menua. [Quzaitn” 2022, t. 7, Ne 4, c. 169.

A, DenopoB, Teicaua u 00un camulii Kaccosulii cogemckuil gunvm, Mocksa 2023, s. 1194. O zwigz-
ku filmu z gatunkiem melodramatu takze: J. Wojnicka: Parska Polska czy bratni narod? Failszowanie
pamieci historycznej jako narzedzie propagandy na przykitadzie , tematyki polskiej” w sowieckim kinie
fabularnym, [w:] Mneomosyne. Pamigé jako Zrodlo dzieta sztuki, red. M. Ciesla-Korytowska, J. Czernik,
Krakow 2016, s. 361.

19 A, ®denopos, Tvicava..., s. 1192.
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Zdjecia do filmu zrealizowano w roku 1925, a premiera miata miejsce 25 stycznia
1926 roku®. Jego scenariusz napisany zostat przez Anatolija Lunaczarskiego, 6wczes-
nego Ludowego Komisarza Oswiaty, w oparciu o wlasng sztuke, ktora z kolei byta
adaptacja noweli grozy Prospera Mériméego Lokis. Rekopis profesora Wittembacha
(Lokis. Le manuscrit du professeur Wittembach, 1869)*'. Adaptacja ta wnosita nowe
elementy i zmiane¢ srodkow ciezkosci, co bylo podyktowane wymogami ideologiczny-
mi (nacisk potozono na konflikt chtopéw z dworem, co uosabiato idee walki klas®?).
Mimo to, sztuce zarzucano niejednoznaczno$¢ bohateréw i niewystarczajace ,,uzasad-
nienie spoteczne”, co finalnie doprowadzito do zakazu jej wystawiania, a dopiero po
whniesionym odwolaniu, decyzj¢ te cofnigto?>. Miedzy innymi ten rozgtos spowodowat
zainteresowanie filmowcow historig hrabiego Szemieta®*. Gtéwna role powierzono
odtworcy tej samej postaci w wersji teatralnej, Konstantinowi Eggertowi, ktory z cza-
sem awansowal takze na wspotrezysera (obok Wiadimira Gardina). Do wspolpracy
scenariuszowej tunaczarskiemu dokooptowano Gieorgija Grebnera, cho¢ trudno dzi$
dociec, jaki byt proporcjonalny wkiad obu autoréw w scenariusz’>. W stosunku do
pierwowzoru, zarowno francuskiego, jak i teatralnego, zaszly dalsze zmiany: m.in.
Julig uczyniono jednostronnym uosobieniem niewinnosci i pickna, zdecydowanie roz-
szerzono tez znaczenie fabularne postaci chtopéw, wzmacniajac tym samym klasowa
relacje pomiedzy arystokracja a uci$nionym ludem?®. Zabiegi te jednak nie przystonity
ani melodramatycznego wydzwigku filmu, ani jego charakteru opowiesci grozy, totez —
mimo wielkiej popularnosci wsrod widzoé6w — z czasem radziecka krytyka oceniata film
coraz bardziej negatywnie®’. Nie zmienia to faktu, ze Nied?wiedzie gody pozostaja

20 Cogemcxue xydoocecmeentvle punbmbl. Annomuposannviii kamanoe, T. 1, pen. A. Maueper, Hembie
Gunomor (1918-1935), Mocksa 1961, c. 99.

21 p. Mérimée, Lokis, przet. L. Staff, Warszawa 1969.

22 H. Ps6unkoBa, «[Tozpbizu Mens Oywika Dezepm» uni KAk HAPKOM NPoceewjenus 08axicobl nepedenan
Mepume, [B:] https://vuzdoc.ru/168675/kultura/ryabchikova pogryzi_dushka eggertili_narkom prosve-
scheniya_dvazhdy peredelal merime#aftercont (10.12.2024). Nawiasem mowigc, tytul artykulu Natalii
Riabczikowej nawigzuje do opublikowanego w roku 1927 poematu Wiadimira Majakowskiego pod tytu-
tem Stabilizacja bytu (Cmabuauzayus ovima).

** Ibidem.

24 Ibidem. Na przestrzeni calego artykutu stosowana bedzie zgodna z zasadami transkrypciji wspot-
czesnego alfabetu rosyjskiego forma nazwiska ,,Szemiet” (ros. ,,IllIémer” — z akcentem na pierwsza
sylabe). Taka wlasnie forma wystepuje w scenariuszu Lunaczarskiego, mimo ze w polszczyznie spotykany
jest zapis tego nazwiska jako ,,Szemiot” lub ,,Szemet”.

% Tbidem.

26 Tbidem.

%7 Ibidem. Takze w leksykonie pod redakcja A. Maczerieta wspomina si¢ krotko, ze w filmie ,,motywy
spoleczne tona w natloku patologicznych zachowan hrabiego”. Zob. Cosemcxkue..., c. 100. Krotko po
premierze filmu réwniez pojawil si¢ szereg recenzji, zarzucajacych mu reakcyjnos¢ lub przynajmniej
niedostateczny wydzwigk spoteczno-ideowy, Klasson (pseud.), Kax HUnvs Unvg peyenzuposan gpunvom
«Meosedicvbs ceadvbay — xanmypy Jlynauapckoeo, I pebnepa u Decepma, [B:] https://klasson.livejournal.
com/320522.html (10.12.2024).
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jednym z najbardziej dochodowych, a wigc najchetniej ogladanych filméw w historii
kina radzieckiego?®.

Fabuta filmu jest do$¢ prosta: historia rozgrywa si¢ w mrocznym zamku posrod
litewskich lasow, na poczatku XIX wieku. To tutaj w trakcie polowania hrabina
(Aleksandra Karcewa), zona Kazimira Szemieta (Konstantin Eggert), zostaje napad-
nigta przez niedzwiedzia, a niedtugo potem rodzi si¢ jej dziecko. Mija 35 lat, hrabia juz
nie zyje, stara hrabina (Warwara Alechina) popadta w catkowite szalenstwo, na zamek
wraca dorosly syn dawnego wiasciciela, hrabia Michait Szemiet (Konstantin Eggert).
Niedlugo potem pojawia si¢ go$¢, uczony pastor Wittembach (Aleksandr Giejrot),
ktéry ma w zamku bada¢ bogate ksiggozbiory hrabiego. Odtad narracja prowadzona
jest wokot dwoch kluczowych watkow: nawigzujacej si¢ relacji mitosnej miedzy Sze-
mietem a pickng i niewinng Julig Iwinska (Wiera Malinowska) oraz mrocznej, tajem-
niczej natury hrabiego, ktory transformujac si¢ w niby-niedzwiedzig posta¢, dokonuje
okrutnych napasci na mtode kobiety. Widz wie tu od poczatku duzo wigcej niz boha-
terowie, tak wigc narracja nie jest — w przeciwienstwie do wielu wspotczesnych
horroréw — oparta na tzw. twiscie fabularnym®. Nacisk potozony jest nie tyle na
tajemnice hrabiego — bo widz szybko si¢ orientuje, Ze to on jest demonicznym Loki-
sem, o ktérym méwiag i ktorego boja sie okoliczni mieszkancy — ile na dwoisto$¢ jego
natury, na wewnetrzna walke pomigdzy pierwiastkiem dobra, potrzeba mitosci i nie-
powstrzymang naturg demoniczng. To wiasnie ten aspekt w sposob szczegodlny decy-
duje o warto$ci artystycznej filmu. Mimo ostrzezen wielu osob (w szczegdlnosci Marii
i doktora Bredisa — w tych rolach odpowiednio: Natalia Rosenel i Boris Afonin),
dochodzi do $lubu hrabiego i picknej Julii. W noc pos§lubng, zawtadniety swojg druga
naturg Szemiet zabija kobiete, zbrodnia wychodzi na jaw, a chtopskie thumy, ktore
jeszcze dzien wczesniej §wigtowaty wesele na panskim zamku, wyruszaja w pogon za
zbrodniarzem. W koncowych scenach filmu oszalala hrabina niechcacy podpala za-
mek, sama spada z balustrady, hrabia ginie od kuli wystrzelonej przez Marig, a sied-
lisko Szemietow staje w ptomieniach. W zakonczeniu filmu dowiadujemy si¢, ze po
zamczysku pozostaty tylko ruiny, trwajace jako niemy $wiadek okrucienstw, ktore si¢
tu dokonaty.

W filmie Eggerta i Gardina mamy do czynienia z szeregiem klasycznych watkow
typowych dla horroru. Po pierwsze, motyw klatwy — bohaterowie sg tu niejako skazani
niencji: ,,niedzwiedzia infekcja” sprawia, ze hrabina popada w szalenstwo, a Michait
cate zycie bedzie nosit w sobie ukryta ,bestie”. Jakkolwiek miejscowa ludno$¢ utoz-
samia hrabiego z Lokisem, mityczng istota na poty ludzka, na poty niedzwiedzia, to
film Niedzwiedzie gody wcale w jednoznaczny sposob nie interpretuje w ten sposob
postaci mtodego Szemieta. Nie widzimy nigdy przeobrazenia cztowieka w zwierze, jak
ma to miejsce w klasycznych motywach likantropijnych, ktore tozsame sg z wiarg

2 1. FOcynoBa, «C Gonbuium MamepuansHbLM i Xy0ocecmeenbiM yenexom...». Kaccosvie dernome-
Hbl nonyasipnoeo uckyccemea 1920-x coooe: Kuno. Jlumepamypa. Teamp, Mocksa 2016, c. 84.
2L, Seger, Scenariusz dla zaawansowanych, Warszawa 2013, s. 79-90.
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w realne przemienienie czlowicka w zwierze®°. Owszem, réznego rodzaju motywy
zwigzane ze zwierzeciem przejawiaja si¢ nieustannie w fabule, bohater nie kryje nimi
fascynacji, a pod wplywem swojej drugiej natury owija si¢ w niedzwiedzie futro
i upodabnia do bestii, jednak nigdy w sposob jednoznaczny dla widza si¢ nig nie staje.
Tym samym jego postac jest o wiele ciekawsza, bo bardziej ludzka. Szemiet boryka si¢
z wlasng naturg, ze sklonno$ciami, ktére usituje w sobie zwalczaé, ale ktdre sg od niego
silniejsze — z dzisiejsza wiedza naukows, jakg posiadamy o seryjnych mordercach,
przestgpcach seksualnych etc. bohater ten wydaje si¢ jeszcze bardziej wiarygodny
i uzasadniony psychologicznie®'. Michail uosabia zto, ale to tylko jedna strona jego
osobowosci. Pragnie takze $§wiatta i mitosci; sa momenty, w ktorych sam wierzy, ze
zwigzek z Julka uratuje i jego, i ja. To wlasnie sceny wewnetrznej walki bohatera
wydaja si¢ dzi$ chyba najciekawsze i najbardziej dojrzate artystycznie, to one decyduja
0 pewnego rodzaju ponadczasowosci filmu i jego kunszcie artystycznym. Ta klatwa
okazuje si¢ niepokonana, a jedynym mozliwym rozwigzaniem jest $mier¢ bohatera.
Niedzwiedzie gody koncza si¢ zreszta nad wyraz pesymistycznie, bo ginie nie tylko ten,
ktéry uosabia sity demoniczne, nie tylko niewinna Julka i oszalata hrabina, ale ptonie
takze zamczysko, za$ zbiorowy lincz dokonany przez chlopstwo kojarzy sie raczej ze
zwyciestwem barbarzynstwa niz triumfem rewolucyjnej sily wymierzonej w zdegene-
rowanych panoéw. Zastrzezenia rezimowych recenzentdéw mozna uzna¢ dzi§ wiec za
catkiem uzasadnione z ich 6wczesnego punktu widzenia.

Innym elementem gatunkowym horroru jest motyw szalenstwa, opetania, choroby
psychicznej, ale takze szeroko rozumianej dwoisto$ci bohateréw. Tutaj oczywiscie
najpetniej motyw ten realizuje si¢ w postaci samego hrabiego, ktéry reprezentuje
dwoistos¢ natury — jest czlowiekiem umegczonym wtasna chorobg, ktoéra trawi go od
srodka, ktorej sie poddaje i ktéra nie pozwala mu na spehione i szczesliwe zycie®>.
Jednakze szalenstwo to jest czyms$ wigcej — wiagze si¢ z omowiong wezesniej klatwa,
ktora jak choroba dotyka po kolei r6zne osoby — w szalenstwo popada hrabina, szalen-
stwo ogarnia chlopski ttum. Tak ukazane nie da si¢ wytlumaczy¢ jedynie uwarunko-
waniami medycznymi, ma w sobie bowiem element mistyczny, niesamowity i przera-
7ajacy, poniewaz wydaje si¢ nieuchronne i pochodzace z innego $wiata.

W $wiecie przedstawionym Niedzwiedzich godow wystepuje takze szereg innych
elementéw horroru. Akcja rozgrywa si¢ w zagubionym wsrdéd lasow ponurym zam-

30 K. Kleczkowska, Kiedy czlowiek zmienia sie w zwierze. O pochodzeniu likantropii, ,Maska” 2011,
nr 11,s. 851in.

31 Wspotczesnie duzo wiccej wiadomo réwniez o wplywie dramatycznych przezyé prenatalnych na
pozniejsze dorastanie cztowieka i w tym sensie atak niedzwiedzia, ktory przezyta hrabina jako zrodto
aberracji Michaita w dorostym zyciu, rowniez wydaje si¢ ciekawym tropem psychologicznym zwigzanym
z tak zwanym dziedziczeniem traumy. Por. J. Josko-Ochojska, Traumatyczne przezycia matki cigzarnej
a zdrowie jej dziecka, ,,Dziecko Krzywdzone. Teoria, badania, praktyka” 2016, vol. 15, nr 3, s. 117-125.

32 Szemiet powtarza tu klasyczny topos doktora Jekylla i Mr Hyde’a z powiesci Roberta Louisa
Stevensona, a jego zwigzek z Julig mozna odczytywac jako odwrocony motyw z Pigknej i bestii, H. Psi0-
yuKoBa, «llozpuiziu...
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czysku®® (motyw standardowy od literackiej powiesci gotyckiej, przez Nosferatu —
symfonig grozy az po wiele wspolczesnych filmow), przyroda ukazana jest jako mrocz-
na, nieprzebyta i stanowigca siedlisko sit demonicznych (siedzibe mitycznego Lokisa),
upiorne wngtrza, zegary, komnaty budza poczucie lgku i osaczenia, a sam Szemiet
realizuje swojg postacig figure tajemniczego samotnika, ktéry z pozoru wydaje si¢
nieszkodliwym ekscentrykiem, a w rzeczywistosci kryje w sobie mroczna tajemnice®*.

Jakkolwiek posta¢ Szemieta nie jest przedstawiona jednoznacznie, a jego borykanie
si¢ z wlasnym mrocznym dziedzictwem uzna¢ mozna za dowod psychologicznej glebi
1 artystycznego kunsztu omawianego filmu, to jednoczesnie Niedzwiedzie gody w wy-
razny sposob realizujg inny jeszcze, kanoniczny wyznacznik klasycznego horroru,
a mianowicie jasno zarysowana dychotomi¢ pomig¢dzy sitami zta i dobra. O ile bowiem
posta¢ hrabiego w jakim$ stopniu pozostaje niejednoznaczna, o tyle osoba Julii zary-
sowana jest bardzo gruba kreska — to peina zycia, beztroska i naiwna dziewczyna,
ucielesnienie mtodosci, radosci i pigkna, a jedyna jej ,,wada” jest nadmierna tatwowier-
no$¢ i naiwny optymizm, ktory — nawet kiedy poznaje tajemnicg¢ mrocznego dziedzic-
twa Michaita — kaze jej wierzy¢, ze milo$¢ zaradzi wszelkim problemom i uleczy
umeczong psychike jej ukochanego. Mozna powiedzie¢, ze Julka z filmu Eggerta
i Gardina data poczatek dlugiemu katalogowi niewinnych, dziewczecych postaci z setek
albo i tysiecy filmowych horroréw, w ktorych padaly one ofiarg sit demonicznych
i brutalnych, zanim te zostaly ostatecznie w taki czy inny sposéb pokonane.

Poza konstrukcja postaci, motywem klatwy i szalenstwa, sztafazem miejsc i atrybu-
tow, dychotomia demonicznego szalenstwa i niewinnosci, Niedzwiedzie gody zwracaja
uwage takze specyficzng aurg niesamowitosci i duchem mistycyzmu. Oczywiscie
wspotczesny widz musi wzigé¢ poprawke na specyfike warsztatu aktorskiego, upro-
szczenia scenariuszowe i niedoskonatosci techniczne niemego kina sprzed stu lat,
jednak mimo to wspomniane cechy sg zauwazalne. Istotnym ich zrodiem jest siegniecie
do ludowej demonologii, w tym przypadku — wiary w litewskiego ducha Lokisa (jego
posta¢ stanowi zreszta element lokalnej odmiany mitu likantropijnego)*’. Jakkolwiek
transformacja hrabiego Szemieta w zwierze ma charakter raczej objawdw choroby
psychicznej niz faktu realnego, to jednak nad catg sytuacjg unosi si¢ duch glebokiej,
poganskiej wiary w mozliwos$¢ takiego przeobrazenia oraz istnienia takich hybrydo-

3 Zdjecia realizowano miedzy innymi w posiadiosci Pokrowskoje-Strieszniewo, ktora wielokrotnie
stuzyta za plan filmowy, O. lllabnuHckas, «Kunoszsezda» paiiona. B kakux @unemax «cHAIACbY ycaobba
Tlokposcroe-Cmpewneso, [B:] https://aif.ru/my_area/pokrovskoe-streshnevo/kinozvezda rayona v_ka
kih filmah snyalas usadba pokrovskoe-streshnevo (10.12.2024).

3 Tego typu posta¢ ma swéj filmowy pierwowzor w osobie hrabiego Nosferatu / Draculi, ale pojawia
si¢ tez oczywiscie w wielu innych obrazach, nawet w komediowej formie w postaci hrabiego von Kro-
locka w Nieustraszonych pogromcach wampirow (The Fearless Vampire Killers, 1967) w rezyserii Ro-
mana Polanskiego, G. Stachéwna, Roman Polanski i jego filmy, Warszawa — £.6dz 1994, s. 168-183;
J. Greenberg, Polanski. Portret mistrza, przet. J. Malinowski, Warszawa 2013, s. 78.

35 Szerzej na ten temat: M. Niemojewski, Kult nied?wiedzia. Czego sie zlekniesz w nadbaltyckiej
stronie?, ,,Rzeczpospolita — Historia”, 30.10.2024, [w:] https://historia.rp.pl/historia-swiata/art41381521-
-kult-niedzwiedzia-czego-sie-zlekniesz-w-nadbaltyckiej-stronie (10.12.2024).
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wych istot, bedacych zrodtem zagrozenia, wiary charakterystycznej dla catej wlasciwie
ludowej kultury europejskiej*®. To wiasnie strach przed tego typu istota doprowadza
ostatecznie do chlopskiego poscigu, ataku na zamek i finalnej klgski. Mozna domnie-
mywac, ze dla mieszkancow zmudzkiej wsi hrabia Szemiet przestat by¢ juz istota
ludzka, a stat si¢ potworem pochodzacym z prastarych mitow i basni, zrédtem od-
wiecznego niebezpieczenstwa, z ktorym nalezato si¢ za wszelka cene rozprawic®’.
Trzeba zauwazy¢, ze film Eggerta i Gardina stosuje wiele rozwigzan formalnych,
ktore do dzisiaj sa godne uwagi. Statyczne, mroczne zdjecia, ktore otwieraja film,
sylwetowe obrazy zamku Szemietow od samego poczatku wprowadzaja nastroj niesa-
mowitosci, a jednoczes$nie czytelnie nawigzujg do przedrewolucyjnych dramatéw mis-
tycznych (mucmuueckas opama) czy zaledwie kilka lat starszych od radzieckiego ob-
razu klasykéw niemieckiego ekspresjonizmu. Nie moze to zaskakiwa¢ — wpltyw
ekspresjonizmu filmowego na 6wczesne kino byt nad wyraz zauwazalny i trudno
byloby oczekiwac, ze tworcy radzieccy pozostang od niego catkiem wolni, aczkolwiek
w sferze deklaratywnej w duzej mierze tak sugerowano’®. Oczywiscie estetyka ta
W Niedzwiedzich godach sprowadza si¢ przede wszystkim do silnie kontrastowych,
pozbawionych poélcieni zdjec, ogdlnego mroku, wspomnianej sylwetowosci, nie wcho-
dzac jednak na bardziej awangardowy obszar wizualny nietypowych ustawien kamery,
tamania linii zbieznych czy zakrzywiania przestrzeni. Jednak nawet odktadajac na bok
zwiazki z niemieckim ekspresjonizmem, dostrzega si¢ w omawianym filmie wiele
bardzo interesujacych rozwigzan formalnych, takich jak bardzo szybki montaz pote-
gujacy dynamike sceny (polowanie i pojawienie si¢ niedzwiedzia w trzeciej minucie
filmu), r6znego rodzaju retrospekcje i wizje w postaci szybkich wtretow montazowych
(nieprzytomna hrabina lezagca w zamku, zmontowana z bardzo krotkimi ujeciami nie-
dzwiedzia), ujecie z dotu uchwycone szerokokatnym obiektywem na cialo zamordo-
wanej Julki i stojacego nad nim przerazonego Szemieta®® oraz montaz réwnolegly
pokazujacy rézne wydarzenia dziejace si¢ jednoczes$nie. Operatorzy filmu (Eduard
Tisse i Piotr Jermolow) kreuja takze wysmakowane obrazy widokdéw przez okna,
drzew kotyszacych si¢ na wietrze, zakratowanych witryn, wiez zamkowych na tle
wieczornego nieba. Wszystkie te elementy w oczywisty sposob budujag nastrdj niesa-
mowitosci 1 grozy, ale Niedzwiedzie gody — w przeciwienstwie do wielu innych horro-

36 por. B. Kempinska-Mirostawska, Likantropia — mity i fakty, ,Kultura i Historia” 2010, nr 17, [w:]
http://www kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/pl/archives/1728 (10.12.2024).

37 Zdaniem Lidii Kuzniecowej, byto to pierwsze w kinie radzieckim przedstawienie figury ,,niedzwie-
dziotaka”, ktora pdzniej stopniowo transformowata od reprezentacji tego, co nieludzkie i przerazajace ku
temu, co nieludzkie, ale szlachetne i moralne (stad zespolenie symbolu niedzwiedzia z rosyjskoscia),
JI. KysnenoBa, Medgedv-o6opomens 6 poccutickom Kunemamozpagpe: mpancgopmayus obpasa, ,,J1abu-
puHrt. XKypHas conuanbHO-TyMaHUTapHbIX UccnenoBanuil” 2013, Ne 4, c. 109-110.

3 11. Barpos, Cosemckuii axcnpeccuonusm — Om Kanuzapu 0o Cmanuna, [8:] https://seance.ru/artic-
les/caligari-stalin (10.12.2024).

3 Osiemdziesigt lat pozniej podobnie zbuduje scene w swoim filmie Zagubiona autostrada (Lost
Highway) amerykanski rezyser David Lynch, ukazujac granego przez Billa Pullmana bohatera w przera-
zeniu patrzacego na ciato swojej zony (Patricia Arquette).
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réow — w zadnym wypadku nie sg filmem kameralnym inscenizacyjnie. Juz poczatkowa
scena polowania moze budzi¢ podziw z uwagi na ztozong realizacje, lecz prawdziwie
wystawny charakter ma sekwencja $lubu z weselem, dziesigtkami statystow, ucztami
itd. Takze koncowe sceny poscigu za hrabig i ataku na zamek (tu rowniez mistrzowsko
zastosowany montaz rownolegly) do dzisiaj oddzialujg silnie na widza, mozna wigc
zatozy¢, ze w latach dwudziestych ubieglego wieku odbierane byly przez o6wczesng
publicznos¢ z rownie zapartym tchem jak wspolczesne, naszpikowane efektami kom-
puterowymi blockbustery z Hollywood.

Nie mozna takze poming¢ faktu, ze mimo calego sztafazu grozy i niesamowitosci,
omawiany film ma niezaprzeczalne cechy melodramatu, bedac opowiescig o nieszczesliwej
mitosci pomiedzy pigkng i niewinng dziewczyna, a mg¢zczyzng targanym wewngtrznym,
silniejszym od niego szalenstwem®’. Zapewne to umiejetne polaczenie watkow grozy,
psychologii i melodramatu zadecydowato o niezwyklym sukcesie kasowym tego filmu.

Jezyk wizualny Niedzwiedzich godow oraz finezyjne potaczenie elementow réznych
gatunkow niewatpliwie §wiadczy o jego nowatorstwie, a nawet jezeli dostrzega sig
w nim estetyczny wplyw niemieckiego ekspresjonizmu, to, po pierwsze, dotyczy on
raczej wybranych sekwencji niz caloéci, a po drugie — uzyty jest w sposob tworczy,
a nie epigonski. Nalezy tez pami¢tac, ze mowimy o okresie, w ktorym dopiero ksztat-
tuje si¢ gatunek horroru filmowego i w tym rozumieniu Niedzwiedzie gody moglyby
ktas¢ podwaliny pod dalszy jego rozwoj, co si¢ jednak nie stalo, bowiem w ZSRR
z powodow ideologicznych horror zostat zepchniety z glownego nurtu kinematografii,
a na $wiecie film nie zyskal takiej popularnosci, by mogt stawa¢ w szranki z niemiec-
kimi, amerykanskimi czy brytyjskimi konkurentami. Dzi§, po prawie stuleciu, recepcja
tego filmu jest nikla, a w Polsce pozostaje praktycznie zapomniany. Jest to o tyle
interesujace, ze przeciez w dorobku naszej kinematografii mamy inny, mtodszy o pra-
wie pot wieku film, ktory oparty jest na tej samej noweli Prospera Mériméego i za-
chowujacy jej oryginalny tytul, czyli Lokis. Rekopis profesora Wittembacha z roku
1970 w rezyserii Janusza Majewskiego®'. Szczegélowe pordwnanie obu tych dziet
z pewnoscig bytoby uzasadnione i mogloby przynie$¢ wiele interesujacych wnioskow
filmoznawczych i kulturowych.

Nowela Mériméego byta adaptowana na ekrany jeszcze co najmniej dwukrotnie. Jej
luzng interpretacjg jest La Béte (Bestia, 1975), kontrowersyjny komediodramat ero-
tyczny w rezyserii Waleriana Borowczyka*?. Film ten jednak odszedt daleko od pier-
wowzoru i nie zachowat Zzadnych elementow grozy, wyrazniej zreszta nawigzujac do
motywow Pigknej i Bestii niz Lokisa. Z kolei w 2010 roku historia hrabiego opgtanego
przez ,,niedzwiedzig” natur¢ raz jeszcze zostala przeniesiona na ekran przez biatorus-

40 B. Smoczynska, Uwagi o melodramacie, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska” 1978-
-1979, Sectio I, Philosophia-Sociologia, vol. 3/4, 13, s. 238.

*'' V. Gromov, To straszne! Polskie horrory w czasach PRL-u, [w:] https://culture.pl/pl/artykul/to-
-straszne-polskie-horrory-w-czasach-prl-u (10.12.2024).

42 S. Nowicka, Sny o wolnosci. Kino Waleriana Borowczyka, czesé 2, ,,Sztuka” 2021, nr 5, [w:] https:/
czasopismosztuka.pl/sny-o-wolnosci-kino-waleriana-borowczyka-2/ (10.12.2024).


https://culture.pl/pl/artykul/to-straszne-polskie-horrory-w-czasach-prl-u
https://culture.pl/pl/artykul/to-straszne-polskie-horrory-w-czasach-prl-u
https://czasopismosztuka.pl/sny-o-wolnosci-kino-waleriana-borowczyka-2/
https://czasopismosztuka.pl/sny-o-wolnosci-kino-waleriana-borowczyka-2/

66 MARCIN CYBULSKI

kiego rezysera Andrieja Kudinienke pod tytutem Masakra (Macaxpa)®. Film ten po-
zostaje wzglednie bliski pierwowzorowi literackiemu, zostat silniej wzbogacony o wat-
ki ludowe 1 historyczne, cato$¢ jednak razi przewidywalno$cia i rezyserska chaotycz-
noscia, choé sam poziom realizacji stoi na do$¢ wysokim poziomie**. Co ciekawe, film
mial swoja premierg na polskim festiwalu ,,Sputnik” w 2011 roku, potem nie odnidst
wielkich sukcesow, byt jednak prawdopodobnie w ogole pierwszym horrorem wypro-
dukowanym na Biatorusi. Tymczasem film Eggerta i Gardina pozostaje niewatpliwie
znaczacym osiggnieciem w historii radzieckiego kina, nie tylko przez to, ze jest pier-
wszym pelnoprawnym horrorem w dziejach tej kinematografii, nie tylko ze wzgledu na
gigantyczny sukces kasowy, jaki odniost przed stu laty, ale takze dzicki umiejetnemu
wykorzystaniu stricte filmowych $rodkéw do budowania nastroju grozy i strachu,
tacznie z umiejetnie uzytymi inspiracjami niemieckim ekspresjonizmem filmowym.
W potaczeniu z rozbudowanym podlozem psychologicznym i zr¢cznie zbudowanym
watkiem melodramatycznym powstalo w efekcie dzieto, ktére winno mie¢ dzisiaj
zashuzone miejsce w historii kina i nalezatoby sobie zyczy¢, aby jego odrestaurowane
dzieki najnowszym technologiom kopie mogly ponownie wraca¢ na ekrany przy nada-
rzajacych si¢ ku temu okazjach. Z cala pewnos$cia dzigki temu film ten, podobnie jak
wiele innych tytutdéw epoki kina niemego, zastuguje na przypomnienie i szersza recep-
cj¢ niz ma to miejsce obecnie.
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