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,Zbyt-Wiele byto mowy, o / Zbyt Niewielu”*. By¢ moze na taki wtasnie los

skazana jest kazda préba omdéwienia miejsc, w ktérych krzyzuja sie twor-
czosci, tematy i mysli Paula Celana (ur. 1920 w Czernowitz, dzi§ Czerniow-
ce, zm. 1970 w Paryzu) — bodaj najbardziej wplywowego z powojennych
poetéw jezyka niemieckiego® — oraz Mirostawa Batki (ur. 1958 w Otwocku),
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ynajwiekszego polskiego artysty”, jak zwykla nazywaé go prasa.® ,,Zbyt-Wie-
le” jak na subtelng nieokreslono$¢ tego typu powiazan i “zbyt Niewiele”,
bowiem ze wzgledu na swoje rozgalezienia temat ten jest potencjalnie nie-
skoriczony. W niniejszym studium poprzestane na zilustrowaniu kilku z ta-
kich spotkan, poczawszy od Me Reading Lichtzwang.

Taki wlasnie dziwny, utrzymany w nieco potocznej angielszczyznie tytut,
nadal Mirostaw Baltka jednemu ze swoich najoryginalniejszych dziet, w kto-
rym najwyrazniej przejawia sie hotd sktadany przez polskiego rzezbiarza
spoecie, ocalonemu, Zydowi”* Paulowi Antschelowi/Paulowi Celanowi.
W tej rzezbie dZzwiekowej Celan jawi sie jako autor ,sztuk performatyw-
nych” a lektura jego tekstéw ma oczywisty etyczny wymiar — zgodnie ze
stowami Camilli Miglio z jej ostatniego dziela poswieconego poecie:

Poetyka Celana, bynajmniej nie ,hermetyczna”, jest tak otwarta jak otwarta moze
by¢ kazda sztuka performatywna. Jest ona akcja, rodzajem ruchu. Sens jego pisarstwa
lezy w ponownym wykonywaniu rozproszonych, $piewnych pozostatosci [...], ktére
przy kazdej lekturze nabieraja swojej popielatej aury. Pisanie to wyptywa z dialogu
z pamiecia i wzywa czytelnika, by i on podjat rozmowe . W nierozwiazywalnym napieciu
pomiedzy wydarzeniem, ktére czytana i recytowana poezja kazdorazowo odtwarza
— w aurze, ktéra poezja ta jest w stanie roznieci¢ w terazniejszosci (czytelnika i autora,

3 Do powyzszej ogélnej wskazéwki o ,prasie” dodaé nalezy, ze informacje oraz
artykuly na temat artysty sa dostepne — w jezyku wioskim — w obszernym
katalogu zorganizowanej w Mediolanie wystawy Crossover/s (Rottenberg Anda,
A caccia di significato, in fuga dal significato, [w:] M. Balka. Crossover/s, red.
V. Todoli, ttum. A. Di Meo, Milano, 2017, Mousse Publishing—Pirelli Hangar-
Bicocca), jak réwniez na stronie mediolanskiej galerii Raffaella Cortese:
https://raffaellacortese.com/artist/miroslaw-balka/.

Zainteresowani moga siegnac¢ takze do nastepujacych opracowan:

- A.K. e M.B. ad HangarBicocca: memoria tedesca e memoria polacca, [w:] Cento
anni di filosofia e di cultura polacca, red. A.C., G.C., E.C., Milano-Udine 2020,
Mimesis;

- Rimettere in gioco la memoria. Immagini di Auschwitz in mostra, [w:] Raccontare
con la fotografia. Percorsi di indagine e di creazione, red. E.B., Genova 2021, GUP;
- Lo spazio del suono, lo spazio della storia. M.B. e P.M. (,Transnational 20th
Century. Literatures, Arts and Cultures” 2022, nr 6, s. 169-187);

- M.B., o del mondo contaminato, ,Antinomie” 2020, online: https://antinomie.
it/index.php/2020/09/09/miroslav-balka-o-del-mondo-contaminato/;

- A testimoni il cielo e la terra. Arte, nazione e memoria in Polonia e in Germania
(2002-2020), Genova 2023, GUP (rozdzialy 4. i 5., dostep online: https://gup.unige.
it/sites/gup.unige.it/ files/pagine/A_testimoni_il_cielo_e_la_terra_ebook.pdf).
Niemal kompletna bibliografie znalez¢ mozna réwniez na stronie artysty: https://
miroslaw-balka.com/en/.

4 Paul Celan. Poeta, ocalony, zyd to tytul ksigzki Johna Felstinera (Felstiner John,
Paul Celan. Poeta, ocalony, zyd, ttum. Malgorzata Tomal, Maciej Tomal, Krakéw
2010, Wydawnictwo Austeria).
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kazdego ze swoim wiasnym czasem i z wszelkimi innymi czasami ,poszukiwanymi”
w tekécie) — mieéci sie wymiar etyczny.”

Me Reading Lichtzwang sytuuje sie w centrum wielkiej retrospektywy pod
tytutem Fragment, zaprezentowanej w Zamku Ujazdowskim w Warszawie
w 2011 roku, o czym bedzie mowa w dalszej czesci artykutu. Ten opubli-
kowany posmiertnie zbidr poezji Celana uzyczyt tytutu takze wystawie
zorganizowanej w 2006 roku w Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
w Diisseldorfie. W wywiadzie udzielonym rok pdzniej Rafatowi Jakubowi-
czowi sam Balka tak skomentowal swé6j wybér:

Dyrektor K21, Julian Heynen, zobaczyt kilka moich projekcji wideo i chciat sie skon-
centrowad na wyborze filmow prezentowanych w przestrzeni. [...]. Przegladatem wier-
sze Paula Celana i ,Lichtzwang”, czyli ,przymus Swiatta” skojarzyt mi sie z projekgja.
Gdyby nie byto $wiatta - nie bytoby projekcji. Uznatem, ze to dobry tytut na opisanie
tych projekcji w przestrzeni. Byty to rézne projekcje: na Sciane, na ekrany z soli usy-
panej na podtodze, w rég sali. Od Juliana dostatem tomik poezji Paula Celana po
niemiecku, Lichtzwang, z dedykacja.®

A jednak pomyst czytania tekstéw z tego tomu ,tamana niemczyzna” zrodzit
sie przy okazji nieco pdzniejszej wystawy w Lublinie:

Kilka dni temu zostata otwarta wystawa w Lublinie, zatytutowana Terytoria [Cen-
trum Kultury, Lublin 2006 — przyp. aut.]. Postanowitem zrobi¢ tam prace akustyczna.
Nie znajac jezyka niemieckiego, przeczytatem caty tomik poezji Celana. W ten sposéb
nagratem kasete audio - sze$édziesigt minut materiatu. Jest to praca o zaciemnia-
niu, czyli okresleniu terytorium fatszu, ktére moze sie wydawac terytorium prawdy.
Czarny gtosnik starego typu, z drewniang obudowa, obwigzany tancuchem. Podwie-
szony. Zwisa z sufitu nisko nad podtoga. Dobiega z niego moj gtos, czytajacego
Lichtzwang.”

Jesli wystawa, jak we wspomnianym wywiadzie utrzymuje Batka, przede
wszystkim ,, jest pretekstem do ksztaltowania siebie, do poznawania swych

5 Miglio Camilla, Ricercar per verba. Paul Celan e la musica della materia, Macerata
2022, Quodlibet, s. 60-61.

6 Batka Mirostaw, Jakubowicz Rafat, Bormaszyna z napedem noznym, Z Mirosta-
wem Batkq rozmawia Rafat Jakubowicz, ,,Piktogram” 7, 2007, s. 77-89. Jesli w bib-
liografii nie podano inaczej, thumaczenia pochodza ode mnie — przyp. aut.
[Prace ttumaczone przez autorke z jezyka polskiego podano w ich oryginalnej
wersji. W przypadku cytowania prac juz ttumaczonych na jezyk wioski stara-
tem sie, w miare mozliwosci, ttumaczy¢ z jezykdw oryginalnych, chyba ze
oryginaty publikacji byly nieosiagalne — przyp. ttum.].

7 Tamze.
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mozliwosci”, lektura Lichtzwang byla tego wiasnie typu doswiadczeniem:
slclzym$ innym niz wykonanie obiektu, ktéry bede wystawial. Przezytem
co$ waznego, siedzac tu, przy tym stole i czytajac Lichtzwang Celana”®.
Wazna inspiracje dla tej lektury stanowily tez czarne $ciany przestrzeni
galerii w Lublinie. Czernl to niewatpliwie nadzwyczaj wazny kolor (lub

tez brak koloru) zaréwno w dzietach Balki, jak i u Celana.

1. Czarny kwadrat Paula Celana®

Czern jako brak koloru (okreslana tak od czaséw co najmniej Isaaca New-
tona), ale tez kolor absolutny, zostala przywrécona do task chocby przez
Kazimierza Malewicza w jego modelowym Czarnym kwadracie na bialym tle
z roku 1915, stanowigcym czysta abstrakcje i symbol, ostateczna $wiecka
ikone (nawet jesli Marcin Wicha miedzy wierszami proponuje by¢ moze
niezwyczajna jej interpretacje: pragnieniem Malewicza, Polaka i Ukrairica,
mialoby w niej tak naprawde by¢ namalowanie kwadratu Zyznego czarnozie-
mu w nieszczesnym spichlerzu Europy'®). Aleksiej Kruczonych, autor pier-
wszego futurystycznego i antyracjonalistycznego dziela muzycznego,
Zwyciestwa nad storicem z 1913 roku, w ktérym po raz pierwszy pojawit sie ten
tak istotny pézniej kwadrat, proroczo twierdzi, ze ,barwy ging, wszystko
zlewa sie w czerni”**. Czerri rozlewa sie po niemal wylacznie monochroma-
tycznych dzietach Balki, a stowo Schwarz, ‘czarny’, jest jednym z najpowszech-
niejszych réwniez w twdrczosci Celana — i to nie tylko w Fudze smierci, czesto
komentowanej, w ktdrej kilkakrotnie powtarzana fraza ,czarne mleko switu”
zostata prawie dostownie zilustrowana przez Anselma Kiefera, Laszlo Lakne-
ra, Giosette Foroni oraz innych artystéw. Z twoérczoscia Batki dobrze jednak
wspolgra intuicja Doroty Jareckiej, wedtug ktérej Celan ,,[pJodchodzi do sztu-
ki od drugiej strony, lewej i ciemnej, a wiec nie dlatego, Ze jego poezja jest
obrazowa, ale Ze obrazowa nie jest”*. W tej samej pracy autorka doprecy-
zowuje, ze ,[i]Jkonografia zamienia sie u niego [Celana] w kryptografie, iko-
nologia w kryptologie. Nie ma figur, sa ich atrybuty unoszone przez wiatr”*?
— jakze tatwo odnies$¢ ten sam opis do wielu dziet Batki! Dlatego tez Batka
niemal sila rzeczy nie ,ilustruje” nigdy Celana, a raczej przejmuje — choé
z odmiennej pozycji — jego spuscizne i ducha, nawigzujac z nim, jak twierdzi

8 Tamze.
9 Taki tytul nosi opublikowana w 2015 roku praca Doroty Jareckiej.

10 Wicha Marcin, Kierunek zwiedzania, Krakéw 2021, Karakter, s. 17.

11 Za: Jarecka Dorota, Czarny kwadrat Paula Celana, [w:] Paul Celan: jezyk i Zagtada,
red. Adam Lipszyc i Pawel Piszczatowski, Warszawa 2015, Wydawnictwo Kry-
tyki Politycznej, s. 158.

12 Tamze, s. 157.

13 Tamze.
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w rozmowie z Friederike Giinther, ,niemal przyjacielska” relacje, ,nieprzer-
»14

wang rozmowe” " oparta na wspélnych poszukiwaniach jezykowych i seman-
tycznych — poszukiwaniach ,nowych odniesieri i kodéw”*°.

Czern — najglebsza czern stron Fragmentu — to bez watpienia jeden z ,ko-
déw” taczacych obydwu artystéw. Czern Celana i czerrt Balki na réwni
wymagaja $wiatla, wymuszaja jego pojawienie sie. Podobnie jak (nieod-
zowna?) biala rama Czarnego kwadratu Malewicza to wlasnie czarna barwa
i stowo Schwarz moga wskazywaé — zaréwno u Celana, jak i u Batki — zZe
Verloren war unverloren, ,utracone nie zostalo stracone”*®, ze czasami otwie-
ra sie perspektywa $wiatla, w ktorej jednak czern i jasnos¢ mieszaja sie,
bowiem “Nichts ist schwirzer als der leuchtende Morgen der Erinnerung”*’
(»nic nie jest czarniejsze niz $wietlisty poranek wspomnienia”).

Jaka ,utrate” — by¢ moze wcale nie absolutng — przywoluje Celan i na
jaka mozliwos¢ nietatwego ocalenia wskazuje Balka, siegajac po wiersze
i tytuly czerniowieckiego poety oraz czytajac jego utwory niepewna, tak
zlagodzong przez polska wymowe, niemczyzng? Odpowiedzi na te pytania,
jak tatwo sie domyslié, moga by¢ rdézne. Jako pierwsza przychodzi tu na
mys$l szansa czy nadzieja na porozumienie, na znalezienie obdarzonego
wrazliwosciag (stowo ,wrazliwy” nalezy do ulubionych terminéw Balki,
gdy moéwi on o recepcji swoich dziet albo o artystach, z ktérymi uwielbia
nawigzywaé dialogi na odleglos$c) czytelnika i widza, z ktérymi méglby
stworzy¢ wiez. Istnieje i druga mozliwos¢ — do ktérej Celan zmierzat
z tak wielka wytrwaloScig i cierpieniem. Dotyczy ona ocalenia jezyka, nie-
mczyzny, jezyka mordercéw i katéw, ktéry jednak zdolny jest (byé moze
z wielkim trudem) dostapi¢ odkupienia poprzez twdrczosé poety. (Warto tu
dodad, ze operacja przeprowadzona przez Celana na niemczyznie polegata
na prawdziwym ,oczyszczeniu” tego jezyka z odpaddw przeszlosci za spra-
wa analizy semantycznej i etymologicznej, ktéra w wielu przypadkach,
a przede wszystkim w poezji tworzonej w ostatnich latach, prowadzita do
rozkladu, a potem rekompozycji poszczegdlnych termindw).

Dla Batki polszczyzna nie jest oczywiscie jezykiem mordercéw. Ale réw-
niez na niej, na jego wlasnym jezyku, o czym artysta dobrze wie, spoczywa
ciezar winy. Ktdry jezyk w Europie jest od niej wolny? Ktéra z kultur na-
szego kontynentu wyzwolila sie, oddalita od tych wzoréw, ktére dopuscity

14 Batka Mirostaw, Giinther Friederike, Interview with Friederike Giinther, Literari-
sches Colloquium Berlin 2023. Zapis rozmowy zostanie opublikowany w serii
wydawniczej Celan-Perspektiven. Dziekuje Diego Lednowi-Villagra za przesta-
nie nagrania.

15 Jarecka Dorota, dz. cyt., s. 158.

16 Celan Paul, Die Gedichte. Neue kommentierte Gesamtausgabe in einem Band. Mit
den zugehorigen Radierungen von Giséle Celan-Lestrange. Herausgegeben und kom-
mentiert von Barbara Wiedemann, Berlin 2018, Suhrkamp, s. 166.

17 Miglio Camilla, dz. cyt., s. 198.
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do dokonania Zagtady, ktdre jej towarzyszyly? Pozostajac na plaszczyznie
jezyka i jego wypowiedzi, poprzez swoje betkotliwe odczytywanie tekstow
po niemiecku, poprzez dziwaczne nalozenie na nie angielskich stéw, cza-
sem umyslnie rozbitych, réwniez Batka przeprowadza swoiste oczyszczenie
jezyka i wysuwa oskarzenie wobec niemieckiej i europejskiej kultury. Tak
dzieje sie na przyklad w wystawie Der Aufbruch, zaprezentowanej w symbo-
licznym miejscu — w Brukseli, w filii izraelskiej galerii Dvir (19.04-
02.06.2018). Jedna z instalacji sktadata sie z urzadzenia dzwiekowego, w ktd-
rym glos artysty powtarzal w zapetleniu: ,Eichmann”, ,Dumann”, ,Ich-
mann”, ,Youchmann”, ,Hechmann”, ,Shechmann”, ,Wechmann”,
»Youchmann”, , Theychmann”... Wszystkim bowiem przypada w udziale
odpowiedzialnos¢ i wina: Ich, You, They.

2. Fragment

Batka ,,mySli o przestrzeni jako o czedci pracy” - pisze Anda Rottenberg*®,
dodajac, ze przypadek ten jest bardzo odosobniony. Zreszta ,[nl]ie zrobi
wystawy kto$, kto nie ma wyczucia formy”, ocenia bez ogrédek stynna
kuratorka, historyczka i krytyczka sztuki, odkrywczyni oraz przyjaciétka
Batki. Wyczucie formy i przestrzeni jest u tego artysty nadzwyczaj widocz-
ne, tak jak widoczna jest troska o ,przyjecie” odwiedzajacego. W jego wy-
stawach nic nie podlega nigdy przypadkowi albo niezaleznej decyzji
kuratora; z tym ostatnim zreszta zawigzuje on zawsze owocng i niehierar-
chiczng wspdlprace, jak bezposrednio potwierdzaja rézne zrddia: Iwona
Szmelter, kuratorka wystawy Arbeitsplatz (2011), Marek Gozdziewski, kura-
tor Fragmentu (2011-2012) oraz Andrzej Szczepaniak, kurator Semper Frag-
mentum (2023). Drobiazgowemu i ,naukowemu” opracowaniu przestrzeni
w wystawach Batki towarzyszy na ogoét réwniez przenikliwa, oparta na
wspotudziale uwaga poswiecana tworzeniu katalogu — ktéry, przybierajac
rozmaite formy (od wielkiego tomu do zwyklej kartki), niekiedy staje sie
prawdziwym foto-tekstem (szczegdlnie rzuca sie to w oczy w katalogu wy-
stawy How It Is, zorganizowanej w 2009 roku w Tate Gallery w Londynie).

Katalog wystawy Fragmentu zostal wydany w 2011 roku przez Centrum
Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie przy wspotpracy In-
stytutu Adama Mickiewicza, a jego redaktorem byt kurator Zamku... Marek
Gozdziewski. Chodé, jak juz powiedziano, wiekszo$¢ katalogéw Balki jest
niezwykle staranna i niekonwencjonalna, Fragment stanowi jeden z najory-
ginalniejszych estetycznie toméw’.

18 Rottenberg Anda, Juz trudno. Rozmawia Dorota Jarecka, Warszawa 2013, Kry-
tyka Polityczna, s. 183.

19 Na to duzych rozmiaréw (21 cm x 30 cm) dzielo skiadaja sie 253 strony nume-
rowane, a ponadto osiem stron pokrytych w calo$ci czernia oraz trzy strony
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Fragment byl pierwsza wielka retrospektywa dziet wideo Batki, ktory
w jednym z wywiadéw stwierdzil: ,mam nadzieje, ze Fragment nie bedzie
dla widzéw pokazem prac wideo, lecz doswiadczeniem relacji przestrzen-
nej”?°. Jak jednak stworzy¢ reprodukcje ,wideo” i ,relacji przestrzenne;j” na
papierze? Twdrcy tomu zaproponowali umieszczenie w katalogu serii stop-
klatek z wyswietlanych materialéw wideo. Niektére ze stron, gdzie zostaty
zamieszczone, maja inny format: ich szeroko$¢ wynosi 17 cm, nie za$ 20,
jak w catosci ksigzki. Dzieki temu podczas przegladania ma sie wrazenie
ruchu, swoistej statycznej powtdrki nieprzerwanego, niemal hipnotycznego
cyklu charakterystycznego dla wideo/rzezby Balki.

Me Reading Lichtzwang — czy raczej odczytywany przez Batke tekst, znow
zapisany biatymi literami na catkowicie czarnej stronie — pojawia sie prak-
tycznie w potowie obmys$lonej przez artyste drogi. Na wystawie, ktéra poza
tym sktada sie z materialéw wideo, bylo to jedyne dzieto o czysto dzwieko-
wym wymiarze.

Z okazji swoich czterdziestych urodzin wypadajacych w 1998 roku Balka
— jak czesto wspomina — podarowal sobie mala, amatorska kamere, tak
mata, ze miescila sie w kieszeni marynarki, i tak fatwg w obstudze, ze stata
sie przediuzeniem ciala. Tym wiasnie urzadzeniem nakrecit prawdopodob-
nie wszystkie swoje filmy wideo — ta forma sztuki na pewien czas zdomi-
nowala jego twérczosé. Mowa tu o materialach bardzo szczegdélnych.
Najkrétszy z nich, Primitiv z roku 2008 (,by¢ moze najwieksze wyzwanie
dla naszych oczekiwan co do filmu”**), trwa zaledwie cztery sekundy, a sek-
wencja powtarza sie w zapetleniu. Poprzez zapetlenie, twierdzi Balka,
»przeksztalcitem te materialy wideo w rzezby — bedac rzezbiarzem, poszu-

— réwniez czarne, z bialym drukiem — zawierajace opis 24 wystawionych prac.
Tom gromadzi cztery krétkie eseje autorstwa: Frances Morris, dyrektorki Tate
Modern w Londynie, Piotra Krajewskiego, kuratora i badacza nowych mediéw
na Uniwersytecie Arystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu,
Zygmunta Baumana, powszechnie znanego eseisty i socjologa, oraz Juliana
Heynena, kuratora i historyka sztuki niemieckiej. Diuzszy i szczegdlnie bogaty
jest ostatni tekst, napisany przez wspomnianego juz Marka Gozdziewskiego.
Na pierwszych 157 stronach katalogu znajduja sie reprodukcje pokazywanych
dziel, tekst odczytywany przez Balke oraz dwa inne utwory, ktére znalazty sie
w wystawie (Sundays Kills More Charlesa Bukowskiego oraz kilka sonetéw
Michata Aniota). 55 stron zajmuja eseje, za$ na ostatnich 40 umieszczono
zdjecia réznych czesci wystawy, dajace pojecie o jej uktadzie i relacjach prze-
strzennych.

20 Batka Mirostaw, Polak Cezary, Zyd w Polsce ciggle jest problemem. Rozmawia
Cezary Polak, ,,Dziennik. Gazeta Prawna” 2011, 14 (21.01.2011), s. 42.

21 Master and Fellows of Jesus College, Sculpture in the Close 2013, Cambridge 2013,
Jesus College, s. 5 [online:] https://collegecollections.jesus.cam.ac.uk/uploads/r/
null/d/9/8/d98bc241edc77043b3670ca0d94b4b6f47a5e174861df24f19d02¢85952-
fecf6/SitC_2013_2nd_pps_130612.pdf [data dostepu: 20.06.2025.]
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kuje wtasnie takiej formy”?*. Filmy wideo sg ,rzezbami” nie tylko ze wzgle-
du na powtarzalnos¢ (,powtarzac to jak modli¢ sie” — méwi Batka w cyto-
wanym wywiadzie — ,powtarzajac, wchodzisz w $wiat medytacji [...]. To, co
powtarzane, przeksztalca sie w cielesng obecno$¢ [...]. Powtarzajac, powta-
rzajac, powtarzajac, zaczyna sie w co$ wierzy¢”>®). To, do czego Batka nas
zaprasza i do ,wiary” w co chce nas przekonad, to gleboka rzeczywistos¢ ob-
razéw, uczciwo$é spojrzenia artysty. Materialy te sg ,rzezbami” réwniez ze
wzgledu na przestrzen, w ktdrej je pokazano: na przyktad na suficie czy na
ekranie umieszczonym na posadzce, skladajacym sie z niskiej struktury
wykonanej z drewnianych desek i posypanym sola.

W kontekscie naszych rozwazan kluczowy jest jednak nastepujacy prob-
lem: dlaczego to wlasnie nowa kamere zabieral Batka w powtarzane na
przestrzeni lat ,pielgrzymki” do Treblinki, na Majdanek, do Auschwitz?
yFilmowalem te wazne dla mnie miejsca i stawalem sie post-Swiadkiem.” -
wyjasniat*®. W tej samej rozmowie Batka wspomina:

Kiedy ostatnio wybieratem prace na wystawie w CSW, zastanawiatem sie z kurato-
rem, Markiem Gozdziewskim nad ograniczeniem liczby tych holocaustycznych filméw.
Poczatkowo sie zgodzitem, ale potem mdwie: Kurcze, przeciez to mnie wciaz kreci. Nie
bede udawat, ze tylko margines mojej dziatalnosci.®

Holokaust — jako $lad pozostawiony na Polsce i polsko$ci— do dzi$ sta-
nowi jeden z zasadniczych tematéw tworczosci Batki, ktéry z pewnosScig
moglby podpisad sie pod stowami Imre Kertesza: ,widzimy, ze tylko obraz
estetyczny pozwala daé pojecie o Zagtadzie. Doktadniej rzecz ujmujac, to, co
sobie wyobrazamy, to nie tylko Zagtada, lecz jej etyczna konsekwencja,
odbita w powszechnej §wiadomosci.”®

»System” Batki da sie, by¢ moze, raz jeszcze (pomimo dzielgcych ich
réznic!) zestawic z artystyczna etyka Celana — ktéra Adam Lipszyc uznaje
za ,zdolna wytworzy¢ synestetyczny efekt blasku i uchwycié¢ nieskoriczong
strate w jednym obrazie”, przeciwstawi¢ ,monotonnym lamentacjom” nad
ludzka kondycja ,wiecznie nowe akty sprawiedliwej, poetyckiej uwagi sku-
pionej na jednostkowej utracie: wiecznie nowa, nieprzerwana skarge.”*’. Za

22 Batka Mirostaw, Giinther Friederike, dz. cyt.

23 Tamze.

24 Batka Mirostaw, Tomczuk Jacek, Uciec z Szuflady na litere ,,H”. Rozmawia Jacek
Tomczuk, ,Przekrdj” (28.12.2010), s. 53.

25 Tamze.

26 Za: Didi-Huberman Georges, Essayer voir, Paris 2014, Les Editions de Minuit
[podstawe tlumaczenia z oryginatu stanowi wyd. elektroniczne bez mozliwosci
podania strony — przyp. ttum.].

27 Lipszyc Adam, Stowa i zwloki. , Tenebrae” Celana miedzy Gadamerem a Schole-
mem, [w:] Paul Celan. jezyk i Zagtada, red. Adam Lipszyc, Pawel Piszczatowski,
Warszawa 2015, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, s. 108-126.
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»akt sprawiedliwosci” moze uznaé dziatanie tego, kto jak Celan oraz kilku
dialogujacych z nim artystow zajmuje miejsce

w szczelinie, ktéra dzieli i taczy poezje i proze, rozum i bezsens, noc i dzien (Szibbolet,
0 czym warto warto pamietad, to tytut zarébwno stynnego wiersza z tomu Von Schwelle
zu Schwelle Celana, jak i sugestywnej instalacji umieszczonej przez Doris Salcedo
w londynskiej Tate Modern w 2007 roku: ,przestrzeni negatywnej”, jak okreslata ja
artystka, prébujac w ten sposob zinterpretowad ,nie-miejsce” — to, co Rilke i Celan
nazwali Nirgends — przemierzane przez osoby migrujace.)?®

Tak wiec kazdy artystyczny namyst nad Zagtada musi by¢ zawsze nowy:
Uwazam

— moéwi Anda Rottenberg w Juz trudno, wywiadzie-rzece pod redakcja Do-
roty Jareckiej —

ze o tak powaznych sprawach nalezy méwi¢ coraz to innym, od$wiezonym jezykiem.
Dlatego tak odkrywcze byto Lego. Obdz koncentracyjny Zbigniewa Libery, dlatego
odkrywcze sg wiasciwie wszystkie majace zwiazek z ta tematyka dzieta Mirostawa Batki.
[...] Nie sposéb juz dzisiaj pokazywad Zagtady przez pasiak i gwiazde Dawida. [...Z]awsze
musisz wyjs¢ ze starej formy, nie mozesz powielac wytartych schematéw. To nie jest tak,
ze mamy przerobiony temat, postawiliémy pomnik i mozemy zapomnie¢.?®

A wiec Lichtzwang. A wiec niepewny glos artysty, w samym sercu najwiek-
szej wystawy Balki w Warszawie, recytujacy pochodzacy z tego zbioru Tod-
tnauberg.

Todtnauberg

Arnika, Augentrost, der

Trunk aus dem Brunnen mit dem
Sternwdirfel drauf,

in der

Hutte,

die in das Buch

- wessen Namen nahms auf
vor dem meinen? -,

28 Reitani Luigi, Cortellessa Andrea, ,Siamo una sola carne con la notte”, ,,Antino-
mie” (31.10.2021), [online:] https://antinomie.it/index.php/2021/10/31/siamo-
una-sola-carne-con-la-notte-2/, [data dostepu: 20.06.2025.].

29 Rottenberg Anda, Juz..., dz. cyt., s. 190.
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die in dies Buch
geschriebene Zeile von
einer Hoffnung, heute,
auf eines Denkenden
kommendes

Wort

im Herzen,

Waldwasen, uneingeebnet,
Orchis und Orchis, einzeln,

Krudes, spater, im Fahren,
deutlich,

der uns fahrt, der Mensch,
der's mit anhort,

die halb-

beschrittenen Knippel-
pfade im Hochmoor,,

Feuchtes,
viel®®

Todtnauberg
Arnika, Swietlik, ten
tyk wody ze zdroju, z szesciorozna gwiazda,

w tamtej
chacie,

i ta w ksiege

— czyje to imie przyjeta
przed moim? —
wpisana linijka o
jakiej$ nadziei, dzisiaj,
na rodzace sie

stowo

myslacego cztowieka

w sercu,

30 Celan Paul, Die Gedichte. Neue kommentierte Gesamtausgabe in einem Band. Mit

den zugehorigen Radierungen von Giséle Celan-Lestrange. Herausgegeben und kom-
mentiert von Barbara Wiedemann, Berlin 2018, Suhrkamp, s. 312-313.
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lesne tegi, nierdwne,
storczyk i storczyk, osobne,

szorstkos¢, potem, podczas jazdy
wyrazna,

ten, co nas wiezie, cztowiek,
ktory sie przystuchuje,

te pot-przechodnie z okraglakéw
drézki w wysokim torfowisku,

wilgoé,
chtéd.*

Nagrany przez Balke glos rozbrzmiewal w dlugiej i waskiej, pozbawionej
Swiatta przestrzeni z czarnym megafonem, ktérego tym razem nie zawie-
szono, lecz polozono na podiodze. Jak pisze Marek Gozdziewski, megafon
ten byt niemal niewidoczny w péimroku, ktdry rozjasniato chwilami jedy-
nie $wiatlo pochodzace z dwdch projekcji wideo odbywajacych sie w przy-
legtych przestrzeniach, Carrousel oraz apple T**. Co uderzajace, to wlasnie
tym dwom dzietom poswiecili swoje przejmujace, madre slowa Zygmunt
Bauman®® i Georges Didi-Huberman®*.

W diugiej rozmowie/wywiadzie, ktéra w sierpniu 2023 roku przeprowa-
dzitam z Baltka w jego domu w Otwocku, artysta zapewnil mnie, ze wybér
Todnauberg byt catkowicie przypadkowy, ze stanowit by¢ moze dzieto kura-
tora. Trudno orzec, czy stowa te odpowiadajq prawdzie, czy tez nie naleza do
niedopowiedzen, ktére cechujg interakcje z artysta zaréwno jako figura
publiczna, jak i osobg prywatng (nie przypadkiem, by¢é moze, jest on tak
stynny wilasnie w Anglii, w ktdrej bardziej niz w Stanach Zjednoczonych
dostrzega prawdziwe centrum sztuki wspdtczesnej). Co istotne, Todtnauberg
to jeden z najstynniejszych i najczesciej komentowanych utworéw Celana.
Swiadcza o tym miedzy innymi teksty Cezarego Wodziiskiego, ktéry w 2010
roku opublikowal w gdanskim wydawnictwie stowo/obraz terytoria Kairos.
Konferencja w Todtnaubergu Celan — Heidegger, albo Tadeusza Rézewicza. Ten
ostatni, cytujac Todtnauberg w wierszu dedykowanym Celanowi (Celanowi,

31 Celan Paul, Wiersze wybrane, dz. cyt., s. 169.

32 Gozdziewski Marek, Fragment, [w:] Mirostaw Batka. Fragment [katalog wysta-
wyl, red. Marek Gozdziewski, Warszawa 2011, Centrum Sztuki Wspodtczesnej
Zamek Ujazdowski—Instytut Adama Mickiewicza, s. 184.

33 Bauman Zygmunt, Widma z wystawy, [w:] Mirostaw Batka. Fragment, [katalog
wystawy], red. Marek Gozdziewski, Warszawa 2011, Centrum Sztuki Wspdt-
czesnej Zamek Ujazdowski—Instytut Adama Mickiewicza, s. 173-174.

34 Didi-Huberman Georges, dz. cyt.
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ktéry, jak pisze, ,utopit” doswiadczenie Holokaustu w ,,ciemnosci”), a zaty-
tulowanym najstynniejszym wersem czerniowieckiego poety ,Der Tod ist
ein Meister aus Deutschland”, umieszcza jego spotkanie z Martinem Hei-
deggerem w samym centrum zyciorysu pisarza®®. Dlaczego ten wtasnie
tekst bardziej niz inne mialby stanowi¢ swoisty rozrachunek z wielkg kultura
europejska, symbolizowang przez dwuznaczna postaé i milczenie Heideg-
gera?

3. Domek w Schwarzwaldzie

Historia jest dobrze znana. 25 lipca 1967 roku, w chwili szczegdlnej ser-
decznosci Heidegger zaprosit poete do swojego domku w Schwarzwaldzie:

25 lipca Celan towarzyszyt Heideggerowi w spacerze po lesie, pit ze zrédta znajdujacego
sie w poblizu chatki filozofa i odbyt z nim dtuga rozmowe, nie otrzymat jednak ,$wia-
dectwa”, ktérego oczekiwat: wyjasnienia powododw, ktére sktonity osobe taka jak Hei-
degger do utrzymywania zwigzkéw z narodowym socjalizmem. Tydzien pdZniej poeta
ujat swoje rozczarowanie i pozostate bez odpowiedzi pytania w forme wiersza, Todt-
nauberg, i dokonat w nim jasnego podsumowania tego ,rozminiecia”, podczas ktérego
LSciezka” komunikacji pozostata przebyta jedynie w potowie.*®

W wierszu Celana pojawia sie zesp6l przedmiotéw i figur stale powracaja-
cych w twdrczosci rzezbiarza z Otwocka. Mowa na przyklad o nazwach
roslin, ktére, jak pisze Paola Gnani,

kryja w sobie semantyczne odniesienia na kilku ptaszczyznach. W istocie arnika i Swiet-
lik, poza tym ze nalezg do delikatnych roslin gdrskich, maja wtasciwosci lecznicze:
z kwiatu arniki pozyskuje sie substancje, ktéra przyspiesza gojenie sincow i sttuczen;
z kolei $wietlik to sktadnik balsamu poprawiajacego wzrok.*”

35 van Nieukerken Arent, Jak si¢ wywiklac z putapki (post)modernistycznej. Dwie
strategie: Rézewicz i Mitosz, [w:] Tadeusz Rozewicz i obrazy, red. Agata Stankow-
ska, Magdalena Sniedziewska, Marcin Telicki, Poznan 2015, Wydawnictwo Po-
znanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, s. 93.

36 Gnani Paola, Scrivere poesie dopo Auschwitz. Paul Celan e Theodor W. Adorno,
Firenze 2010, Giuntina [podstawe tlumaczenia z oryginalu stanowi wydanie
elektroniczne bez mozliwosci podania strony — przyp. ttum.]. Na temat licz-
nych oraz kontrowersyjnych filozoficzno-literackich interpretacji wiersza Todt-
nauberg zob. np. Tokarska-Bakir Joanna, Ex silentio. O wierszu ,Todtnauberg”,
[w:] Kartki Celana, red. Joanna Roszak, Krakéw-Budapeszt 2012, Austeria,
s. 91-108.

37 Gnani Paola, dz. cyt.



Laura QuercioLr o Vom Zuviel war die Rede, vom Zuwenig... 117

Niemiecka nazwa $wietlika, Augentrost, oznacza dostownie ,pocieszenie
oczu”. Mozna sie domyslié, Ze ta rosnaca w gorach roslina znalazla sie przy
drodze przechadzki Celana i Heideggera. Poza bezposrednim nawigzaniem
autobiograficznym wzmianka o $wietliku zawiera w sobie dodatkowy as-
pekt. Dyskretnie (lub otwarcie) autobiograficzny wymiar jest stale obecny
takze w twdrczosci Balki, podobnie jak swiadome nawarstwianie poziomdéw
znaczen dziel. Rowniez u rzezbiarza elementy roslinne lub nieozywione,
z uwagi na swoj ksztalt badz nazwe, czy tez sposéb i kontekst przedstawie-
nia, nabieraja nowych senséw. Na przyklad niedawna wystawe Semper Frag-
mentum (w krakowskiej Galerii Starmach, w dniach 23.05-31.08.2023)
otwieralo pie¢ neonowych napiséw zamocowanych wysoko na $cianie ga-
lerii mieszczacej sie w dawnym zydowskim domu modlitwy: spathiphyllum,
sansevieria, chlorophytum, polypodium, ficus. Gest ten stanowit rodzaj wyboru
Celana, bowiem $wiecace w Galerii Starmach nazwy odnosily sie do roélin,
ktére — cho¢ owszem, znajduja sie dzi$ powszechnie w naszych domach —
maja egzotyczny rodowdd. Z kolei zapis po tacinie umieszczat je w odleglym
juz i trudno zrozumialym czasie, co dodatkowo sytuowato przestrzen gale-
rii, jej wysokie $ciany, przy ktdrych niegdys$ rozbrzmiewaty modlitwy, w nie-
dostepnym wymiarze.

Co wiecej, w tekscie Celana pojawia sie plynaca woda, podobnie jak
w dwéch duzych instalacjach Balki o niemieckich tytutach Ruhe i Wege zur
Behandlug des Schmerzen, w ktérych woda — metna jednak, nie zZrédlana —
plynie, by ukoié¢ lub odtworzy¢ bdl nie do usmierzenia. Taka jest woda ze
szwarcwaldzkiej studni, na ktérej wyrzezbiono szeScioramienng gwiazde Da-
wida (i ta jest wiec ,metna”), takie jest bloto i moczary torfowiska, stanowia-
ce zarazem otwarta i ograniczona przestrzen przynalezna jednoczesnie ziemi
i wodzie. Hiitte (chatka, chalupka, domek) oraz studnia przywoluja tez dom
rodzinny Batki w Otwockuy, tak istotny dla jego zycia i twoérczosci, oraz stud-
nie przykryta dziwaczna powtoka dla ochrony przed lodem, ktéra pojawita
sie w wystawie Hygiene (zorganizowanej w Galerii Labirynt 2 w Lublinie).

A jednak w kazdej interpretacji Todtnauberg dotyczy przede wszystkim
refleksji nad gorycza rozczarowania ,nie-spotkaniem” z Heideggerem. Wy-
daje sie zasadne zalozenie, ze Batka mogl (nieSwiadomie?) przenies¢ do
swojej lektury wlasny smutek wynikajacy z innego ,nie-spotkania” - z faktu,
Ze pytania stawiane przez jego twérczo$é nie doczekaly sie gltebokiego zro-
zumienia.

4. Na marginesie.
Dlaczego ,,Zyd w Polsce ciagle jest problemem”

Balka udzielit wielu wywiaddw, a jego wypowiedzi sa zawsze jasne i pelne
znaczenia. By¢ moze bardziej od wszelkich komentarzy do tychze zaintere-
suje czytelnika bezposredni kontakt ze stowami twoércy/artysty. Pozwala-
ja one, jak sadze, w jednoznaczny sposéb zarysowaé ,problem” Batki
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dotyczacy niektérych zagadnien istotnych dla polskiej kultury i opinii pu-
blicznej. Kto wie — by¢ moze druzgoczacy zawdd, jaki przypadt w udziale
Celanowi w jego tak wyczekiwanym spotkaniu z najwazniejszym przedsta-
wicielem niemieckiej Hochkultur, da sie powigza¢ z innymi, odmiennymi
rozczarowaniami. Milczenie ,myslacego czlowieka”, niewypowiedziane sto-
wo, na ktére Celan tak czekat i plynace z tego rozczarowanie, powigzac
mozna z obserwacjami Batki, ktéry w 2009 roku zauwazat zamkniecie w Pol-
sce drzwi przed prawdziwa historia. Rozczarowanie nies¢ moze tatwosé,
z jaka jego rodacy wypowiadaja temin ,Holokaust”. Albo ze skandalem
na cmentarzu w Otwocku w 2011 roku (podobne sytuacje w Polsce byly
zreszta w tamtych czasach bardzo powszechne). W kazdym razie, jak twier-
dzi artysta, wybiegi na nic sie nie zdadza: ,Nie uciekniemy ani od Majdan-
ka, ani od Treblinki”*®,

W latach 90. nie bylisSmy gotowi na dyskusje o meandrach polskiej pamieci

Nawet $rodowisko ,Gazety Wyborczej” nie wiedziato, jak uporac sie z tym tematem.
Mysle, ze dopiero Sgsiedzi Jana Tomasza Grossa otworzyli drzwi do dyskusji. Zamknat
je Strach tego samego autora®®. Pytanie, czy stusznie: mnie ta ksigzka zmrozita jeszcze
bardziej niz poprzednia. | nie doczekatem sie odpowiedzi na pytania, ktére postawita.
Odnosze wrazenie, ze dzi§ wydaje sie nam, iz wszystko juz zatatwilismy. A tymczasem
ze strachu zamknelismy drzwi przed prawdziwg historia. ..

A jak opisatby Pan obecny stan debaty o pamieci? Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
z jednej strony uwazamy, iz pewne sprawy juz ,zatatwilismy”, z drugiej — coraz
czesciej debatujemy o debatowaniu, a nie o tym, o czym chcemy pamietad.

To prawda: od treSci wazniejsza staje sie forma pamietania. Mnie samemu zaczyna
przeszkadzac to, ze moja sztuka najczesciej jest kojarzona wytacznie z Holokaustem.
[...G]dy np. czytam w jedne] z bardzo pozytywnych recenzji z wystawy w Tate Modern,
ze to rzezba o Holokauscie, to nie wiem, czy nie powinienem przestaé zajmowac sie
tym watkiem. Obecnie wielu osobom stowo ,Holokaust” zbyt tatwo przechodzi przez
gardio. Mnie ciagle rani i sprawia trudno$¢.*°

38 Krasny Marcin, Wizerunek Ztego, ,,Wprost” (16.01.2011), s. 91.

39 Cytowane tu ksigzki Jana Tomasza Grossa to: Sqsiedzi: Historia zagtady zydow-
skiego miasteczka (2000) oraz Fear: Anti-Semitism in Poland After Auschwitz, prze-
tlumaczona na polski dwa lata pdzniej jako Strach: Antysemityzm w Polsce tuz po
wojnie. Historia moralnej zapasci.

40 Balka Mirostaw, Kosiewski Piotr, Sabor Agnieszka, Niechcqcy statem si¢ pionie-
rem. Rozmawiajq Piotr Kosiewski i Agnieszka Sabor, ,,Tygodnik Powszechny”
2009, nr 51-53 (20-27.12.2009), s. 49. [w tlumaczeniu korzystam z wydania
elektronicznego dostepnego w internecie pod adresem:

Data dostepu:
18.06.2025 — przyp. ttum.]
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Po co odwiedza pan z kamerg byte obozy koncentracyjne?
To mdj obowiazek. Forma pielgrzymki i odkupienia niewiedzy, w ktérej sie wycho-
watem w Otwocku. [...]

W jakim stopniu po dwudziestu latach niepodlegtosci uporali$my sie
z dziedzictwem Holokaustu?

Ten proces trwa znacznie krécej. Stowo ,Zyd” jeszcze w latach 90. byto nacecho-
wane, budzito strach, nie wiadomo byto, czy nie jest obelga, dopiero niedawno zostato
oswojone. Cmentarz katolicki w Otwocku zawsze byt zadbany, obok dziataty najlepsze
kwiaciarnie. Kilometr dalej znajdowat sie zdewastowany kirkut — macewy byty po-
przewracane, niektore groby pootwierane. Widaé, ze kto$ tam grzebat. Razit mnie ten
dualizm — z jednej strony porzadek, troska o upamietnianie zmartych, a z drugiej
totalne przyzwolenie na barbarzynstwo. Odwiedzatem kirkut w Karczewie. Do konca
lat 90. teren byt nieogrodzony, trafiaty tam $mieci i odpadki z rzezni. Dzieci z pobliskie]
szkoty bawity sie w wykopywanie kosci z grobéw. W sasiedztwie przy odnawianej co
roku kapliczce odbywaty sie nabozeristwa majowe. Jak to sie stato, ze ludzie na to
pozwalali bez Zadnego komentarza? Przeciez wtedy mieli$émy juz demokratyczne rzady,
nie mozna byto zrzuci¢ winy na komunistéw, tak jak sie dzieje w przypadku antyse-
mickiej nagonki 1968 roku. Wydrukowany dwa lata temu w ,Gazecie Wyborczej” tekst
o hienach przekopujacych groby w Treblince wywotat nikty oddzwiek**. Dyskusja roz-
gorzata dopiero wtedy, gdy o tym haniebnym procederze Jan Tomasz Gross napisat
ksigzke. Mniej niz kiedys, ale Zyd ciggle jest problemem w naszym kraju.

Swoimi pracami stawia pan pomnik polskim Zydom?
Bytbym dumny, gdyby kto$ tak potraktowat pewne moje prace.**

5. “Und duldest du Mutter, wie einst, ach, daheim [/ den
leisen, den deutschen, den schmerzlichen Reim?”**

W wywiadzie udzielonym Friederike Glinther, odpowiadajac na pytanie,
czy kiedykolwiek uczy! sie niemieckiego, Batka przywoluje osobliwa, bar-
dzo ,polska” historyjke. Gdy byt chlopcem, w jego szkole w Otwocku zde-

41 Balka odnosi sie tu do tekstu: Kowalski Marcin, Gluchowski Piotr, Gorqczka
ztota w Treblince, ,Duzy Format” (08.01.2008) [online:] https://wyborcza.pl/du-
zyformat/7,127290,4811664.html [data dostepu: 20.06.2025].

42 Balka Mirostaw, Polak, dz. cyt., s. 42.

43 Celan Paul, Die Gedichte..., dz. cyt., s. 14. [,,I znosisz, o matko, jak niegdy$ w do-
mu / cichy, niemiecki, bolesny rym?” — przyp. ttum.]
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cydowano sie uruchomié zajecia z tego jezyka. Jedyng osoba, ktéra mogta
go uczy¢, byt nauczyciel chemii. Ten jednak, za kazdym razem, gdy rozpo-
czynat lekcje, wybuchat ptaczem. Z czasem wyszlo na jaw, ze byt wczesniej
wieZniem obozu koncentracyjnego, a lekcje przerwano®”.

By¢ moze niemiecki ,rym” brzmi dla artysty cicho i bolesnie, tak jak to
ma miejsce w piesni Celana o matce. Jego stosunek do niemczyzny, tak jak
obecno$¢ Celana w jego twoérczosci, zdecydowanie zastuguja na uwage.

Die abgewrackten Tabus

und die Grenzgédngerei zwischen ihnen,
weltennaR, auf

Bedeutungsjagd, auf

Bedeutungs-

Flucht.*®

Te zeztomowane tabu

i przygraniczny przemyt pomiedzy nimi,
wilgotne od Swiatow, w

pogoni za sensem, w

ucieczce przed sensem.*®

»[W] / pogoni za sensem, w / ucieczce przed sensem” — tymi wersami
z Celana rozpoczyna sie tekst Andy Rottenberg opublikowany przez kura-
torke w katalogu Crossover/s, towarzyszacym najwiekszej wystawie Mirosta-
wa Balki, jakg kiedykolwiek zorganizowano we Wloszech (galeria Pirelli
Hangar Bicocca, Mediolan, 16.03-30.07.2017). Stowa te — stanowigce zakon-
czenie wiersza Te zezlomowane tabu, uzytego wczesniej przez Batke w cha-
rakterze akompaniamentu w jego operze Tabu z 2013 roku®*’ — bardzo
dobrze podsumowuja sposéb wykorzystywania przez artyste tytuléw dziet.
Tytuly te bowiem zarazem odsylaja i zawezaja, nadaja sens i odmawiajg go,
wskazuja na odniesienia inne niz te calkowicie jasne czy tautologiczne. To
widzowi, czesto zdezorientowanemu, przypada zadanie wyruszenia ,,w po-
szukiwanie sensu” lub przynajmniej jednego z mozliwych znaczen.

Wykorzystywanie obcojezycznych terminéw w nazwach dziet komentuje
w nastepujacy sposéb Anda Rottenberg:

44 Batka Mirostaw, Giinther, dz. cyt.

45 Celan Paul, Die Gedichte..., dz. cyt., s. 269.

46 Celan Paul, Te zeztomowane tabu, thum. Ryszard Krynicki, ,Kwartalnik Artys-
tyczny: Kujawy i Pomorze” 1998, nr 2(8), s. 118.

47 Rottenberg Anda, A caccia..., dz. cyt., s. 84.
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Unikanie [przez Batke] ojczystego jezyka nie jest przypadkowe. [...] Celowo wprowa-
dza on kategorie innosci skontrastowana z tym, co catkowicie jego i gteboko osobiste.
Dystansujac sie od wiasnych dziet, pozwala im zaistnie¢ w zewnetrznym Swiecie, w innej

przestrzeni kulturowej i w innej logice, a poprzez to dziatanie rozszerza pole mozliwych
interpretacji.*®

Dzieje sie bowiem tak, jak mdéwi artysta: ,Zawsze interesowalo mnie
mieszanie, nawarstwianie znaczenl i tworzenie nowych pdl interpretacy;j-
nych”*,

Lichtzwang nie jest ani pierwszym, ani ostatnim niemieckim tytulem wy-
branym przez Batke. Poczawszy od 1992 a skonczywszy, jak na razie, na
2022 roku ich liczba, przy uwzglednieniu jedynie jego wystaw wlasnych,
siega co najmniej trzydziestu: Bitte 1992; Die Rampe 1993; Winterhilfsverein
1995; Ordnung 1997; Hygiene 1998; Ruhe 2001; Nachtruhe 2002; Lebensraum
2002; Tanz 2002; Winterreise 2003; Kein Warum 2005; il gia citato Lichtzwang
del 2006; Schmerzstillend 2007; Landschaftabfdille 2008; Jetzt 2008; Und Aku-
puntur 2009; Ausloschung 2010; Wir sehen dich 2010; Rekonstruktion, Lichteile
2011; Arbeitsplatz 2011; Wege zur Behandlug von Schmerzen 2011; Nachtgesich-
ten 2013; Gesprdche iiber personlichen Themen 2013, Die Traumdeutung 2014,
Luftzug 2014; Nachtauseweg, Ein Auge, In Bezug auf die Zeit 2017. Spuren, Der
Aufbruch 2018; Wasserzeichen 2019; Schlafbrocken 2022...

Niektore z tych tytuldw bezposrednio odsytajg do twdérczosci Celana. Tak
jest w przypadku Jetzt — wystawy, ktdrej ,katalog” stanowi ulotka z podpi-
sem ,JETZT, da die Betschemel brennen / ess ich das Buch / mit allen
/Insignien.” (TERAZ, gdy kleczniki plong / zjadam ksiege / i wszystkie in-
sygnia®®). W innych przypadkach cytat ogranicza sie jedynie do tytutu,
czego przyktadem jest niedawna wystawa Schlafbrocken [,odtamki snu” —
przyp. ttum.] — stowa tego tytutu, jak zapewnia artysta, nie nalezy w zadnym
wypadku przekladad. Jeszcze inne odniesienia pozostajg ukryte, domyslne,
kryjac sie w formie, w artystycznej postawie, intencji.

Ale jezyk niemiecki (ktéry ,,pojmowany w najbardziej podstawowy spo-
s6b stanowi rodzaj jezyka-cienia, «cos$, co nie chce wyjs¢ z mojej glowy, co
mnie przesladuje»”") ma inne znaczenia. Winterreise to czytelne nawiaza-
nie do cyklu Franza Schuberta, tak jak tytut londynskiej wystawy Die Traum-
deutung w sposéb oczywisty odsyla do teorii Zygmunta Freuda.

48 Tamze, s. 73.

49 Balka Mirostaw, Kosiewski Piotr, Sabor Agnieszka, dz. cyt., s. 48.

50 Polski przektad Feliksa Przybylaka cytuje za strona internetowa Centrum Sztu-
ki Wro, gdzie miala miejsce wystawa Batlki: [online] https://wrocenter.pl/pl/
miroslaw-balka-jetzt/ [data dostepu: 18.06.2025] — przyp. thum.

51 Heynen Julian Fremd werden, naher kommen, [w:] Wir sehen dich. Mirostaw Bail-
ka, red. tenze, Karlsruhe 2010, Staatliche Kunsthalle, s. 21.
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Z calg pewno$cig wsréd wielu wystaw wiasnych tego niezwykle ptodnego
i oczytanego artysty, wystaw organizowanych od Helsinek po Triest, od Rio
po Osake, nie brakuje tytutéw w réznych jezykach (przede wszystkim w an-
gielskim, ale nie tylko) oraz niemal nieskoniczonej ilosci odniesien literac-
kich. Jak juz zostalo powiedziane, niemczyzna zdaje sie swego rodzaju
obsesja Balki, co nie jest by¢ moze dziwne w przypadku kogos, kto Druga
Wojne Swiatowa okreéla jako temat wlasnej twérczoéci®*. Artysta znaczaco
wykracza poza doswiadczenie pokolenia Polakéw, do ktérego nalezy, po-
kolenia karmionego filmami antynazistowskimi/antyniemieckimi, w kté-
rych bez korica rozbrzmiewaty rozkazy ,Schneller!”, ,Raus!”**. Niemiecki
nie jest tu takze jedynie jezykiem, ktdry ,nalezy ocali¢” od pamieci o Holo-
kauscie — czasem w zaskakujacy sposéb staje sie zupelnie innym $rodkiem
wyrazu. Dzieje sie tak na przyklad w wystawie Arbeitsplatz, ktorej tytul nie
odsyla do znanego zdania , Arbeit macht frei” — ,nie chodzilo mi o zaba-
we z Holokaustem”, uprzedza Batka w prezentacji wideo wystawy>* — ale do
etyki i formalnej dyscypliny pracy. Jak twierdzi artysta w cytowanym ma-
teriale, idzie o co$, co trudno przettumaczy¢ na polski, ale co chciatby
przekazal poprzez wystawe zorganizowana w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie i co ma réwniez bezposredni cel pedagogiczny.

Jak zauwaza Iwona Szmelter w katalogu do Arbeitsplatz, liczne niemieckie
slowa sktadaly sie na jezyk zwigzany z zawodem ojca i dziadka Batki, syna
i wnuka kamieniarzy dziatajacych w Otwocku, ,gdzie takie okreslenia na-
rzedzi, jak «mesel», «wasserwaga» czy «hebel» sa codziennie odmieniane
w dziesigtkach wersji”*® i by¢ moze dla artysty maja w sobie okruch nos-
talgii i bolesnej skargi intonowanej przez Celana.

Do tej listy nalezaloby doda¢ wyjatkowy i dotychczas jedyny tego typu
eksperyment w twérczosci Balki: spektakl teatralny/performans Heidegger?
Denaturat, wymyslony i wyrezyserowany przez niego i jego zone, Katarzyne
Krakowiak, a wystawiony na deskach Teatru Komuna Warszawa w dniach
3-5 wrzesnia 2024. Narracja — jesli mozna to tak uja¢ — osnuta jest wokot
przynajmniej dwdch struktur: jezykowej i ,rzezbiarskiej. ,Denaturat” Hei-
deggera nabiera nosnosci dzieki ekstrapolacji wybranych kluczowych ter-
minéw zaczerpnietych ze slynnego wykladu, ktéry filozof, znajdujacy sie
woéweczas u szcezytu slawy, wyglosit z okazji wyboru na rektora Uniwersytetu
we Fryburgu, co poprzedzilo jego przystapienie do partii nazistowskiej
w 1933 roku (odszedt z niej dopiero po zakoriczeniu wojny). Aktorzy-per-

52 Batka Mirostaw, Giinther, dz. cyt.

53 Zob. tamze.

54 Batka Mirostaw, Arbeitsplatz, 2011, [prezentacja wystawy w formie wideo, on-
line:] https://vimeo.com/27142847. [Data dostepu: 18.06.2025].

55 Szmelter Iwona, Arbeitsplatz — kod; Mirostaw Batka... miejsce, przestrzeri, materia
i pamigé, [w:] Arbeitsplatz. Mirostaw Batka, red. taz, Warszawa 2011, Akademia
Sztuk Pieknych, s. 10.
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formerzy recytuja w jezyku niemieckim wybrane pojecia-slogany, a polskie
tlumaczenie wyéwietlane jest na $cianach: postuszeristwo, samoogranicze-
nie, porzadek, koniecznos¢, Panistwo, $mier¢, sita, wiadza. Termin ,Dena-
turat” moze mieé réwniez sens filozoficzny. Jedno z najwazniejszych
znaczen zwigzanego z nim slowa ,denaturalizacja” oznacza uczynienie sub-
stancji nieodpowiednig dla czlowieka.

Aspekt wizualny eksperymentu wiaze sie bezposrednio z Celanem:
w spektaklu pojawia sie niewielki domek (chatka z Todtnauberga?), rozbie-
rany i sktadany na nowo, a takze przypominajaca ksztalttem gwiazde struk-
tura, powoli i mozolnie wypelniana ziemia i deptana: ,szcze$ciorozna
gwiazda” judaizmu.

I dzieki Balce, i dzieki Celanowi widzimy, w jak zaskakujacy by¢é moze
sposéb granice dzielace rézne sztuki staja sie przepuszczalne, przestajq ist-
nieé. Dziela polskiego rzezbiarza z pewnos$cia mozna zaliczy¢ do tych, kté-
re, jak pisze Monika Gromala:

staja sie czym$ w rodzaju intertekstu lub proba rozmowy z poetycka dykcja Celana.
Dzieki temu sg w stanie nie tylko sie wpisa¢ w taki nurt krytyczno-artystyczny, ktory
stara sie jeszcze raz pokazad Zagtade i wskazac na aktualno$c jej traumy, ale pokazuja
réwniez, ze tworczoé¢ Celana wymyka sie typowym analizom literaturoznawczym i staje
sie wedrujacym pojeciem®® pokonujacym dystans dzielacy sztuki plastyczne i litera-
ture.®”

6. Czarny ogien na biatym ogniu

»,Dla mnie poezja Celana jest haiku. Czytam ja w ten sam sposéb. [...]
Kiedy czytasz Paula Celana, masz czas, by pomysle¢. Ale ta mysl jest nie
tylko w stowach, ale i w przestrzeni pomiedzy stowami, pomiedzy wersami
— to tam otwieraja sie rézne plaszczyzny mysli.”*®

Znaczenie pustej przestrzeni miedzy tak ,zageszczonymi” stowami stano-
wi jedno z zagadnien dostarczajacych Balce powodéw do pordwnania poezji
Celana i haiku. Podobienistwo to jest prawdopodobnie calkowicie niefor-
malne, jak zauwaza Beata Sniecikowska w imponujacej monografii na te-

56 W stowach tych kryje sie posrednie odniesienie do dzieta Mieke Bal pt. Tra-
velling Concepts in the Humanities: A Rough Guide z 2002 roku. Polski przektad:
Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, ttum. Marta
Bucholc, Warszawa 2012, Narodowe Centrum Kultury.

57 Gromala Monika, Odtamki - sploty - oddzwigki. Paul Celan i polska sztuka wspét-
czesna, [w:] Zmiennymi kluczami. Literatura a doswiadczenie. W setnq rocznice
urodzin Paula Celana, red. Milostawa Borzyszkowska-Szewczyk, Gdarisk 2021,
Instytut Kaszubski, s. 33.

58 Batka Mirostaw, Giinther, dz. cyt.



124 ruch literacki e R. LXVI e 2025 e z. 1 (388) PL e Translacje

mat haiku w Polsce®®, a wynika ono bez watpienia réwniez z faktu, ze ich
najwazniejszym tlumaczem na polski byl Ryszard Krynicki, poeta i przyja-
ciel Baltki, a takze autor ,najprawdziwszych” polskich przyktadéw tego ga-
tunku®®. Sam Batka posuwa sie nawet kilkakrotnie do okreslenia catej
swojej sztuki jako dajacej sie podsumowacé terminem ,haiku”. Artysta ma
tu z pewnoscig na mysli definicje gatunkowa, obejmujaca oszczednosé ma-
terii, rygor, zanurzenie w codziennosci, skupienie sie na pojedynczym,
przelotnym momencie (co tak bardzo rzuca sie w oczy jego dzietach wideo).
Co wiecej, witasnie tytut Polish Haiku (,,Haiku po polsku”) nosi pochodzacy
z 1992 roku stynny i kontrowersyjny artykul poswiecony Balce napisany
przez Petera Schjeldahla®’. Inne, pozornie stabsze podobierstwo kryje sie
w charakterystycznym dla tej formy sztuki stalym potaczeniu litery i obrazu,
ktére w $wiecie Zachodu ulegaja coraz wyrazniejszemu rozdzieleniu po-
czawszy od XV wieku, by ponownie zjednoczy¢ sie, w skomplikowany spo-
s6b, dopiero na poczatku wieku XX,

Elementem najmocniej wigzacym Balke, Celana i tradycyjna poezje ja-
poriska jest dowartoSciowanie bialej przestrzeni pomiedzy wersami, ktérej
bez watpienia odpowiada przestrzen otaczajaca dzieto: ,moja praca” — po-
wiada Batka — ,nie zajmuje calej przestrzeni, przestrzeni wystawy. Zajmuje
tylko malg jej czesé, a przestrzen wokot dziela jest tak samo wazna jak
przestrzen zajeta przez przedmiot.”®*. Zagadnienie to z cala pewnoscia za-
stugiwatoby na dalsze pogtebienie, réwniez ze wzgledu na wiele zwiazkow
taczacych Batke z poezja i sztukg wschodnia,

Niwelujac czasowe i kulturowe dystanse, zaglebiajac sie w rozlegte od-
niesienia tego ponadprzecietnie wyksztalconego artysty, zauwazmy, ze
biel — barwa tego, co zbyt puste lub zbyt pelne — ma z wizualnego i meta-
fizycznego punktu widzenia centralne znaczenie takze w tradycji hebraj-
skiej. To jeszcze jedno stwierdzenie, ktére pozwala nam zatoczy¢ kolo
i powrdci¢ do Celana.

Znaczenie pustej, bialej przestrzeni jest zasadnicze dla interpretacji Swie-
tych pism zydowskich, zredagowanych, jak przekazuje Midrasz, ,czarnym
ogniem na bialym ogniu”.

59 Sniecikowska Beata, Haiku po polsku. Genologia w perspektywie transkulturowej,
Torun 2016, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika.

60 Zob. tamze.

61 Zob. tamze, s. 627; Schjeldahl Peter, Polish Haiku, [w:] Mirostaw Batka. 36,6,
Chicago 1992, The Renaissance Society at the University of Chicago, s. 6-10.

62 Zob. Sniecikowska, dz. cyt., s. 521; Jarecka, dz. cyt., s. 158.

63 Balka Mirostaw, Salzman Greogry, Frogs, Knocks and Other Blinks. A conversation
between Mirostaw Batka and Gregory Salzman on February 4, 2009, in Amherst,
Massachusetts, 2009 [online:] http://www.umass.edu/fac/media/Frogs.pdf.
[z uwagi na brak dostepu do strony, powyzszy cytat ttumaczytem z jezyka
autorki — przyp. ttum.]
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To biaty ogien [przestrzen — przyp. aut.] stanowi fundament dla czarnego ognia
[liter — przyp. aut]. Tak naprawde przestrzenie w Torze zajmuja dwa razy wiecej
miejsca niz wiasciwe litery, co wskazuje byé moze, ze czasami sg od nich wazniejsze.
[...] Czarne litery wyrazaja mysli o charakterze intelektualnym [...]. Z kolei biate prze-
strzenie wyrazaja to, co wykracza poza $wiat intelektu. Czarne litery sg ograniczone,
ograniczajace i ustalone. Biate przestrzenie wpadaja w domene tego, co nieograni-
czone, zawsze zmienne, zawsze dojrzewajace. Sa historig, piesnia, cisza. Czasami za-
stanawiam sie, co przemawia z wieksza sita — racjonalistyczne czarne litery czy biate,
mistyczne przestrzenie pomiedzy nimi.®*

Na te retoryczna watpliwos¢ Batka mdglby z pewnoscia odpowiedzied, ze
w obu elementach — bieli i czerni, stowie i ciszy, dziele sztuki i otaczajacej
je przestrzeni — kryje sie réwna sita: podobnie jak zycie i $mier¢, prawda
i sztuka, zaprzeczajac sobie nawzajem, jednoczesnie sa dla siebie koniecz-
nym dopelnieniem.

64 ben David Hillel (Greg Killian), b.d., The Torah Scroll, [online:] https://www.
betemunah.org/letters.html [data dostepu: 18.06.2025].
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“Vom Zuviel war die Rede, vom Zuwenig”:
Paul Celan in the work of Mirostaw Batka

Summary

Of the poets of the last century, Paul Celan (1920-1970) has had perhaps the greatest
influence on the visual arts. Among the artists who have been inspired by his work are
the German Anselm Kiefer, the Polish American Daniel Libeskind, the Hungarian- Ger-
man Laszlé Lakner, the Italian Giosetta Fioroni and Giuseppe Caccavali. Of particular
importance, however, is Celan’s presence in the work of Mirostaw Batka (b. 1958), con-
sidered the greatest Polish visual artist/sculptor. In a recent interview with Friederike
Glinther, Batka explicitly acknowledges a close (‘most friendly’) relationship - something
his connoisseurs and admirers have always known about - with Paul Celan. The artist
claims that Celan’s poetry had been known to him since the 1990s (the first translations
of his poetry into Polish, by Ryszard Krynicki, were published in 1972) and from that
moment on it constantly accompanied him, even when he did not mention it openly.

The purpose of this article is to trace, at least partially, Celan’s diverse impact on the
works of the Polish artist, beginning with direct quotation, primarily in the sound art
installation Me Reading Lichtzwang (2011), to which the majority of this text is devoted.
The use of black and white empty space also signals the connection between the poet and
the sculptor. The presence of Celan’s “person” and work in Batka’s work is also linked to
the use of the German language, which in Batka’s work takes on a peculiarly dual char-
acter. German not only carries within itself echoes of war and the Holocaust; it is also a
fundamentally incomprehensible and alien language, par excellence “un-Polish”. Yet
thanks to numerous German loan words in the language of his legacy trade (Batka’s
father and grandfather were stonemasons) German sounds familiar to Batka. It symbo-
lizes the ethics of dedication and hard work, not least manual labor, which is an essen-
tial element of the artist’s job.
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