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Aleksandra De¢bska-Kossakowska, Jan Jozef Szczepanski, Gustaw Her-
ling-Grudzinski wobec sztuki, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2009, s. 169.

Publikacja Aleksandry Debskicj-Kossakowskiej Jan Jozef Szczepaniski, Gustaw Herling-Gru-
dzinski wobec sztuki ukazywala si¢ we fragmentach na tamach ,,Przegladu Humanistycznego”.
Ksiazka stanowi poszukiwanie miejsc wspdlnych biografii i twérczosci obu pisarzy. Autorka zesta-
wia podobienstwa i réznice ich los6w. Jednak gléwnym tematem publikacji jest inspiracja obu
autor6w sztuka, obecna w ich twérczosci, wplyw malarstwa na znaczenie i wartosci prezentowane
w poszczegblnych utworach. Poprzez sztukg obecng w twérczosci obu pisarzy docieramy do sedna
problemu — wizji sztuki, portretu artysty i jego roli, jaka odgrywa w spoleczefistwie.

W publikacji pojawiaja si¢ przerézne wspdlne doswiadczenia obu autoréw, takie jak obcowanie
z pigknem Gér Swigtokrzyskich Gustawa Herlinga oraz Beskidéw i Tatr dla Szczepariskiego.

Do wspdlnych doswiadczen nalezy réwniez rola ,, Tygodnika Powszechnego”, pod ktérego
wplywem obaj pozostawali. Nie bez znaczenia dla obu pisarzy bylo dziedzictwo Conrada, odwo-
tujace si¢ do okreslonych wartosci. Szczegélne zainteresowanie pisarzy bylo skierowane w strong
powinowactwa artyzmu, estetyki i etyki, co pozwalalo na postrzeganie sztuki poprzez aksjologig.

I tak, obserwujemy wplyw malarskiej edukacji na literaturg tworzong przez Jana Jézefa Szcze-
parniskiego, w tym literacki impresjonizm obecny w jego utworach.

W toku prezentowanych pogladéw odnalezé mozna w ksiazce odwotania do réznych autor6w
interpretujacych dzieta omawianych pisarzy, co tworzy barwna mozaike¢ opinii.

Na uwagg zastuguje przejrzystos¢ prezentowanych pogladéw, logiczny tok wywodu, jasna kom-
pozycja catosci publikacji. Szczegdlny styl autorki sprawia, ze lektura poza merytorycznymi wzgleg-
dami jest ze wszech miar przyjemnoscia obcowania z tekstem. Autorka sama przejawia wrazliwo$¢
estetyczna; prezentuje wiele trafnych spostrzezen:

Ten fragment, rozpoczynajacy powies¢ Jkar, jest raczej zapisem procesu postrzegania niz lite-
rackim popisem impresjonistycznych technik. Obserwacja rzeczywistosci wzbogaca wiedz¢ bohatera
o $wiecie. Widzenie poprzedza $wiadomosé.

Tematyka ksigzki dotyczy nie tylko wplywu sztuki wizualnej, jaka jest malarstwo, na literature,
ale réwniez opinii i sadéw na temat sztuki w 6wczesnym czasie, tzn., w drugiej polowie XX w.,
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moéwiacych o nowych artystycznych zjawiskach, takich jak pop-art., czy maszyna rysujaca Francisa
André. Sady te tworza swoisty traktat o sztuce i twércy.

Poglady Szczepanskiego na sztuke sg zestawione ze sztuka nie tylko pop-artu, ale réwniez
socrealizmu, sztuki komercyjnej i totalitarnej, i w koncu z dzietami Nikifora. Zagadnienia te sa bo-
wiem integralng czgscia tworczosci pisarza. Poszukiwanie metafizyki, transcendencji — to dazenia
artysty, z czym zwigzana jest jego postawa i wizerunek.

Na tle réznych postaci — rzezbiarza Oliviera, Francisa André, Nikifora poznajemy autoportret
samego Szczepariskiego — krytycznego obserwatora artystycznych wyboréw sztuki drugiej polowy
XX wieku, ktory wnikliwym spojrzeniem poszukuje transcendentnego wymiaru sztuki.

Jest wigc Jan J6zef Szczepanski kreatorem wlasnej teorii sztuki. Dla pisarza termin ,,sztuka”
wydaje si¢ by¢ pojeciem zamknigtym. Autor wyznacza wyrazna granicg migdzy sztuka a niesztuka,
dzigki czemu odrdznia autentycznosé od fatszu. Dlatego tez w estetyce Szczepanskiego nie ma miej-
sca dla sztuki, ktéra bywa narzg¢dziem zaspokajania pozaartystycznych — politycznych, komercyj-
nych — potrzeb.

W ten sposob prezentuje si¢ tradycyjna sylwetka pisarza zestawiona z sylwetka Gustawa Her-
linga-Grudzinskiego, ktéry réwniez zajmowat si¢ dwudziestowieczng sztuka. Droga, jaka przemie-
rzamy wraz z autorka $ladami Herlinga-Grudzinskiego prowadzi od Merd-artu, poprzez arcydzieta do
koncepcji sztuki idealnej. Punkt wyjscia rozwazar to neoawangarda i lata 60. XX w. Czas powstania
ready-made, przedmiotéw codziennego uzytku podniesionych do rangi dziet sztuki, z czym nierozer-
walnie zwigzana jest dziatalnosé artystyczna Marcela Duchampa. Poprzez pop-art, obecny w rozwa-
zaniach, dochodzimy do Merd-Artu — calkowitej negacji tradycji skrytykowanej przez Grudzifiskiego
w opowiadaniu Z biografii Diego Baldassara. Autor prezentuje w nim swoje zdecydowane poglady
dotyczace anty-sztuki, w ktdrej nie znajduje ani estetyki, ani etyki, integralnych cech twérczosci.

W czesci ksiazki poswigconej Herlingowi-Grudzinskiemu poznajemy fascynacje malarskie pisa-
rza arcydzietami Caravaggia, Rembrandta, Vermeera, Goi, Bacona, Lebensteina.

Wraz z autorkg wedrujemy po literacko-malarskich meandrach my$li Gustawa Herlinga. Znéw
sposob opisu i styl pracy jest adekwatny plastycznie do omawianych zagadnief.

Osobny rozdziat ksiazki zajmuje analiza opowiadania Srebrna szkatutka, opisujacego fascyna-
cje pigknym przedmiotem traktowanym przez czlowieka jak zywa istota. Ten szczeg6lny utwér oma-
wiany jest pod katem genologicznym na tle sporéw, jakie krytycy toczyli na temat gatunku dziela.
Utwor ten staje si¢ esejem o tworczosci samego autora.

Wiele zagadnieni tematycznych, w tym problemowi eseju jako gatunku, obecnemu w tworczo-
Sci Herlinga, autorka po$wigca uwagg, prezentujac wlasne wnioski na tle tez postawionych przez
dotychczasowych badaczy.

Monolog o martwej mniszce — kolejny analizowany utwor Grudzinskiego — dotyczy zagadnienia
estetyki, doznania i odbioru dzieta. Opowiadanie nosi w sobie autobiograficzne rysy. W tle toczy si¢
szesnastowieczna historia Wirginii Marii de Leyva z Monzy — zakonnicy, ktéra za ztamanie slubow
zostala ukarana zamurowaniem w celi. W wyniku aktu laski jednego z kardynaléw zostata wypusz-
czona z celi po 13 latach.

Inspiracja tego opowiadania byl dla autora obraz Francisca de Goi. Nie byloby w fascynacji nic
dziwnego, gdyby nie fakt, iz wspomnianego obrazu Goya nigdy nie namalowal. W ten sposéb rodzi
nemu; dzigki tajemnicy obcujemy w sposob niezwykly z dzielem sztuki.

Gléwnym problemem omawianego utworu, jak i calej tworczosci pisarza, jest ,,amplituda czto-
wieka”, préba jego zrozumienia.

Spotkanie Herlinga-Grudzinskiego z dzietem sztuki zmierza do tego, by przekroczy¢ to, co na-
malowane, by ni¢jako rozerwaé ramy obrazu, wej$¢ w to, co dla oka niewidzialne.

Jan Jézef Szczepanski i Gustaw Herling-Grudzinski — byli przedstawicielami pokolenia 1920,
wsp6lnie doswiadczali totalitaryzmu; obu taczy fascynacja i inspiracja sztuka malarska ,,pozwalajaca
na etyczny i estetyczny wymiar tworczosci™.
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Tworczo$¢ obu autoré6w jest przesiaknigta wyczuciem zlozonosci $wiata, Swiadomoscia, ze
slowa, idee, obrazy tworza autentyczny wymiar rzeczywistosci, wspolistniejacy z ludzkim zyciem,
cierpieniem, $miercia.

Tworczosc¢ jest tu pokazana jako zZrédio wiedzy o autorach. Dziefa sztuki stanowia medium,
poprzez ktdre docieramy do prawdy o cztowieku.

Szczepanski i Herling-Grudzifiski — dwie rozne sylwetki artystéw, do kwestii ostatecznych usto-
sunkowani sg jednak bardzo podobnie. Postawa aksjologiczna to jeden z najwazniejszych punktéw
odniesienia zaréwno dla pisarzy, jak i autorki ksiazki.

Na uwagg zastuguje, iz problematyka obecnosci sztuk plastycznych w twérczosci Szczeparni-
skiego nie zostala jeszcze dokladnie zanalizowana i zbadana, a inspiracje malarskie Grudzinskiego
z kolei sa na tyle wielowatkowe, ze stanowia jak dotad niewyczerpane zrédto.

Problemowe ujgcie prezentowanych zagadnien zwigksza atrakcyjnosé ksiazki, czyni ja ciekaw-
szaréwniez dla czytelnika nie zajmujacego si¢ tworczoscia obu pisarzy. W calosci ksiazka ta sprawia
prawdziwa przyjemnos¢ lektury.
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