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MUZEUM BIOGRAFICZNE
JAKO PRZESTRZEN EDUKACYJNA

AGNIESZKA OGONOWSKA*

Rzeczywistosé budynku nie tkwi w czterech Scianach i w przykryciu
go dachem, ale w jego wewnetrznej przestrzeni, w ktorej sie zyje
Frank Lloyd Wright

Sto razy wazniejsze byly relacje miedzy przedmiotami
niz same przedmioty
Georges Braque

Problem znaczacej przestrzeni pojawia si¢ m.in. w refleksji antropologicznej
(Edward Hall), psychologii architektury (David V. Canter), geografii humanistycz-
nej (Yi-Fu Tuan), regionalizmie (Stanistaw Vincenz), muzeologii (Peter Vergo),
socjologii podrézy (Dean MacCannell, John Urry), filozofii przestrzeni (Arystote-
les, Husserl, Heidegger) oraz w tekstach teoretycznoliterackich (Henryk Markie-
wicz, Janusz Stawinski, Michat Glowinski). I cho¢ kazda z tych nauk wyznacza
specyficzng dla siebie perspektywe analizy tego zagadnienia, zwigzani z nimi ba-
dacze sg zgodni co do wagi przestrzeni ,,naznaczonej” konceptualnie, symbolicz-
nie, materialnie — pierwiastkiem humanistycznym.

Przedstawiciele poszczegélnych dyscyplin w okreslony sposéb dokonuja
konceptualizacji tej kategorii. Dla antropologéw badajacych relacje proksemicz-
ne — przestrzen ma charakter komunikacyjny, dla badaczy regionalizmu — stano-
wi fundament budowania tozsamoS$ci spotecznej oraz promocji regionu wpisanej
w ide¢ matych ojczyzn, dla socjologéw podrézy funkcjonuje jako — wyrdznione
do rangi widoku — miejsce, konkretny punkt na trasie zwiedzania, dla historykow
literatury z kolei — jako jeden z podstawowych wymiar6w $wiata przedstawionego
w dziele.

W obrebie jednej tylko nauki — filozofii mozna spotkac r6zne sposoby metafo-
ryzowania przestrzeni: raz jest ona pojemnikiem dla innych bytéw (w przypadku
muzeum — dla eksponatéw, tak opisuje ja np. Arystoteles, podkreslajac za Hezjo-
dem uprzednio$¢ miejsca wobec rzeczy), innym razem — znaczacg komplemen-
tarng relacja migdzy nig a doswiadczajacym ja podmiotem (tak jest w fenomeno-
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logii przestrzeni Husserla oraz w ontologii ,,Da-sein” Heideggera, wyrazajacej
ideg, iz rozumienie i bycie jestestwa w $wiecie s nierozdzielne i wzajemnie si¢
warunkuja). Zasadne jest tez ujmowanie przestrzeni znaczacej jako interfejsu kul-
turowego. Dwa pierwsze sposoby jej konceptualizacji — metafory ontologiczne —
zostaly opisane szczegétowo w pracy Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do
Sfenomenologii przestrzeni',w zwiazku z tym warto przyjrze¢ sig ostatniej z zapro-
ponowanych metafor o charakterze epistemologicznym.

Muzeum biograficzne jest z pewnoscia interfejsem kulturowym, w znaczeniu
nadanym temu pojgciu przez Lva Manovicha?, bowiem poprzez proponowane
przez siebie narracje pozwala dociera¢ do okreslonego fragmentu uniwersum kul-
tury. Jest to zawsze kontakt zaposredniczony i to podwodjnie: raz przez istniejace
juz reprezentacje, po raz drugi, poprzez ich wykorzystanie w narracjach muzeal-
nych. Ta konstatacja koresponduje z zalozeniami strukturalizmu, ukazujac rézni-
ce migdzy tym ostatnim a empiryzmem, John Fiske pisze: ,,nie mozemy poznaé
$wiata przez jego wlasne kategorie, a jedynie przez konceptualne i lingwistyczne
struktury naszej kultury”?. Badanie reprezentacji pozwala rozszerza¢ i zdobywaé
wiedze na temat bohatera muzeum biograficznego, ale takze wymaga refleksji nad
ich epistemologiczng skutecznoscia. W zalezno$ci bowiem od przyjetej filozofii
reprezentacji (mimetycznej lub performatywnej) odmiennie b¢da przebiegad
praktyki badania muzealnych narracji. Mimetyczna filozofia reprezentacji obli-
guje do traktowania ich jako wtornych przedstawien historii 0sob i zdarzen, ktore
mialy miejsce w okreslonym czasie; narracje im poswigcone sa badane pod katem
ich wiernosci i adekwatnosci z ‘rzeczywista’ biografia osoby.

Performatywna filozofia reprezentacji zaktada, ze uosabia ona dyskurs przy-
gotowany na potrzeby publicznej prezentacji, spektaklu; fundamentalna zasada,
ktora lezy u podstaw zwiazanych z nig narracji glosi potrzebg twoérczego kon-
struowania opowiesci na temat osoby i zwiazanych z niag wydarzen. W tym ostat-
nim przypadku, reprezentacja charakteryzowac si¢ moze znaczng autonomia onto-
logiczng?*, zas o jej zawartosci znaczeniowej decydowac bedzie ideologia instytu-
cji powotanej do jej wytwarzania i systematycznego reprodukowania. Zaleznosci
migdzy opisywanymi kategoriami, tj. reprezentacja i muzealng narracja, opisem
0s6b i wydarzen oraz zyciem pisarza przedstawia ponizszy schemat (por. str. 337).
Wyprzedzajac ustalenia, ktére beda przedmiotem analiz w dalszej czesci artykutu,
warto nadmieni¢ (za Frankiem Ankersmitem), iz wymienione kategorie repre-
zentujg trojpoziomows relacje migdzy rzeczywistoscia przeszig a tekstami, ktore
o niej opowiadaja.

! H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii prze-
strzeni, Krakow 2006.

2 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, tlum. P. Cypryanski, Warszawa 2006.

3 J. Fiske, Wprowadzenia do badan nad komunikowaniem, ttum. A. Gierczak, Wroctaw 1999,
s. 147.

4+ M. P. Markowski, Reprezentacja [w:] M. P. Markowski, R. Nycz, red., Kulturowa teoria
literatury. Gléwne pojecia i problemy, Krakéw 2006.
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Narracje muzealne (zalozenia lezace u podstaw tworzenia ekspozycii

Niezaleznie od staran organizatorow wystawy i zatozen explicite gloszonych
przez osoby aktywnie uczestniczace w tworzeniu zwiazanych z nig muzealnych
narracji, te ostatnie nalezy postrzega¢ jako podporzadkowane performatywnej
filozofii reprezentacji. Utrzymywanie wariantu mimetycznego wydaje si¢ na-
zbyt idealistyczne wspotczesnie, ponad szescdziesiat lat po przetomie antypozy-
tywistycznym w. europejskich badaniach historycznych’. Wydana w 1946 roku,
po Smierci autora, praca The Idea of History otworzyta nowy rozdziat nie tylko
w konstruktywistycznym mysleniu na temat rozumienia historii i zadan stojacych
przed przedstawicielami tej dyscypliny, ale w naukowym postgpowaniu ze wszel-
kimi materialami archiwalnymi. Wbrew antykwarycznemu rozumieniu historii,
opartemu na przekonaniu o mozliwo$ci obiektywnego i prawdziwego odtwarzania
przesztosci ,takiej, jaka byla”, R. G. Collingwood utrzymywal, ze mozliwa jest
jedynie interpretacja historyczna prowadzona z perspektywy epoki, w ktorej zyje
badacz. Zadanie historyka, jak rowniez kazdej osoby zajmujacej si¢ studiami nad
przesztoscia, polega na stworzeniu spdjnego i sensownego jej obrazu na drodze

> K. Rosner, Narracja, tozsamo$é, czas, Krakow 2003.
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selekcji materialéw zrédtowych, tak by pasowaty do tworzonej ideologii repre-
zentacji. W ten sposéb, jak zauwaza Katarzyna Rosner, w kontek$cie zatozen
zglaszanych przez Collingwooda, rysuje si¢ analogia mi¢dzy narracja historyczna
a fikcja literacka®. Poglady tego historyka z pewnoscig zrewolucjonizowaty my-
slenie badaczy na temat roli narracji w konstruowaniu obrazu $§wiata minionego.
Tym tropem podazaty nowe pokolenia historykow, m.in. oskarzany o relatywizm
poznawczy, Hayden White, ktory zauwazyl, iz: ,,Z tych samych danych mozna
skonstruowa¢ rézne opowiesci, nadajace tym samym faktom odmienne znacze-
nia”’. Niezaleznie od oceny stopnia radykalno$ci tego stanowiska, otwiera ono
nowa perspektywe badania muzeum biograficznego: studiowanie obecnych w nim
narracji i reprezentacji umozliwia okreslenie sposobu, w jaki twoérca wystawy
postrzega ich obiekt — zycie i tworczo$¢ pisarza. Posrednio pozwala réwniez
dotrze¢ do motywacji i ideologii lezacych u podstaw tego dziatania. Proces po-
znania ulega zatem przesunigciu: koncentrujemy si¢ nie na ekspozycji jako
zrodle wiedzy o tworcach polskiej literatury, lecz na ukrytych zatozeniach,
ktorymi kierowali si¢ autorzy wystaw im pos$wigconych®. Perspektywa hi-
storycznoliteracka ustepuje miejsca badaniom z zakresu historii i socjologii
wiedzy.

Kontynuator (przynajmniej niektorych) tez White’a, przedstawiciel p6zne;j
i schytkowej fazy narratywistycznej filozofii historii — Frank Ankersmit — wiele
uwagi poswigca wilasnie narracjom i reprezentacjom czas6w minionych®. Po
pierwsze, przyjmuje zalozenie, iz poznajemy te ostatnie jedynie poprzez narracje,
ktore czesto przedstawiajg to samo wydarzenie na rozne sposoby, np. zwracajac
uwage na odmienne aspekty czy determinanty konkretnej historii, wpisanych
w nig zdarzen i os6b. Analogicznie — niezalezne od siebie ekspozycje poswig-
cone tej samej osobie mogg ukierunkowywac uwage odbiorcy na rézne aspekty
jego zycia lub rozmaite znaczenia tego samego zdarzenia, co bynajmniej ich nie
dyskredytuje jako form adekwatnego przedstawienia. Po wtdre, Ankersmit przy-
chyla si¢ do substytucyjnej koncepcji reprezentacji: postuluje nie tylko jej wyz-
szo$¢ nad tym, co reprezentuje (koleje losu pisarza poznajemy wszak poprzez
materiaty archiwalne; rewolucj¢ francuska poprzez historyczng interpretacje za-
chowanych $wiadectw rebelii) oraz takze jej autonomig (niereferencyjny charak-
ter reprezentacji). O ile White, podobnie jak wcze$niej Collingwood, przyréwnuje
historiografi¢ do literatury, o tyle Ankersmit dostrzega analogi¢ migdzy repre-
zentacjg historyczng i artystyczna, migdzy historykiem a malarzem portrecista.
Czynigc wyrazne rozroznienie mig¢dzy opisem a przedstawieniem, wskazuje na
tréjpoziomowa relacj¢ miedzy rzeczywistoscia przeszla a tekstem, ktéry do niej

¢ K. Rosner, op. cit., s. 60.

7 K. Rosner, op. cit., s. 82.

8 Omoéwienie teorii White’a czytelnik znajdzie w ksigzce: H. White, Poetyka pisarstwa hi-
storycznego, pod red., E. Domanskiej i M. Wilczynskiego, Krakéw 2000.

® F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii, red.
i wstep. E. Domanska, Krakéw 2004.



Muzeum biograficzne jako przestrzeh edukacyjna 339

si¢ odnosi. Pierwszy poziom — ontologiczny — tworzy przeszio$¢ sui generis jako
przedmiot przedstawienia; drugi — epistemologiczny — bazuje na opisie, na
trzeci — estetyczny — sktadaja si¢ wlasnie (kluczowe dla jego koncepcji) reprezen-
tacje (przedstawienia).

W kontekscie postulowanej autonomii tej ostatniej kategorii moze pojawic
si¢ pytanie: Jakie sa kryteria oceny reprezentacji? Obok kategorii adekwatno-
$ci, (pojgcia prawdy i falszu przystuguja zdaniom, nie za$ narracjom, na ktérych
opiera si¢ przedstawienie), pojawia sie kategoria sugestywnej perspektywy ogla-
du przesziosci. Historyk zaklada, iz narracja upodabnia si¢ w tym wzgledzie do
metafory, obie bowiem cechuje perspektywiczno$é, czyli postrzeganie rzeczywi-
stosci z okreslonego punktu widzenia. Ankersmit konstatuje: ,,Miara sukcesu nar-
racji ujawnia si¢, gdy sugeruje ona ujecie przesztosci, ktore nie moze zostac zredu-
kowane do tego, co na temat przesztosci moéwi literalnie”'°.

Muzeum biograficzne nie jest zatem narz¢dziem poznania, ktére cechowa-
foby si¢ ideologiczng neutralnoscia, ale takimi ,,obiektywnymi” interfejsami nie
jest tez podrecznik szkolny ani przegladarka internetowa. Ich edukacyjna funk-
cja sprawia, iz zawsze rozpatrujemy je chocby w kontekscie Foucaultowskiego
problemu wiedzy-wladzy, formacji dyskursywnej, profilu epistemologiczne-
go, technik wykluczenia z praktyk dyskursywnych czy kategorii Innego, ktory
u autora Stéw i rzeczy okresla granice spotecznie akceptowanego myslenia'l.
Do takiego kierunku analizy zacheca rowniez charakter wzmiankowanych impli-
cite placowek edukacyjnych (szkoty i muzeum biograficznego), ktére reprezentujg
typ instytucji nowoczesnej, funkcjonujacej juz w warunkach ponowoczesnosci.
Te enklawy tradycyjnego porzadku nauczania — o jakich pisze Zygmunt Bauman
w Kwestii ponowoczesnej szkoly zycia — w uporzadkowany sposob probujg matry-
cowal ludzka swiadomosé, by wznosi¢ ja na wyzszy poziom oswiecenia'?. Taka
jest idea. Szkota wymusza wypracowanie wlasnej strategii uczenia sie (uczenia
si¢ jak sie uczy¢; deuterolearningu w nomenklaturze George’a Batesona), ktora
wykorzystujg inne instytucje, reprezentujace te samga kulturowa epoke. Narracje
szkolne (pod wzgledem tresci i rozwiazan formalnych), a takze strategie dyscypli-
nowania stuchaczy ulegaja przedtuzeniu w sposobie funkcjonowania muzeum
biograficznego. Czy jednak taka wiedza jeszcze emancypuje gatunek czlowieczy
w obliczu postmodernistycznej proklamacji o upadku wielkich opowiesci? Czy
formuta muzeum biograficznego sprawdza sie w czasach, gdy podkresla sie raczej
umiejetnosé dokonywania tworczej dekonstrukceji i motywuje do lektury podejrzli-
wej, anizeli mobilizuje do wznoszenia trwatych fundamentéw poznania i nieztom-
nego docierania do prawdy jedynej i obiektywne;j?

" F. Ankersmit, op. cit., s. 43.

" W tym kontekscie por. M. Foucault, Filozofia, historia, polityka. Wybér pism, ttum. D. Le-
szczynski, L. Rasinski, Warszawa 2000, oraz Ch. C. Lemert, G. Gillan, Michel Foucault. Teoria
spoteczna i transgresja, thum. D. Leszczyfiski, L. Rasiniski, Warszawa 1999.

12 Z. Bauman, W kwestii ponowoczesnej szkoly zycia [w:] tenze, Ponowoczesnosé jako zrédto
cierpien, Warszawa 2000.
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Muzeum biograficzne jest z pewnoscia przykiadem znaczacej przestrzeni,
a w typologii autora Przestrzeni i miejsca stanowi dobre exemplum kazdego
z wyrdznionych w ksigzce typow. Jest przestrzenig pragmatyczna, bowiem pelni
okreslone funkcje edukacyjne i kulturowe, jest przestrzenia mityczng — bowiem
zatrzymujac czas w narracjach muzealnych zwiazanych z wybranym bohaterem —
podtrzymuje wieczny kult osoby, a takze zwigzanych z nig miejsc i wydarzen.
Narracje te nie ulegajg zmianie, czas ulega zatrzymaniu w pamigci przedmiotéw
zgromadzonych w muzeum, zostaje zdeponowany w opowiesciach przewodnikow
i kustoszy odpowiedzialnych za odtwarzanie historii miejsca. Ci demiurgowie
muzealnej przestrzeni poddajq ja symbolizacji: przestrzen zaczyna méwic. Obec-
ne w niej eksponaty podlegaja wielokrotnemu ramowaniu, profilowaniu, kontek-
stualizacji; funkcjonujq jako czes$¢ historii, element przestrzeni, znak tozsamosci
osoby, ktérej muzeum jest poswiecone. Jak pisze Ewa Domanska w kontekscie
substytucyjnej koncepcji reprezentacji Ankersmita:

Reprezentacja przejawia ponadto tendencj¢ do zajmowania miejsca tego, co reprezentuje. Po-
jecia takie jak Renesans czy zimna wojna, ktére w rzeczywistosci sa tylko heurystycznymi instru-
mentami, stajg si¢ substytutami rzeczywistosci historycznej, ktérg probuja zastapi¢. W momencie
bowiem, kicdy osiagajq one status przyjetych przez grono uczonych bytow (historycznych) okresla-
jacych dany fragment przeszlosci, staja si¢ one niejako jej czgscia. W tym sensie, bedac elementem
juz zastanej wiedzy, przedstawienia poprzedzaja nasza wyrazang w zdaniach prawdziwych wiedzg
o zdarzeniach®.

Nie sposéb zatem ustali¢, w jakiej mierze istniejace w kulturze reprezentacje
zwiazane z postacia, ktoérej muzeum jest poswigcone, zaczynajac funkcjonowac
na prawach bytu historycznego, determinuja charakter ekspozycji. W jej ramach
dochodzi zawsze do przemieszania dwoch porzadkdw rzeczywistosci: elementow
historii oraz jej przedstawien, obdarzonych znacznym poziomem autonomii. By¢
moze niejednokrotnie jest tak, ze mamy do czynienia z przewaga symulakrow.

Cykliczny mechanizm reprodukowania opowiesci stuzy z pewnos$cia przywo-
faniu pamigci pisarza lub artysty dla potomnych i to niezaleznie od statusu (onto-
logicznego i epistemologicznego) wykorzystanych srodkéw. To dzigki obecnosci
zwiedzajacych muzeum zyje: ,,ekspozycja bez ogladajacych ja krytykow, znaw-
cOw i tych, ktorzy odwiedzajgq samo miejsce, jest martwa”!*. To odbiorcy — para-
frazujac stlowa Theodora Adorno — stanowig substancjalng sit¢ muzeum i po-
zbawiaja je bezwzglednego, cho¢ by¢ moze dla niektdrych wzniostego, statusu
pomnika kulturowej nekropolii '®. v

Z drugiej strony, nierozpoznanie narracji organizujacej zbiory sprawia, ze mu-
zeum jest postrzegane przez zwiedzajacych jak magazyn eksponatéw i zgodnie
z arystotelowska metaforg przestrzeni; eksponatéw, ktérych funkcja uzytkowa,

3 E. Domanska, Miejsce Franka Ankersmita w narratywistycznej filozofii historii [w:]
F. Ankersmit, op. cit., s. 16.

¥ M. Popczyk, Wstep [do:] tejze, red., Muzeum sztuki. Antologia, Krakéw 2005, s. 6.

5 T. Adorno, Muzeum Valery Proust [w:] M. Popczyk, op. cit.,s. 91.
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a nie semiotyczna czy kulturowa wysuwa si¢ na plan pierwszy. W ten sposob
piéro, okulary czy rgkopis artysty sa wytacznie postrzegane jako znaki samych
siebie, a nie element muzealnej opowiesci, odsytajacej do innych znanych (przy-
najmniej z zatozenia) kontekstow. Doswiadczana samozwrotno$é¢ kolekcji wy-
tracq ja z kolei zycia, wiezi w przestrzeni wystawienniczej, ktérej mury nie tyle
w sensie fizycznym, ale przede wszystkim mentalnym odgradzaja ja od biezacej
rzeczywistosci i $wiata innych przekazéw: literackich, historycznych, malarskich,
teatralnych czy filmowych. Ignorancja zwiedzajacych zabija muzeum: staje si¢ ono
punktem wyjscia i dojscia, pustym obszarem, ktéry nie aktualizuje zadnej wiedzy.
Obfitos¢ ciekawych i unikatowych eksponatéw nie gwarantuje zatem osiagniecia
réwnie wzniostych, w tym edukacyjnych celow.

Muzeum biograficzne jest w pewnym stopniu takze muzeum wyobrazni, bo
cho¢ wychodzi od swej istoty materialnej (gmach, otoczenie naturalne budynku,
kolekcja) to wykorzystuje zgromadzone archiwalia, by rozniecaé¢ ducha: konkret-
nych oséb, czaséw i wydarzen. Umiejscowienie widza w okres$lonym kontekscie
historycznym i w tradycji musi wyzwalaé jego zaangazowanie. W przeciwnym
wypadku w zwiedzajacym rodzi si¢ uczucie, ktére niezwykle trafnie i szczerze
opisuje Paul Valery: ,Jasne zasady podziatu, przechowywanie i uzytecznosci
publicznej maja niewiele wspoélnego z rozkosza. [...]. Chwilg p6zniej juz nie
wiem, po co przyszedtem do tych wypastowanych samotni, ktére maja w sobie
cos$ ze $wiatyni i salonu, cmentarzyska i szkoty...” 'S

Muzeum biograficzne jest takze przestrzenia abstrakcyjna, w tym sensie, ze
jego reprezentacje literackie czy ikoniczne towarzysza albo wrecz wyprzedzaja
poznanie materialnego miejsca; czesto te ostatnie stanowig zrodto danych histo-
rycznych dla oséb kreujacych muzealne narracje. W tym przypadku mamy zatem
do czynienia z odwréceniem ,klasycznej sytuacji” znanej badaczom literatury.
Chodzi o zjawisko, ktére Henryk Markiewicz charakteryzuje tak:

W wielu wypadkach przestrzen przedstawiona powinna byé skonfrontowana ze swoimi od-
powiednikami w rzeczywistosci pozaliterackiej, zwlaszcza tam, gdzie dany utwér zmierza do ich
wiernego lub przeksztalconego odtwarzania. W przewazajacej czgsci powiesci nowozytnych fikcyjne
losy fikcyjnych postaci rozgrywaja si¢ na terytorium autentycznym, indywidualnie nazwanym i spor-
tretowanym lub przeksztalconym, badz tez na terytorium fikcyjnym, ale zgodnym co do swych cech
rodzajowych z tak samo nazwanymi fragmentami rzeczywistosci pozaliterackiej'’.

To czgsto miejsce magiczne, nie tyle z uwagi na wykorzystane rozwiazania
architektoniczne'® lub naturalne walory potozenia, lecz duchy przesziosci stano-
wiace o tozsamosci i aurze konkretnego obiektu. Doskonale te kwestie obrazuje
nastepujaca anegdota. Kiedy Nieleson Bohr i Werner Heisenberg zwiedzali zamek
Kronberg w Danii, pierwszy zapytat kolege:

' P. Valery, Problem muzeéw [w:] M. Popczyk, red., op. cit., s. 87.

7 H. Markiewicz, Wymiary dzieta literackiego, Krakdw—Wroclaw 1984, s. 141.

' O takiej mozliwosci pisze Bolestaw Szmidt, por. tenze, £ad przestrzeni, Warszawa 1981,
s. 305-307.
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Czy to nie dziwne, jak zmienia si¢ ten zamek, kiedy czlowiek sobie wyobrazi, ze zyl tu Hamlet?
Jako uczeni wierzymy, ze zamek sklada si¢ z kamieni i podziwiamy sposéb, w jaki architekt je ze-
stawil. Kamienie, ziclony, spatynowany dach, snycerka w kaplicy — oto, z czego sklada si¢ zamek.
Fakt, ze Hamlet tutaj zyl, nie zmienia zadnego z tych elementéw, a jednak zmienia wszystko'°.

Informacja ta narzuca spos6b doswiadczania miejsca, podobnie jak wszystkie
znane narracje muzealne determinuja wymowg ekspozycji. Pojedynczy przedmiot
funkcjonuje zawsze jako element zlozonej i uprzednio zatozonej sieci znaczen,
jego autonomia ulega zawlaszczeniu przez ideologi¢ muzealna. Narracja wystaw
muzealnych — jak zauwaza rzecznik nowej muzeologii, Peter Vergo — jest zara-
zem interpretacja zgromadzonych obiektoéw oraz czgs$cia historii, ktora opowiada
okreslona instancja nadawcza. Ta historia, ktéra kazdorazowo posiada swojego
narratora (kustosza, przewodnika, historyka literatury, dyrektora placéwki) to pod-
stawa mentalnego prowadzenia publicznosci po meandrach wybranego fragmentu
kultury. Za kazdym jednak razem powinna by¢ to wedrowka aktywizujaca po-
Znawczo, cz¢sto emocjonalnie: zwiedzajacy otrzymujg wtedy wiedze niezbedna
do aktywnego dekodowania znaczen, dostep do rzeczywistosci ocalonej, zrekon-
struowanej i reanimowanej w murach muzeum. Eksponowanie obiektow przestaje
wystarczaé. Trzeba sprawic, by zaczely one ,,mowi¢” w ramach otwartej narracji,
ktora ukazuje problemy i zacheca do stawiania pytan, a nie zamyka zwiedzaja-
cego w kregu standardowych odpowiedzi, potwierdzajacych uprzednig wiedze.
Objasnianie nie musi przybiera¢ wylacznie formy jezykowej; istnieje mozliwosé
wykorzystania materialéw wizualnych, a takze efektow aktywizujacych inne
zmysty — wszystko po to, by wpisa¢ pami¢¢ miejsca w rézne rejestry sensorycz-
ne, poglebi¢ doswiadczenie i jego range. Muzealna przestrzen edukacyjna musi
zaznacza¢ swoja specyfike, odrézniaé si¢ od doswiadczen typowo szkolnych.
Powtdrzenie zabija §wiezo$¢ spojrzenia, a nawet sama mozliwos¢ odkrywania
wartosci. ,,Albowiem — jak zaznacza Mieke Bal — widzac cos, co juz znamy, nie
mozemy dostrzec tego, czego (jeszcze) nie znamy”?. Natretny dydaktyzm bywa
zabdjczy. Wystawa nie moze uginaé si¢ pod cigzarem kontekstu, podobnie jak
nie sposob, by jej organizatorzy catkowicie polegali na kompetencji zwiedzajacych.
W oswieceniu skonczyla si¢ era muzedéw dostgpnych jedynie dla elit wyksztal-
conych: uczonych, koneseréw, filozoféw. Konstatacja, iz zwiedzajacy wynosi
z ogladania ekspozycji ,,co$”, juz nie zadowala. Jak zauwaza Nelson Goodman,
wigkszos$¢ osob nie potrafi patrze¢ na zbiory muzealne, bowiem szkota nie ksztalci
takich umiejetnosci, jednoczesnie sporo uwagi poswiecajac nauce czytania i pisa-
nie tekstow jezykowych. Muzeum zatem musi zapelni¢ te luke edukacyjna i wspie-
ra¢ wysitki odwiedzajacych w tym, by nauczyli si¢ rozumie¢ rézne narracje mu-
zealne, pielegnowaé zdobyte doswiadczenia i dazy¢ do ich poglgbiania®. W tym
kontekscie petni ona jednoczesnie rolg ekspozycyjna i metakulturowa.

1 Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 14. Wszystkie
cytaty i przypisy z Yi-Fu Tuana pochodza z tej ksiazki.

2 M. Bal, Dyskurs muzeum [w:] M. Popczyk, red., op. cit., s. 352.

2 N. Goodman, Koniec muzeum? [w:] M. Popczyk, red., op. cit., s. 119-134.
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Miejsce to funkcjonuje rowniez jako przestrzen rytuatu, ktéra forsuje i legity-
mizuje okreslony obraz prawdy, wizj¢ kultury, tozsamo$¢ spoleczenstwa, prymat
wybranej kategorii autorytetow. ,,Jak wigkszo$¢ przestrzeni o charakterze rytual-
nym, przestrzen muzeum jest starannie wydzielona i kulturowo wyznaczona i za-
rezerwowana dla uwagi specjalnego rodzaju — w tym wypadku kontemplacji
i nauki”?. I jak w kazdym rytuale takze i tu zwiedzajacy moze zyskac przeswiad-
czenie, iz doznal o§wiecenia i swoistego oczyszczenia poprzez zdobyta wiedze
lub poddat sie zwyczajowej aktywnosci zwiedzania, bez przeswiadczenia o jej
wartosci poznawcze;j.

Muzeum biograficzne — jako element ztozonej struktury przestrzennej i kul-
turowej konkretnego regionu geograficznego oraz administracyjnego — jest zatem
przede wszystkim przestrzenia edukacyjna. Tozsamos$¢ miejsca wynika nie tylko
z wyznaczonych mu formalnie funkcji, lecz oparta jest na autorytecie pamigci
i warto$ci Historii jako dobra wspélnego. ,,Miejsce jest obiektem szczegdlnego
rodzaju — pisze Tuan. Jest konkretyzacja wartosci cho¢ nie jest warto§ciowg rze-
czg, ktora mozna by¢ trzymac¢ w reku lub si¢ z nig obnosic. Jest obiektem, w kt6-
rym mozna przebywac¢”?. Pozna¢ konkretne miejsce oznacza podda¢ si¢ zwiaza-
nym z nim do$wiadczeniom natury sensorycznej i konceptualnej: pamigé¢ zapachu,
ksztalttu przedmiotdw, barwy wnetrz jest tak samo istotna jak pamie¢¢ konkretnych
przedmiotoéw, $wiadectw Zycia pisarza. Wytwarzana i utrzymywana wokoét nich
aura wspomaga rozumienie osobliwo$ci miejsca, ulatwia jego doswiadczanie
W sposob totalny, tzn. — jak podkresla Tuan — wszystkimi zmystami i intelektem?*.
Mimo istnienia dominujacych narracji, zwiedzajacy moze interpretowaé ekspo-
zycje na wiele sposobdw: raz wiazac ja z innymi, poznanymi uprzednio teksta-
mi kultury, ktére lacza sie z wystawa tematycznie, innym razem podchodzac do
zgromadzonych przedmiotéw estetycznie lub antropologicznie. Jesli poréwnac
muzeum biograficzne do prototypowej instytucji edukacyjnej jaka jest szkota, to
problem ten zyska jeszcze dodatkowe znaczenia. Tabela ponizej przedstawia wy-
nik takiego poréwnania.

Szkota l Muzeum biograficzne

Panoptyczny porzadek (modernistyczne maszyny tadu i dyscypliny, instytucje stuzace transferowi
wiedzy w kontrolowanych warunkach).

Wyrazna hierarchizacja wladzy i wiedzy (nauczy- | Formalna hierarchizacja wiadzy i wiedzy;
ciele jako depozytariusze wladzy i wiedzy; ich | pracownicy muzeum moga dyscyplinowac
status oparty jest przede wszystkim na roli zawo- | zwiedzajacych, wspomaga¢ ich w zdoby-
dowej; relacje pionowe (wladza — podporzadkowa- | waniu i poszerzaniu wiedzy; (czgsto) rela-
nie); czasem stosunki partnerskie: nauczyciel jako | cje partnerskie — przewodnik po wystawie
tlumacz i przewodnik w zdobywaniu wiedzy (uj¢- | jako ttumacz i przewodnik w zdobywaniu
cie Baumanowskie). wiedzy (ujecie Baumanowskie).

2 C. Duncan, Muzeum sztuki jako rytuat [w:] M. Popczyk, red., op. cit., s. 283.
B Yi-Fu Tuan, op. cit., s. 24.
% Yi-Fu Tuan, op. cit., s. 31.
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Szkota

Muzeum biograficzne

Stuchacze (uczniowie) w tym samym wieku, o zbli-
Zzonym poziomie wiedzy.

Zréznicowany odbiorca pod wzgledem
wieku, wiedzy, posiadanych kompetencji
kulturowych, oczekiwan werbalizowanych
i niewerbalizowanych.

Wyznaczony przez nauczyciela cel zajgé.

Proponowany i formalnie zalozony cel
zwiedzania.

Unieruchomienie uczniéw na czas trwania lekcji
w tawkach szkolnych.

Mobilno$¢, wzgledna swoboda porusza-
nia si¢, czgsto sposéb zwiedzania narzu-
ca przewodnik lub wyznaczony wczesniej
kierunek.

Ograniczona liczba pomocy dydaktycznych zwia-
zanych z tematyka zajegc.

Stosunkowo duza liczba eksponatow skta-
dajacych si¢ na muzealne narracje.

Motywacja do uczestniczenia w zaje¢ciach wynika

Forma spedzania wolnego czasu, czasem

przede wszystkim z obowiazku szkolnego, w dal-
szej kolejnosci (jesli w ogdle) z motywacji po-
znawczych, ciekawos$ci $wiata, checi awansu spo-
tecznego poprzez naukg.

obowiazek szkolny (zwiedzanie jako forma
lekcji) lub forma kwerendy naukowe;.

Wizyta w muzeum moze by¢ elementem wigkszego projektu edukacyjnego
(jak w przypadku badan naukowych czy ,rozszerzeniu” lekcji przedmiotowej
poprzez wycieczkg klasowa z nauczycielem), albo tez stanowi¢ forme niezo-
bowiazujacej (intelektualnie) rozrywki w czasie wolnym. Z uwagi na towarzy-
szaca zwiedzajacym motywacje oraz atrybuty indywidualne kazdej jednostki
w odmienny sposéb zostanie uksztaltowane doswiadczenie miejsca, kategoria nie-
zwykle istotna dla fenomenologii przestrzeni. W tym ujeciu ta ostatnia nigdy nie
jest bytem absolutnym, lecz zawsze pozostaje w ,,jakiejs” relacji wobec poznaja-
cego podmiotu. Zatem przezycie tresci miejsca, odkrywanie jego jedynosci, czyli
szczegdlnosci i wyjatkowosci, ma zawsze charakter indywidualny i subiektywny.
W doswiadczaniu przestrzeni muzealnej miesci si¢ zaréwno wiedza intelektualna,
estetyzm, jak i dorazna przyjemnos¢, co sprawia, iz proces ten wykracza poza roz-
poznanie eksponatéw na poziomie percepcyjnym. Dzieki przezywaniu ekspozy-
cji poprzez uruchomienie sugerowanych kontekstow interpretacyjnych — zdaniem
fenomenologow przestrzeni — dochodzi do interioryzacji miejsca w jazni doswiad-
czajacego podmiotu®. , Bycie cztowieka w przestrzeni — konstatuje Hanna Bu-
czynska-Garewicz — jest wiec w réwnej mierze byciem przestrzeni w nas”?.
Takie doswiadczenia konstytuuja nasza tozsamos¢ oraz podnosza poziom kom-
petencji kulturowej. Indywidualnos¢ miejsca, ktore staje si¢ elementem poglebio-
nego doswiadczenia podmiotowego, determinuje byt jednostkowy, a takze zdol-
no$¢ cztowieka do bardziej poglebionego odczuwania swiata w przysztosci. Nie-
zaleznie jednak od misji wpisanej w funkcjonowanie muzeum oraz obecnego
w niej projektu idealnego zwiedzajacego, kazdy przyjmuje indywidualng strate-

¥ H. Buczyfiska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii prze-
strzeni, Krakow 2006, s. 36.
% H. Buczynska-Garewicz, op. cit., s. 39.
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gie uczestnictwa w tym kulturowym doswiadczeniu. Pomijajac przypadki oséb
zupelnie niezaangazowanych mentalnie i emocjonalnie w te aktywno$¢, mozna
stworzy¢ cho¢ wybrane modele wzmiankowanych strategii. Tabela ponizej przed-
stawia kilka takich wariantow.

Typ strategii

Krotka charakterystyka celow zwiedzania

Detektyw

Tropiciel §ladéw; zbieracz informacji: zwiedzanie jest podporzadkowane budo-
waniu calosciowej opowiesci (np. historycznoliterackiej) na podstawie narracji
muzealnej, jak réwniez innych tekstow kultury zwigzanych z tematem. Pracow-
nicy muzeum (kustosz, przewodnik) funkcjonuja jako dodatkowe Zrédlo infor-
macji, ‘$wiadkowie w sprawie’, osoby instytucjonalnie uprawnione do reprodu-
kowania historii, depozytariusze wiedzy.

Kolekcjoner
dos$wiadczen

Zbieracz wrazen nastawiony na wzbogacanie zbioréw wlasnej kolekcji. Naj-
czg$ciej ma ona charakter tematyczny. Doswiadczenia moga mieé¢ charakter po-
znawczy, emocjonalny, estetyczny, bazowa¢ na réznych zmyslach. Istotne jest
budowanie $§wiata wewngtrznego na podstawie danych dostgpnych w srodowi-
sku zewnetrznym. Ksiazki, foldery, pocztowki sa materialnym uzupetnieniem/
przedtuzeniem kolekcji. Ich obecnos$é aktywizuje wyobraznig zbieracza i moty-
wuje go do dalszej aktywnosci. S

Thumacz

Specjalista od przektadania narracji muzealnych na sp6jna opowies¢ podporzad-
kowang wybranemu zagadnieniu, np. rekonstrukcji rozwoju kariery zawodowe;j
pisarza, etapom jego zycia prywatnego lub atrybutom jego twoérczosci. W swo-
jej pracy tlumacz wykazuje si¢ znajomoscig tekstow dodatkowych zwigzanych
z analizowanym zagadnieniem, a takze zdolnosciami dekonstrukcji dominu-
jacych dyskurséw historycznych, literackich, estetycznych, kulturowych, poli-
tycznych. W jego pracy istotny jest poziom metaanalizy, ktéry tlumaczy zasad-
nos¢ podejmowanych decyzji zwiazanych z przekiadem.

Przewodnik

Ulatwia innym rozumienie proponowanych narracji muzealnych; uczy mysle-
nia intertekstualnego, np. taczenia znaczenia ekspozycji z wiedza szkolna oraz
kulturows; jesli to mozliwe — tworzy opowiesci transmedialne — pokazuje jak
dana historia, motyw, charakterystyczny bohater oraz opowie$¢ im poswigcona
funkcjonuje lub moze funkcjonowaé w réznych mediach: zwraca uwagg na tresé¢
i forme ekspozycji, dostarcza réznych, czgsto alternatywnych kontekstow inter-
pretacyjnych, w petnionych funkcjach najbardziej przypomina nauczyciela.

Straznik
historii
miejsca

Lokalny patriota, rzecznik idei regionalizmu, prébujacy czgsto promowac rodzi-
my teren w imi¢ kreowania i cementowania tozsamosci kulturowej ufundowane;j
na miejscu pochodzenia (idea powrotu do korzeni); bohater, ktéremu poswig-
cone jest muzeum biograficzne wystepuje w tych narracjach jako ,,syn ziemi...”
lub osoba zastuzona dla regionu; straznik historii miejsca reprodukuje zwiazana
z nim ideologi¢ dominujaca, ktdra zostata wykreowana i powielana przez pra-
cownikéw muzeum.

Lowca
sensacji

Admirator polityki zawlaszczania prywatnosci zwigzanej z bohaterem muzeum
na potrzeby tworzenia nowych sensacyjnych historii z nim zwigzanych, destruk-
tor lokalnych i narodowych mitologii zwigzanych z ta osoba, jej zyciem zawo-
dowym i prywatnym; kreator wlasnej koncepcji (biografii) tej postaci zgodnej
z prowadzong polityka, czgsto na zamoéwienie okreslonych instytucji lub oséb
niezrzeszonych, ktdre reprezentuja okreslone poglady polityczne; skandalista
i prowokator, chetny do wykorzystania kazdej metody, by zdoby¢ informacje na
wylacznos¢; swoimi kontestacyjnymi dziataniami moze pobudzac dalsze studia
poswigcone bohaterowi muzeum biograficznego.
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Muzeum biograficzne moze by¢ rozpatrywane w kategoriach przestrzeni edu-
kacyjnej na kilku poziomach. Po pierwsze, ze wzgledu na swoj charakter instytu-
cjonalny (instytucja powotana do edukacji w dziedzinie historii literatury i kultury
polskiej, a takze promocji regionu). Z zalozenia zatem zajmuje si¢ ona przeka-
zywaniem wiedzy specjalistycznej w formule dostgpnej poznawczo mozliwie du-
zej grupie zwiedzajacych. Po wtére, muzeum biograficzne moze stanowi¢ osobny
przedmiot badania w kilku perspektywach:

— socjologii wiedzy;
filozofii historii;
psychologii edukacyjnej;
edukacji regionalne;j;
pedagogiki kulturowe;. v

W ten sposéb funkcjonuje jako zroédlo wiedzy historycznej i socjokulturo-
wej oraz zrodlo etnosemiologicznych danych na temat spoteczenstwa okreslonej
epoki. Badanie przestrzeni muzeum biograficznego moze koncentrowac sie za-
réwno na zgromadzonych tam narracjach i reprezentacjach, jak i osobach zwie-
dzajacych to miejsce (motywach i przyjetych strategiach zwiedzania, sposobach
interpretacji ekspozycji, stanu i dotychczasowych zrodet wiedzy na temat pisarza,
poziomu ich kompetencji literackiej i historycznej). W kontekscie takich badan
etnograficznych warto zwroci¢ uwage na preferencje kulturowe zwiedzajacych,
bowiem ich wlasciwe rozpoznanie moze przyczyni¢ si¢ do modernizowania kon-
cepcji muzeum biograficznego, tak by mogto ono spetnia¢ swoje zadania satysfak-
cjonujaco takze w przysztosci, nie zamieniajac si¢ w kolejny relikt historii.
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Agnieszka Ogonowska
THE BIOGRAPHICAL MUSEUM AS EDUCATIONAL SPACE
Summary

This article deals with the problem of the biographical museum as a ‘signifying space’. This
critical concept has already attracted a great deal of the interest with philosophers, anthropologists,
humanistic geographers, psychologists of architecture, theoreticians of literature and museologists.
Even if each of the disciplines has its own approach to space, they are all engaged in the process of
its metaphorization, ie. the production of ontological and epistemological metaphors of space. Conse-
quently, it is proposed that the biographical museum should be treated as a cultural interface (vide Lev
Makovich analyses of cultural representation and signifying practices) while the museum narratives
be interpreted in the context of mimetic and performative philosophy of representation. Some atten-
tion was also devoted to new developments in the biographical museum studies as well the problem
of developing goals and strategies for visitors.



