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W POSZUKIWANIU EKFRASTYCZNEGO PRZEJSCIA.
IKONA W WIERSZACH MIEOSNYCH
JERZEGO HARASYMOWICZA

EWA STANCZYK*

Twérczos¢ Jerzego Harasymowicza czesto utozsamiana jest z podkarpac-
ka Lemkowszczyzna, jej prawostawng i grekokatolicka wiarg oraz nieodlacznym
swiatem cerkwi i ikon. Ten ostatni element — ikona i jej poetyckie przedstawienia
sa kluczowym zagadnieniem prezentowanego tu szkicu. Moim zasadniczym celem
jest zbadanie sposobow interferencji sztuk, a doktadnie malarstwa i poezji, w to-
mie Wierszy mitosnych, opublikowanym po raz pierwszy w 1979 roku'.

Juz Andrzej Kaliszewski, w rozprawie poswieconej twodrczosci poety, zau-
wazyl niezwykle powinowactwo Harasymowiczowskich erotykéw i malarstwa
ikonowego. Poréwnujac artystyczna i filozoficzng formute Wierszy mifosnych do
teorii i praktyki malarskiej Jerzego Nowosielskiego, wywodzacej si¢ ze specy-
ficznie pojetej koncepcji ikony, badacz interpretuje takie uzycie ikonografii
wschodniochrzescijanskiej jako prébe spirytualizaciji ciata kobiecego, nie zas$ ,,try-
wialng profanacje tresci teologicznych”?. Powyzsze spojrzenie na twérczos¢ mi-
tosna Harasymowicza, mimo iz trafne, pomija zupelnie kwestie dialogu dwéch
mediow i koncentruje si¢ jedynie na wasko rozumianej kwestii interkulturowych
odwotan. ‘

Nieco inaczej spoglada na asocjacje malarskie w Wierszach mitosnych
Andrzej Sulikowski. Analizujac watki religijne w tej tworczosci, Sulikowski stu-
sznie wiaze je z ikonografia Wschodu, za$§ w swej wnikliwej interpretacji cyklu
poswigconemu Matce Boskiej Czgstochowskiej przytacza liczne przyktady kul-
turowych zapozyczen ze sztuki Zachodu. Dowodzi w ten sposdb, ze wiersze za-
warte w cyklu sa w istocie dzietami hybrydycznymi, ktére mozna usytuowaé na
granicy dwoch kultur. Podobnie jak Kaliszewski, ogranicza on jednak problem
interferencji sztuk do sfery motywow i sposobow przenikania sie dwoch religii.

* Ewa Stanczyk — mgr, doktorantka w Departamencie Studiéw Rosyjskich i Wschodnioeuropej-
skich University of Manchester w Wielkiej Brytanii.

! Wiersze mitosne opublikowano trzykrotnie (1979, 1982 i 1983). Niniejszy szkic oparty jest na
wydaniu drugim: J. Harasymowicz, Wiersze mitosne, Krakéow 1982.

2 A. Kaliszewski, Ksigze z Kraju Lagodnosci, Krakow 1988, s. 195-196.
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Mozna to jednak czg$ciowo usprawiedliwi¢ tematyka poruszana w przywota-
nym artykule?.

Celem niniejszego szkicu jest wprowadzenie do dyskusji nad malarskimi wier-
szami poety zagadnien zwigzanych z korespondencjg sztuk. Na potrzeby moje-
go eseju wykorzystuje dwa kluczowe dla zrozumienia zalezno$ci miedzy stowem
i obrazem pojgcia ekfrazy i intermedialnosci, a takze bardziej ztozony termin
»ikony werbalnej”. Intermedialno$¢, ktora uznaje za podstawowgq ceche ,,malar-
skich” wierszy Harasymowicza, zostala zdefiniowana przez Petera Wagnera jako
»intertekstualne wykorzystanie jednego medium w innym medium”*. Jest to zatem
ogollny termin sytuujacy liryke Harasymowicza na mapie twoérczosci interdy-
scyplinarnej. Kolejne pojecie, czgsciowo zazgbiajace si¢ z intermedialnoscia, po-
zwoli mi przyjrze¢ si¢ specyfice interakcji stowa i obrazu. Ekfraza, definiowana
przez W.J.T. Mitchella, Granta Scotta i Jamesa Heffernana jako ,,werbalna repre-
zentacja wizualnej reprezentacji”> jest centralng cecha tej twdrczosci®. I wreszcie,
pojecie ,,ikony werbalnej”, wprowadzone przez Valery’ego Lepakhina i opisujace
interesujacy nas tu typ intersemiotycznosci, mianowicie zalezno$¢ migdzy tekstem
i ikona’, odnosi si¢ do kazdego tekstu, ktory spelnia przynajmniej jeden z poniz-
szych warunkéw:

1. Podobnie jak ,,ikona wizualna” prezentuje Prototyp, nie za$ zjawiska feno-
menologiczne i empiryczne.

2. Wykazuje podobienstwo kompozycyjne i strukturaine z ,ikong wi-
zualng”

3. Odnosi si¢ do konkretnej ,,ikony wizualnej”. Moze si¢ to objawiaé na kil-
ka sposobéw: w podobienstwie kompozycyjnym i strukturalnym® w sposobie

3 A. Sulikowski, Watki religijne w poezji Jerzego Harasymowicza. http://www.biblioteka.
sanok.pl/www/pdf/sulikowski.pdf

4+ P. Wagner (ed.), Icons — Texts — Iconotexts. Essays on Ekphrasis and Intermediality, Berlin—
New York 1996, s. 17.

5 Cyt. za: Wagner, op. cit. , s. 10. W. J. T. Mitchell definiuje ekfrazg takze w nieco prostszy
sposob jako ,,wiersze opisujace dzieta sztuki”. Zob. W. J. T. Mitchell, Picture Theory: Essays on
Verbal and Visual Representation, Chicago—London 1994, s. 152.

¢ Zagadnienie ekfrazy w poezji polskiej stalo si¢ bardzo popularne wéréd badaczy w ciagu ostat-
nich lat. Zob. M. P. Markowski, Ekphrasis. Uwagi bibliograficzne z dotqczeniem krétkiego komen-
tarza, ,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2, s. 228-236; A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien
interferencji sztuk w polskiej poezji wspdiczesnej, Katowice 2004; P. Gloger, Klopoty z ekfrazq,
,Przestrzenie Teorii” 2004, z. 3/4, s. 137-152; M. Czerminska, Gotyk i pisarze. Topika opisu ka-
tedry, Gdansk 2005.

7 V. Lepakhin, Basic Types of Correlation between Text and Icon, between Verbal and Visual
Icons, przet. z ros. M. Tejerizo, , Literature and Theology” 2006, z. 20/1, s. 20.

8 W typologii Lepakhina réznica migdzy drugim i trzecim typem podobienstw strukturalnych
i kompozycyjnych jest nie do korica jasna, dlatego, w celu zachowania spéjnosci klasyfikacyjnej
omawiane przeze mnie analogie strukturalne migdzy wierszem i ikong odnosi¢ si¢ beda do drugiego
punktu owej typologii. W przypadku dwoch elementéw w czgsci Poetycki Swiat ikony, podobienistwa
strukturalne zazebiajg sie czg$ciowo z konstrukcja specyficznej wizji Swiata, dlatego nie s one oma-
wiane w czg$ci trzeciej.
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konstruowania specyficznej wizji $wiata, w przywotaniu konkretnego obrazu lub
umieszczeniu ikony w charakterze bohatera utworu?®.

W Wierszach milosnych mozna wyodrebni¢ wszystkie z wymienionych po-
wyzej kategorii ,,ikony werbalnej”. Typologia Lepakhina postuzy mi zatem do
dokonania klasyfikacji licznych w tej tworczosci odwotan ikonograficznych.
Wyodrebione w ten sposdb kategorie stanowi¢ bedg zarys struktury tego szkicu.
Zaznaczam jednak, ze zastosowany tu podzial jest do pewnego stopnia arbitralny.
Jego celem jest pokazanie swoistej linearnosci w Harasymowiczowskim docho-
dzeniu do ekfrazy czy tez rozwoju malarskiej, a konkretnie ikonocentrycznej, wyo-
brazni. I tak, w czgsci pierwszej skoncentruj¢ si¢ na sposobie budowania specy-
ficznej wizji Swiata ikony werbalnej, analizujac sposoby adaptacji powszechnie
znanych cech ikonograficznych na potrzeby wiersza. W czesci drugiej omowig
Harasymowiczowskie wariacje na temat ikonograficznego Prototypu, koncentru-
jac si¢ na sposobie, w jaki kobieta zastgpuje pierwotny wizerunek Boga lub $wig-
tego, stajac sie glownym obiektem kultu. W kolejnej czesci spojrz¢ na zaleznosci
strukturalne i kompozycyjne wiersza i ikony, analizujac sposoby uzycia koloru
w Wierszach mitosnych. 1 wreszcie, w czesci piatej omowig sposob wykorzystania
w wierszu konkretnej ikony wizualnej. Powyzsza metodologia pozwoli mi zbada¢
rozw6j poetyckiego procesu ,,poszukiwania ekfrazy”, ukazujac ksztaltowanie sig
ekfrastycznosci w Wierszach mitosnych, poczawszy od poznawania podstawowych
cech ikony i przejmowania jej $wiatopogladu (terminologia, zasadnicze cechy jej
wizualnosci oraz specyficzne rozumienie Prototypu), poprzez proby nasladowania
stlowem jej aspektow technicznych (kolor), skonczywszy na pelnej realizacji ikony
w wierszu w postaci tzw. ,,ekfrazy kompletnej” (konkretne przedstawienia).

POETYCKI SWIAT IKONY

Sztuka malowania ikon zrodzita si¢ w Bizancjum, kolebce Ko$ciota Wschod-
niego. To wiasnie tam zogniskowaty si¢ oddzialywania kultur starozytnych i sta-
rochrzescijanskich. Z Bizancjum chrzes$cijanstwo obrzadku wschodniego przenik-
neto na tereny Potwyspu Batkanskiego i Rus, ktéra w 988 roku przyjela nowa
religi¢. Ikona, z greckiego eikon — obraz, stanowita jeden z wazniejszych elemen-
tow przejetego obrzadku bizantyjskiego. Okoto XII wieku, gdy Bizancjum zaczeto
traci¢ na znaczeniu, malarstwo to przenikneto na terytorium Grecji, Bulgarii, Ser-
bii, a takze na ziemie ruskie'®. W pigtnastym wieku zas, wraz z naptywem ludno-
$ci prawostawnej na tereny polskiego Podkarpacia, zaczety powstawaé pierwsze
warsztaty ikon w Polsce.

? Pojecie ,,ikony werbalnej” rozumiem znacznie szerzej niz pojecie ,ekfrazy”. Podczas gdy
wszystkie z prezentowanych w tym szkicu tekstow sg przyktadami ikony werbalne;j, tylko nieliczne
zaliczam do kategorii tekstéw ekfrastycznych. Zob. dwie ostatnie czg¢sci niniejszego szkicu: Kolor
Jjako ekfrastyczny klucz i Ekfraza kompletna. ’

10 W. Gérny (red.), Karnawat swiata i dziecinne niebo ikon. lkony ze zbioréw Muzeum — Zamek
Gorkéw w Szamotutach (katalog wystawy), Szamotuly 1996, s. 1.
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Sztuka religijna Wschodu, przeniesiona na grunt polski, wypracowata szcze-
g6lng terminologig, rézng od tradycyjnie funkcjonujacych w §wiadomosci uzyt-
kownikéw jezyka poje¢. Harasymowicz wykorzystuje owo sformalizowanie ter-
minologii ikonograficznej, by jak najbardziej zblizy¢ dwa rézne media i uczynic
ekfrastyczne przejscie niewidocznym. Najistotniejszym elementem ukazujacym
probe uwydatnienia przez poetg innosci ikony, a takze przekazania swoistego dla
ikony $wiatopogladu sa przeksztatcenia terminologiczne.

Najlepszym tego przyktadem jest fragment wiersza Mochnaczka przyjazd XIV
pazdziernik 77, w ktérym Harasymowicz uzywa por6wnania ,,rysowaé wiersze jak
ikony”.

[..]

Ty rysowala$ wiersze moje
jak ikony

w uczué

purpurze i zlocie

w szatach pokory

do ziemi (64)

Zgodnie z siatka pojeciowa malarstwa ikonowego, przeniesiona na grunt polski
z Rosji, ikony sie nie maluje, ikone sie pisze, tak jak pisze si¢ wiersz. Zbudowane
zsymboli, niczym z liter, obrazy stuza do pisania §wigtego tekstu. Poeta pisze wigc za
pomoca stoéw, ikonopis za$ pisze barwami i ksztaltami. Harasymowicz wykorzystuje
powyzsze konotacje, dokonujac zamiany pojec i podejmujac gre z przyjeta termino-
logia. Jako ze poprawniejsze terminologicznie byloby poréwnanie ,,pisaé¢ wiersze
jak ikony”, powstaje tutaj metafora dwuptaszczyznowa. Pierwsza jej warstwa
zawiera si¢ w poréwnaniu ,,rysowac jak ikony”, ktore dla czytelnika nie znaja-
cego kontekstu kulturowego, mogloby wydawac si¢ prostym wyznacznikiem ma-
larsko$ci wiersza. Druga plaszczyzna tej samej métafory zwiazana jest z bardziej
oczywistg przenosnia ,,rysowac wiersze”. Takie zestawienie stow wprowadza po-
czucie kulturowej obcosci i braku przynaleznosci do jednej tradycji. Jednoczesnie
réznice kulturowe wydaja si¢ rozmyte i niewyrazne. Mimo iz powyzszy fragment
nie jest przykladem ekfrazy, poprzez swa metapoetycko$¢ stanowi istotne wpro-
wadzenie do literackiego Swiata ikony.

Podobna role spetniajg dwa inne poré6wnania wiersza do ikony:

Patrzy na mnie nadal Przysiggam Ci przed wierszem jak
z dawnych wierszy przed ikona (102)
jak z ikon (63)

W pierwszym przypadku nastgpuje zréwnanie wartosci obu mediéw, w dru-
gim za$ zestawienie ikony i wiersza stuzy uwznio$leniu tego drugiego. Przed
wierszem sklada sie uroczysta przysiege, jednak to ikona jest gwarantem trwa-
tosci i prawdziwosci owej przysiegi, jest wyzsza instancja w hierarchii moral-
nej i artystycznej, na ktdra podmiot liryczny powotuje si¢, by uwiarygodni¢ swe
stowa.
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Kolejnym istotnym elementem ikonografii wschodniochrzescijanskiej prze-
niesionym na grunt wiersza i przeksztalconym na jego potrzeby jest zastosowanie
poetyckiego ,,napisu” (lub nadpisu). Nadpis jest podstawowym elementem $wig-
tego obrazu. Pelni on nie tylko funkcje¢ informacyjna, ale, tak jak tytut wiersza,
jest takze gwarancja wilasciwej interpretacji dzieta. Nadpisy na ikonie uzupetnia-
ja przedstwienie, gloszac imi¢ postaci lub wskazujac na wydarzenie biblijne, do
ktérego si¢ odwoluja. Nadpisy sa proste, zwykle jedno- lub dwuwyrazowe: Jezus
Chrystus, Zwiastowanie Marii, Wjazd do Jerozolimy, Zasnigcie Marii, Ukrzyzo-
wanie. W tomie Wierszy mitosnych jest kilka utworéw, ktore poprzez swéj nad-
pis — tytul odwolujg si¢ do konkretnych motywdw biblijnych, a w dalszej kolejno-
Sci, takze i do ikon. Tytuly takie, jak: Tak zwiastowatas, Palmowa niedziela, Przy-
Jjazd w czasie $wiqt wielkanocnych i Przy stole Rublewa wskazuja na konkretne
wydarzenia biblijne, uderzaja rowniez swa prostota i, co najwazniejsze, stanowia
element eksplikujacy tres¢ utworu. Jest to szczegolnie istotne w przypadkach ta-
kich, jak chociazby tekst Tak zwiastowatas, w ktérym przeksztalcenia pierwotnej
ikony wizualnej sg do$¢ znaczace, niekiedy nawet prowadzace do zatarcia orygi-
nalnego przekazu. Poetycki nadpis pomaga zatem odnaleZ¢ malarskie nawigzania
i jest istotnym elementem wskazujacym na intertekstualnos$¢ utworu''.

Podobienstwa migdzy ikona i wierszem mitosnym mozna mnozyé. Probujac
przekaza¢ specyficzng wizj¢ swiata charakterystyczng dla ikony, poeta stosuje
podobne zasady do tych zamieszczonych w podlinnikach, czyli podrecznikach
tworzenia ikon. Przyktadem moze by¢ fragment wiersza Mochnaczka przyjazd
XVI pazdziernik 77:

%’m]esuwa si¢ za moimi plecami
Jej twarz archaniota
Przesuwaja si¢ jej skrzydta (66)

Powyzszy opis odnosi si¢ do kobiety. Owo obrazowanie przedstawiajace ja
jako skrzydlatego aniola, przywotuje na mysl liczne ikony, ktére w podobny spo-
sob konsekwentnie odrzucaja zasad¢ mimesis. Tak jak Dzieciatko Jezus na iko-
nie w typie Hodegetrii'? ma twarz doroslego, tak kobieta w Wierszach mitosnych
ma twarz i skrzydta archaniofa. Ikonograficzne odrzucenie mimesis przektada sie
zatem na Harasymowiczowska ,,wyobrazni¢ na wolnosci”, ktéra stanowi probe
zachowania pierwotnego charakteru ikony wizualne;.

Przytoczone tu przyktady pokazuja w duzym przekroju poetyckie proby adap-
tacji medialnej innosci ikony. Mimo iz cytowane w tej czesci teksty w wigkszosci

' Mimo iz powyzsza analogi¢ migdzy nadpisem ikony i tytulem wiersza milosnego mozna tak-
ze zaklasyfikowa¢ jako element strukturalny dziela, traktuj¢ ja jako przejaw specyficznej wizji Swiata
zawartej w ikonie werbalnej. Istotna jest tu dla mnie przede wszystkim funkcja eksplikacyjna nadpisu
i tytutu, ktéra z punktu widzenia analizy literackiej jest duzo istotniejsza niz ich znaczenie dla war-
stwy strukturalnej utworu.

12 Hodegetria — przedstawienie Matki Boskiej z Dzieciatkiem, ukazujace Mari¢ prawa dlonig
wskazujaca na Chrystusa, trzymanego przez nig na lewym ramieniu.
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nie s wierszami ekfrastycznymi, stanowig one jednak pierwszy krok w nawiazy-
waniu dialogu z tradycja ikony, a w dalszej kolejno$ci rdwniez poczatkowg faze
ekfrastycznego przejscia. Jaki jest kolejny etap owego dialogu?

KULT IKONY JAKO KULT KOBIETY

Wiersze mitosne to malowanie za pomoca stéw portretu kobiety. Juz same ty-
tuly wskazuja na malarskie konotacje, by wymienié¢ chociazby cykl Jej konterfekt
czy wiersz Pejzaz z irysem. To podmiot liryczny jest tworca owego wizerunku.
Jednak na tym nie koniec, malarz 6w jest takze tym, ktory czci stworzony przez
siebie portret. Wiersze mifosne sa bowiem niczym pie$n religijna na czes$¢ kobiety.
Bezposrednie poréwnania kobiety do ikony pojawiaja si¢ w trzynastu wierszach
i konsekwentnie buduja obraz §wietej — ukochanej. Utozsamienie kobiety z ikona
nie stluzy u Harasymowicza prostej sakralizacji, jak postrzega to Kaliszewski'3,
poeta przenosi bohaterk¢ w sfere autentycznego sacrum.

Juz w wierszu Jej konterfekt VI pojawia si¢ interesujacy zabieg, potwierdza-
jacy to zalozenie i jednoczesnie zapowiadajacy pozniejsze przeksztatcenia ikono-
graficznego Prototypu. Utwor zaczyna sig od stow:

Patrz¢ w nig
jak w ikong (53)

W tym zwigztym dwuwersowym rozpoczeciu wiersza nastgpuje transformacja
zwiazku frazeologicznego: ,,patrze¢ w kogos jak w obraz”. Warto$¢ semantyczna
pierwotnego frazeologizmu, czyli znaczenie zwigzane z bezkrytycznym uwielbie-
niem i podziwem, zostaje przeniesione na nowo powstaty zwiazek. Dochodzi jed-
nakze do pewnej modyfikacji, wprowadzenie wyrazu ,,ikona”, sytuuje wydarzenia
w sferze sacrum. Nie jest to juz zatem zwyczajne uwielbienie, ale petna nabozen-
stwa czes$¢. Stosunek podmiotu lirycznego do kobiety jest wigc analogiczny do
stosunku wiernych do ikony. :

Ikona w poboznosci ortodoksyjnej jest przedmiotem najwyzszego szacunku,
dlatego tez wybiera sie jq starannie i przechowuje z wielka czcia. Kult ikon wyraza
sie przez proskinezg, czyli pochylenie si¢ lub padnigcie na twarz na znak adoracji.
Ponadto ikony okadza si¢ wonnosciami i zapala si¢ przed nimi swiece. Zwycza-
jem jest rowniez czyni¢ znak krzyza przed $wigtym obrazem, nawet jesli znajduje
si¢ on w pomieszczeniach mieszkalnych, zwyczajem jest rowniez calowac¢ ikong po
wejsciu do cerkwi, a takze zabieraé ja w podréz'. Nikotaj Kondakow pisat: ,,Ani
jeden mitujacy Chrystusa i Boga mitujacy czlowiek wyruszajac w podréz, nie zapo-
minal o ikonie. Obojetnie czy szedl na wojng, czy szedt do sasiedniego miasta™'.

W czasach najwiekszego rozkwitu prawostawia na Rusi, w domu kazdego po-
boznego czlowieka znajdowata si¢ jedna ikona lub caly ich szereg. Takie domowe

13 Zob. A. Kaliszewski, op. cit., s. 196.
14 Tzw. ikony podrézne.
15 'W. Gérny (red.), Dziewietnastowieczna ikona rosyjska, Krakéw—Szamotuty 1998, s. 14.
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ikony byty upiekszane kwiatami lub haftowanymi serwetkami. Poza tym ikon nie
wolno byto kupowa¢ ani sprzedawaé, gdyz nie godzito si¢ handlowaé swietymi
przedmiotami, z reguly wymieniano je na inne towary: midd, zboze, bydto, owoce!'®.
Gdzie zatem szuka¢ wyjasnienia owego niezwyklego, a jednoczesnie tak obcego
kulturze Zachodu, stosunku wiernych do $wigtego obrazu? OdpowiedZ na to py-
tanie daje teologia ikony, stworzona przez Leonida Uspienskiego i Paula Evdoki-
mova metoda badawcza, pozwalajaca na okre$lenie miejsca, jakie ikony zajmujg
w religijnosci Wschodu. Nie sa one dzietami sztuki, w tym sensie, w jakim po-
strzega si¢ malarstwo religijne Zachodu, nie stuza bowiem jedynie do ogladania.
Sa przeznaczone takze do kontemplowania, stanowia ponadto nieodtaczny element
teologii i liturgii ortodoksyjnej'”. Ikona podobna jest do pierwowzoru, zbliza sig¢
do niego. Tak tez cze$¢ oddawana ikonie odnosi si¢ do jej pierwowzoru lub ina-
czej — jej Prototypu'®. Oddajemy cze$¢ nie ikonie materialnej, nie portretowi
przedstawionemu na kawatku deski, ale temu, kto zostal na nim ukazany. Patrzac
na ikong Chrystusa, kontemplujemy tajemnic¢ Wcielenia'®.

Teologia ikony pozwala zrozumieé, w jaki sposéb dokonywana jest apoteoza
kobiety w Wierszach mitosnych. Kobieta — istota rzeczywista — zostaje zestawiona
z ikona, ktdra si¢ wielbi i ktéra jest obiektem kultu. Tak wiec samo porow-
nanie kobiety do ikony podkresla nie tylko jej wyjatkowosé, ale i ztozonosé
sposobu dochodzenia do punktu, w ktéorym mozna odda¢ jej czes¢. Podmiot lirycz-
ny nie wykorzystuje bowiem najprostszej metody, nie wielbi rzeczywistej kobiety,
wielbi jej wizerunek i dopiero za jego posrednictwem zwraca si¢ ku tej, ktora zo-
stata na nim przedstawiona. ,,Ktokolwiek oddaje cze$¢ wizerunkowi, oddaje cze$¢
istocie, ktdra on przedstawia”, gtosit dekret soborowy z roku 843%.

Podmiot liryczny Wierszy mifosnych dokonuje apoteozy kobiecego Prototypu
badZz za pomoca najprostszych sformutowan, takich jak: ,, Ty jestes moja ikona”
(77); ,bytas [...]/ Ikona bardziej niz dziewczyna” [104]; ,,Tak jak bytas ikona / Te-
raz przyktadna zona” (107) badz tez uzywajac bardziej skomplikowanego sposobu
obrazowania, tak jak w wierszu Majowa noc:

Zasiedzialem sig tutaj
jak w cerkwi

I zegnam

w pas klaniajac

jak ikonie

-]
Ramion zegnam
lichtarz swigty

15 Jbidem, s. 14-15.

17 B. Dab-Kalinowska (red.), Jkony, Olszanica 2001, s. 5.

18 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, Warszawa 1999, s. 172.

¥ 0. Popova, E. Smirnova, P. Cortesi, lkony. lkony réznych kregow kulturowych od VI
wieku po czasy wspoiczesne, Warszawa 1998, s. 10-11.

2 Jbidem,s. 11.
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Zegnam oczy ikony
ogromne (120-121)

Kobieta traktowana jest tu z pelnym szacunku nabozenstwem. Podmiot mo-
wiacy klania si¢ jej w pas, co przywodzi na mysl rytualng proskineze. Takze oto-
czenie bohaterki ulega podobnemu nacechowaniu, jest $wiete, jest cerkwia, w kto-
rej podmiot liryczny traci poczucie czasu. Istotne jest takze to, w jaki sposob
opisywana jest fizjonomia kobiety. Jej ramiona sa niczym lichtarz §wigty, podobny
do tych, jakie widujemy w $wiatyniach, oczy za$ sa ogromnymi oczami ikony.
Nieprzypadkowo Harasymowicz uzywa tego poréwnania. Prawie zawsze posta-
cie przedstawione na ikonach majg duze i niezwykle wyraziste oczy. Podkresla-
nie oczu na ikonach zwigzane jest z tym, iz przy malowaniu najwigksza wage
przywigzywano zawsze do oblicz ukazywanych na obrazach §wigtych. Frontalne
ustawienie sylwetki $wigtego, ze spojrzeniem skierowanym na patrzacego pod-
kresla dodatkowo niezwykla ekspresyjnos¢ ikonowych oblicz?'. Zabieg ten ma
na celu przyciagnigcie w sposob niemal hipnotyczny uwagi modlacego si¢ i po-
wigzanie jego mysli z obiektem kontemplacji. Komentujac znaczenie frontalnosci
spojrzenia w ikonie, Paul Evdokimov zaznaczyt: ,,Profil przerywa porozumienie,
staje si¢ nieobecnoscia, [za$] pozycja na wprost zatapia spojrzenia w oczach widza
i ustanawia bezposrednig wiez porozumienia”?,

Harasymowicz wykorzystuje znaczenie spojrzenia rowniez w wierszu Jej
konterfekt XII

Kiedy sig robi ciemno
jej twarz si¢ staje
twarzg ikony

I suknia si¢ staje
suknig ikony

i wejrzenie (50)

[..]

Jest to opis fotografii kobiety. W ciemnosci fotografia staje si¢ podobna do
$wigtego obrazu. Jej suknia zaczyna przypominac szaty postaci z ikon, a spojrzenie
nabiera tej samej wyrazisto$ci. To zapatrzenie w fotografi¢ podobne jest modlitew-
nemu uwielbieniu wiernych zgromadzonych w cerkwi, co dodatkowo zbliza spo-
sOb poetyckiego obrazowania Harasymowicza do obrazowosci malarstwa Wscho-
du. Ponadto fragment ten potwierdza jak wazna jest twarz, zarbwno w $wiecie
ikon i w $wiecie Wierszy mitosnych. To twarz powoduje, Ze oblicza malowanych
i pisanych postaci wydaja si¢ odrealnione, przebostwione, bezcielesne.

Podobnie jest w wierszu Przyjazd w czasie Swiqt wielkanocnych:

Zza gér Twoja twarz
Jak ikona patrzy tysiac lat
[..]

2 Q. Popova, E. Smirnova, P. Cortesi, op. cit., s. 6.
2 Cyt. za: W. Gorny (red.), Dziewigtnastowieczna ikona rosyjska, op. cit., s. 8.
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