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SCHULZ PRZEPISANY?
»wPRAWA TRUCHANOWSKIEGO” - EPILOG

HUBERT KOPEC*

DWA DEBIUTY

Dwaj pisarze, ktorych debiuty niemal zbiegly si¢ w czasie, obaj piszacy w je-
zyku polskim, lecz majacy inne korzenie — jeden silnie zwiazany z kulturg Zydéw
z Galicji, drugi za$ urodzony na Wolyniu i wychowany w kulturze ziemian-
skiej — napisali ksiazki, ktére ku zdziwieniu czytelnikéw i krytykéw, wydawaty sie
podobne. Pojawity sie glosy o ,,blizniactwie dusz”, , literackich sobowtorach”, czy
tez wreszcie, nie rozstrzygnigte do dzis zarzuty o plagiat. To wiasnie bezpreceden-
sowe w skali literatury polskiej wydarzenie zyskato miano ,,sprawy Truchanow-
skiego” [zob. BT, RS, FJ 389—412]".

Na wstgpie przesledzmy bieg kluczowych dla ,,sprawy” wydarzen. W 1932
roku Kazimierz Truchanowski drukuje w numerze 6smym miesigcznika ,,Echa
Lesne” utwér pod tytutem Spuscizna, utrzymany w charakterystycznym dla de-
biutu autora, gatunku i stylu, wiasciwym literaturze z przetomu XIX i XX wieku.
Ta krétka nowela traktuje o losach kresowej wsi. Widzimy jak chtopi opuszczaja
wioske, ratujac siebie i swdj dobytek przed wojskami carskimi. Potem nadciaga
nawalnica wojenna, wies$ zostaje zniszczona. Kiedy wszystko wokot si¢ uspokaja
chtop Maciej, gléwny bohater, powraca do spalonej osady. Odnajduje trzy klosy
pszeniczne wyroste z czaszki poleglego Zolnierza, ktdry na szyi mial medalik
z wizerunkiem Matki Boskiej Czgstochowskiej i Orla Biatego z napisem: ,,Boze
zbaw Polskeg!”. Maciej zanosi czaszkg i klosy do kosciotka i modli sig: ,,Od po-
wietrza, glodu, ognia i wojny — zachowaj nas Panie” — tak konczy si¢ ta nowela
[zob. TKS].

Dwadziescia osiem miesigcy pozniej, w roku 1934 w dwunastym numerze mie-
sigcznika ,,Echa Lesne”, ukazuje si¢ drugie opowiadanie Truchanowskiego Dwa
prawa. Gléwnym bohaterem opowiadania jest Jozef Drag. Pracuje on w fabryce,
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! Calg sprawg przypomnial po latach Jerzy Ficowski w swym artykule pt. Wiasnowidz i cudzo-
tworca, ktéry mozna znaleZé w Regionach wielkiej herezji... W nawiasach podaj¢ skréty i numery
stron — cyfry arabskie. Cyfry rzymskie przy skrécie BN wskazuja numery stron Wstepu J. Jarzeb-
skiego do tegoz tomu. Spis skrotow cytowanej literatury znajduje si¢ na koncu tekstu.
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ktora czeka mechanizacja. Robotnicy obawiajg si¢ zwolnien. Drag dostaje za-
palenia mézgu. Ktérej$ nocy, kiedy czuje si¢ trochg lepiej, postanawia pdjs¢ do
fabryki. Jest tam $wiadkiem wypadku. Ze zlodci niszczy maszyne i w rezultacie,
od obrazen w wyniku eksplozji ponosi $mier¢ na miejscu [zob. TKD].

W niespetna dwa lata p6zniej, w 1936 roku, Kazimierz Truchanowski publi-
kuje w 3—4 numerze ,,Studio” nowelg¢ Goscie nieznani. Wkroétce po niej ukazuje
sie jego pierwsza powies¢ Ulica Wszystkich Swietych. Oba teksty reprezentuja
zupetnie odmienna, dotychczas Truchanowskiemu obca, tematyke i stylistyke,
ktdra do ztudzenia przypomina niedawno ogloszone literackie opowiesci Brunona
Schulza.

W roku 1938 nakladem Wydawnictwa Hoesick, wbrew przestrogom i radom
pierwszych recenzentéw, ukazuje si¢ nastgpna ksiazka Truchanowskiego Apteka
pod storicem — noszaca jeszcze bardziej, wedtug opinii krytykow, wyraziste podo-
bienstwo do opowiadan Schulza. Autor obok karty tytulowej zamiescit zapowiedz
nastgpnej ksiazki, ktorej zreszta nie dane byto si¢ ukaza¢ — jej tytul miat brzmieé
Ulica ciemnych sktadow...

Ksigzki Truchanowskiego, podobnie jak utwory Schulza, opowiadajg o pery-
petiach mlodego bohatera, ktory peten fascynacji osoba swego ojca — maga i astro-
noma — wraz z matkg i stuzaca spedza mlodos¢ na obserwowaniu dziwnych
zdarzen majacych miejsce w rodzinnym miasteczku.

Oto rezultaty tajemniczej metamorfozy, przyspieszonej ewolucji pisarskie;j
lub — wedle stow Jerzego Ficowskiego — ,,nagle objawionego cudzotworstwa”
[FJ 394], gdyz dopiero odniesienie do Schulza sprawilo, ze Truchanowski zostat
zauwazony przez czytelnikéw i krytykéw, ktoérzy odtad spierali sie o oryginal-
nos$¢ i pochodzenie jego literackiego swiata. Wtedy tez zadebiutowal on niejako
po raz drugi. Sam Schulz nie wzial udziatu w debacie wokét oryginalnosci prozy
Truchanowskiego i nigdy publicznie jej nie skomentowal. Jedynym zachowanym
$wiadectwem jego stanowiska pozostaje prywatny list do Andrzeja Plesniewicza
z | grudnia 1936 roku, ujawniony dopiero niedawno.

W liscie tym, znany juz szerszej publicznosci literackiej nauczyciel robot
recznych z Drohobycza, Bruno Schulz, pisat do swego przyjaciela i krytyka lite-
rackiego tak:

Ksiazka Truchanowskiego nalezy do rzeczy, ktére mnie ostatnio deprymuja. Uwazam t¢
ksiazke za mimowolng parodi¢ mojej ksiazki, karykatur¢ spowodowana przez nieudolnos¢ i naiw-
nos¢ autora [...]. Nie dostrzega on, lub tez nie robi sobie nic z tego, ze powtarza moje zwroty, zdania
i sformutowania, strywializowane i nieudolne [...]. W ten sposob karykaturalna proza jego podstawi
sic w umysle czytelnika na miejsce mojej prozy. Chciatbym bardzo, zeby Pan — jezeli to jest zgodne
z Panskg intencja — ostrzegl czytelnika przed tym niebezpieczenistwem i wykopat réw migdzy nim
amna [FJ 407].

Kazimierzowi Truchanowskiemu nie dane bylo zapozna¢ si¢ z tym sadem,
gdyz list Schulza zostal opublikowany juz po jego $mierci. Totez na zarzuty mie-
dzywojennej krytyki ripostowat on uparcie, wypierajac si¢ ,,wplywu” Schulza na
wlasng tworczos¢:
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Nie miejmy przesadnych aspiracji demiurgicznych: wszystko co robimy jest nasladownictwem,
lichg imitacja — tandetnos$¢ jej zauwazymy w kazdym szczegéle. [...] Dla mnie wplywy, nasladownic-
twa nie istnieja, bo aby stworzy¢ jaki$ utwor trzeba go nosi¢ w sobie [...]. Czy pomoze napuszystosé
frazeso6w?

A zatem, czy Schulz wywarl na mnie wplyw? Nie, bo $wiat ten nositem w sobie [...] to, co
napisatem, mimo podobieristwa, jest moja wlasnoécia [TKC 187, 188, 190].

Zdumiewajacy jest peten pewnosci siebie ton tej odpowiedzi zawartej w arty-
kule Czy nasladownictwo? — zwazywszy, ze ubrana ona zostata w styl iscie Schul-
zowski. Na szcze$cie obawy Schulza nie spelnily si¢ z powodu oczywistej roz-
nicy rangi artystycznej obu autoréw. Mimo to jednak ,sprawe Truchanowskie-
go”, ktdra przez dhugi czas niepokoita czytelnikow Schulza nalezaloby wreszcie
rozstrzygnag.

Dla jasnosci calej sytuacji trzeba tu zaznaczy¢, ze od debiutanckiego wydania
Sklepéw cynamonowych Brunona Schulza w grudniu 1933 roku do ukazania si¢
w czerwcu 1936 roku opowiadania Kazimierza Truchanowskiego Goscie mingto
az dwa i pot roku, za$ do wydania jego petnej nawiazan do Schulza Ulicy Wszyst-
kich Swietych (grudzieh 1936) uplynely prawie trzy lata bez dwoch tygodni!?
W tym samym czasie Schulz zdazy! juz opublikowaé¢ w prasie 29 z 32 zna-
nych nam opowiadan, wiacznie ze Sklepami cynamonowymi. Truchanowski miat
wiec do dyspozycji az trzy lata, aby zaznajomic sie z calg niemalze twérczoscia
Schulza3.

2. MIEJSCA WSPOLNE

Ulica Wszystkich Swietych i Apteka pod stohicem nie sa zbiorami opowiadan,
mimo iz niektére ich rozdzialy mozna czyta¢ jako samodzielne opowiadania.
Kazdy kolejny rozdziat posuwa akcje ksiazki naprzod. Co wiecej, Apteka pod ston-
cem zawiera kontynuacje sytuacji zawiazanej w Ulicy Wszystkich Swietych. Jak
wiadomo, dopelnieniem tych dwdch toméw jest wydana juz po I wojnie $wiato-
wej w roku 1947 Zmowa demiurgéw. Odmienny charakter kompozycyjny ksiazek
Truchanowskiego i Schulza wyptywa stad, iz obaj umieszczaja zdarzenia przez
siebie opisywane w dwoch innych porzadkach. Schulz zanurza swoich bohate-
réw w czasie mitycznym, dla Truchanowskiego bardziej istotny jest chronos, czas
biegnacy linearnie.

Tadeusz Breza jako jedyny do tej pory krytyk sprobowat dosé pobieznie
uchwycic istotne podobienstwa w utworach obu literatow. W swoim felietonie

% Daty publikacji ksiazek Truchanowskiego mozna odnalez¢ w: Urzgdowym wykazie drukéw
wydanych w Rzeczypospolitej Polskiej. Druki zarejestrowane w Bibliotece Narodowej Jézefa Pil-
sudskiego w Warszawie od 6 do 12 grudnia 1936 roku, R IX, nr 50. Ulica opatrzona jest tam nr inw.
10 000. Z kolei w tenze sam wykaz zawierajacy Druki zarejestrowane... od 22 do 28 maja 1938 roku,
R XI, nr 21 zawiera Apteke pod storicem, nr inw. 4557.

3 Caly ten akapit jest tylko skrocona wersja ustalen dotyczacych, celowo wczeéniej zaburzanej
przez Truchanowskiego i jego zwolennikéw, chronologii zdarzen sktadajacych si¢ na debiuty obu

pisarzy.
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pod tytulem Pisarz, ktorego dreczy sobowtor przyjrzat si¢ podobienstwom mig-
dzy debiutanckimi ksiazkami obu pisarzy. Przywotat kilka zbieznych fragmentow
i poprzestal na zarzucie kardynalnym, wypracowujac dla potrzeb sytuacji teori¢
sobowtorow literackich. Te podobienstwa, na ktére wskazat w swoim tekscie
Tadeusz Breza, pokrywaja si¢ z lista spostrzezen oczywistych dla kazdego, kto
zna utwory Schulza, a ktéry przystepuje do lektury Ulicy Wszystkich Swietych czy
Apteki pod storicem [zob. BT].

Wypadaloby zatem uzupeini¢ owe wstgpne spostrzezenia Tadeusza Brezy
i blizej przyjrze¢ si¢ zbieznym watkom, a nastgpnie pokusic¢ si¢ o ich wstgpne
sklasyfikowanie. Na zaproponowanej przeze mnie liscie znajduja sie wszystkie te
elementy prozy Truchanowskiego, ktdre odsytaja czytelnicze skojarzenia do opo-
wiadan Schulza. Cheg w ten sposéb wyznaczy¢ wsp6lng obu pisarzom przestrzen,
na ktdrej to nastgpnie bedzie mozna poczynic istotne obserwacje.

POSTACIE

I tak, jak zauwazy! to Breza, wspdlny obu pisarzom jest uktad dramatis per-
sonae. Jezeliby u Truchanowskiego schemat ten rzeczywiscie pojawil si¢ jeszcze
przed lektura opowiadan Schulza, to mieliby$my do czynienia z niewiarygodnym
wprost zbiegiem okolicznosci, gdzie w utworach dwéch réznych pisarzy odpowia-
daja sobie niemal wszystkie postacie. W prozie Truchanowskiego zaréwno §wiat
widziany oczami miodego chiopca, zafascynowanego natchnionym ojcem, jak
i sama postac ojca, to elementy najwyrazniej zbiezne z konstrukcja Schulzowska.

Ojciec Adama z Ulicy Wszystkich Swietych do ztudzenia przypomina postaé
Jakuba ze Sklepéw i z Sanatorium Schulza. Jest dziwacznym starcem, opgtanym
przez tajemnicza idee fixe, snujacym tajemnicze plany, i bankrutem zyciowym
pograzonym w stosach papieréw i ksiag. Czasem zasgpiony przypomina ptaka
siedzacego nieruchomo lub machajacego rekami i piejacego jak kogut, innym ra-
zem energicznie wyglasza swoje traktaty o astronomii lub o istocie tworczosci
i materii oraz o prawach rzadzacych czasem, by potem przybywszy do nowego
miasta otworzy¢ wlasng apteke; zdarza mu si¢ tez prowadzi¢ nocne rozmowy
z nieznajomymi. Dla mlodego Adama jest on niczym wstepujacy w niebo prorok
biblijny, Mojzesz lub btedny rycerz Don Kichot. Z czasem jednak dostrzega on, ze
ojca ubywa, ze kurczy sie osobliwie. Przestrzen egzystencji ojca w prozie Trucha-
nowskiego jest jednak nieporéwnywalnie mniejsza. W stosunku do Jakuba z opo-
wiadan Schulza wydaje sie on ledwie marionetka poruszana za pomoca misternych
niteczek [zob. PM 109-111, 166-167, 195-198].

Jednakze wiasnie ojciec ze wszystkich postaci Ulicy Wszystkich Swietych
i Apteki pod storicem wydaje si¢ najbardziej Schulzowski. Pozostate, cho¢ z grub-
sza wpisuja si¢ w Schulzowski ,,schemat”, po blizszym im si¢ przyjrzeniu sy-
tuujq sie daleko od swoich pierwowzoréw. Matka i stuzaca Matylda sa posta-
ciami catkowicie poprowadzonymi przez Truchanowskiego, mimo ze posiadajg
symptomy ,,Schulzoidalnosci”. Ciekawa wydaje si¢ np. transpozycja Schulzow-
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skiej Adeli. Kiedy u Schulza stuzaca jest uosobieniem praktycznosci, symbolem
kobiecosci i wrogiem numer jeden Jakuba, to analogiczna posta¢ u Truchanow-
skiego, Matylda. nie wchodzi w zadne glebsze relacje z ojcem, a sfera oddziaty-
wania jej seksualnosci ukierunkowana jest na mtodego Adama i stanowi poligon
jego doswiadczen inicjacyjnych. W obu ksigzkach Truchanowskiego ojciec stacza
jedna batali¢ ze stuzaca, z ktérej wychodzi zwycigsko. Zamienia Matylde w Sy-
reng w celu pozbycia sie, jak sam to okresla, ,,skostniatych form bytowania™. Ten
epizod w niczym nie oddaje ducha zmagan Schulzowskich bohateréw i jest jedynie
ich licha trawestacja.

To samo dotyczy roli, jaka odgrywa matka w prozie Truchanowskiego, przy
czym jest ona tam bardziej widoczna niz w opowiadaniach Schulza. Adam czgsto
towarzyszy matce, rozmawia z nig o ojcu i jego coraz to nowych knowaniach.
Adam Truchanowskiego jest za$ bardziej ,,wygadany” niz Jézef Schulza, czg-
sto tez prowadzi rozmowy z matka czy z ojcem o jego dziwnych planach. Fakt
ten ma oczywiscie zasadniczy wplyw na charakter narracji, w ktérej u Trucha-
nowskiego na plan pierwszy wysuwa sig¢ dialog, stad tez zapewne tyle si¢ mowi
w opracowaniach krytycznych o postugiwaniu si¢ gatunkiem diatryby przez autora
Zmowy demiurgow [zob. ChR; PM 91-143]. Schulz natomiast rzadko dopuszcza
swoje postacie do glosu®. Obu pisarzy mozna by wigc poniekad wpisaé¢ w opozycij¢
dialog — monolog.

Sposréd pozostatych postaci pojawiajacych si¢ na kartach obu powiesci
Truchanowskiego sa jeszcze trzy, ktore czytelnik skojarzyé moze z bohaterami
Schulza: ciotka, satyr i kretynka. Do tego dodalbym jeszcze grupy postaci, takie
jak: subiekci, strazacy i panienki. Poprzez swoja obecnos$¢ stwarzajg oni matomia-
steczkowy klimat, ktory jest tak bardzo charakterystyczny dla obu poréwnywa-
nych §wiatoéw literackich. Strazacy pojawiajg si¢ w Ulicy i Aptece czterokrotnie,
w charakterystycznych okolicznosciach. Jesli zas z kolei przyjrzymy si¢ w cato-
$ci np. opowiadaniu Schulza Mdj ojciec wstepuje do strazakow dostrzezemy, ze
niektore jego elementy przeniknely i rozproszyly si¢ w prozie Truchanowskiego.
Podobnie jak w przypadku opiséw ,,panienek”, tak i tu fatwo jest wskazaé na
powtarzajace si¢ komponenty. Takich powtdrek jest w prozie Truchanowskiego
znacznie wiecej. Swiadczy to, moim zdaniem, o szczegdlnej whasciwosci jego
techniki pisarskiej. Jest nig pewnego rodzaju pisarskie powielanie struktur, kopio-
wanie wlasnych i nie tylko wlasnych sformutowan’.

PERYPETIE

Te same obserwacje poczynimy, przygladajac sie rowniez wielu motywom
wystepujacym w poréwnywanych ksigzkach Schulza i Truchanowskiego. Tadeusz
Breza zauwazyt np., iz postacie Truchanowskiego ,,w tozsame wprowokowuja si¢

* Zob. W. Panas, ,, Zstqpienie w esencjonalno$é¢”. O ksztattach stowa w prozie Brunona Schul-
za [w:] Studia o prozie Brunona Schulza, red. K. Czaplowa, Katowice 1976, 5. 75-90; PC 26--50.
* W pierwotnej, o wiele obszerniejszej wersji tego tekstu, szerzej pisalem o tym zjawisku.
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sytuacje”. Oto i one. Mlody Adam czgstokro¢ znajduje si¢ w sytuacjach podob-
nych tym, jakie przydarzajq si¢ J6zefowi. Odbywa podr6z za miasto wozem-arka,
podrézuje tez pociagiem, w ktérym panuje senna atmosfera, czesto bladzi w labi-
ryncie ulic miasta, przysypiajac czasem w trakcie swoich wedréwek albo poszu-
kuje zaginionych pomieszczen we wlasnym mieszkaniu. Jest $wiadkiem prelekcji
ojca wirdd panienek, jego walki ze strazakami. Innym razem obserwuje ojca, ktéry
udaje zurawia. Ojciec podlega wielokrotnie metamorfozom, totez Adam rozpo-
znaje go nieraz dopiero po dluzszej chwili rozmowy. Roéwniez w miescie maja
miejsce liczne zdarzenia o podejrzanych wiasciwosciach: jak choéby to, kiedy
w magazynie futer ozywaja nagle zwierzgce skory. Burmistrz zamienia si¢ w psa,
tak samo jak potem glowny bohater w ostatnim rozdziale Apteki. To znéw mia-
sto opanowuje goraczka czarnej gietdy — podobnie jak w Nocy wielkiego sezonu
Schulza.

Truchanowski snuje swoja opowies¢ wokot kilku naczelnych watkow Schul-
zowskich. Wszechobecna senno$¢ ogarnia jego bohateréw o rozmaitych porach
dnia, napada ich w najmniej spodziewanych miejscach, zaki6ca wykonywanie
rozmaitych czynnosci. Sen w prozie Truchanowskiego wydaje sie by¢ zywiotem.
Czgste sa tez opisy $piacych ludzi, a 16zka jawia si¢ oczom bohatera jako szerokie
todzie, majace zabra¢ go do krainy snu. W M¥ynach Bozych — p6zniejszym cyklu
powiesciowym Kazimierza Truchanowskiego — motyw ten nabiera kluczowego
znaczenia, stanowi antidotum na zepsucie $wiata, i tak w efekcie poetyka onirycz-
na zaczyna dominowa¢ w jego pozniejszym pisarstwie [zob. PM 120-123].

Kolejnym zywiotem jest tajemniczy i kaprysny czas. Nie biegnie on rytmem
godzin, ale pulsuje podskérnie w $wiecie. Niekiedy daje si¢ odczué jego tajem-
nicze dzia}ania. »Fermentujacy” czas wprawia bohateréw w stan pozornego zy-
cia, zycia niejako na kredyt. ,,Czas, aczkolwiek jest zywiotem spokojnym, potrafi
ptata¢ ztosliwe figle. Potrzebuje on stalej opieki i starannej pielegnacji, bez tego
nie damy sobie z nim rady. Wystarczy aby$my uronili pewien jego interwal, a juz
widzimy oplakane skutki” [UWS 165-166]. Dlatego potrzebni sg ,,szafarze
czasu”. Najlepiej w tej roli spisujg si¢ braciszkowie zakonni, ktorzy ze spokojem
wazg i rozdzielaja czas. Natomiast czas zuzyty przechowuja w ogromnych ksig-
gach, utozonych w chronologicznym porzadku. Doda¢ nalezy, iz zdarzaja im sig
czasem pewne grzeszne manipulacje...

Podejrzany bywa nie tylko czas, ale rOwniez istota wszystkich rzeczy budzi
watpliwosci narratora. Bardzo czesto w jego opowiesci pojawiaja si¢ takie stowa,
jak: tandeta, pozor, falsyfikat, imitacja. Widoczne jest to zwlaszcza, gdy mowa
o Ratuszu, o tym Akropolu Burmistrzow, gdzie nic si¢ nie dzieje, ,,nic nie docho-
dzi do skutku, wszystko jest pozorem i pustym gestem” [APS 352]. Mieszkancy
miasta ,,snujg ciche nadzieje i w snach majacza niewyraznie, ze Ratusz stanie sie
kolebka Mesjasza” [APS 353]. Ostatecznie jednak Adam przypuszcza, iz Ratusz
jest 1i tylko jarmarczna buda sklecong z byle czego, a na pobliskim targu petnym
tandety, sprzedawane sg jedynie falsyfikaty, udajace rzeczy codziennego uzytku.
Pozornos¢ jest wszechobecna — ,,Radni miejscy” sa jedynie kuklami wnoszonymi
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na salg obrad, goscie odwiedzajacy dom Adama okazuja si¢ potem lalkami, ktére
na koniec wyrzuca z domu stuzaca Matylda. Istnieje rowniez niebezpieczenstwo,
ze i ,,panienki” moga okazaé si¢ tylko manekinami. Zas w miescie roi si¢ od
kuglarzy i sztukmistrzéw. W ten sposob teatr wkrada sie w zycie, ktére wydaje sie
tylko zbiorem kilku pustych gestow. Metafora zycia jako teatru bardzo wyraznie
widoczna jest w prozie Truchanowskiego.

Panowanie pozoru sprawia, ze silne staje si¢ poczucie tgsknoty za autentykiem,
tesknote t¢ odzwierciedla motyw ksiegi. Pewnego razu Adam spostrzega, ze ksiggi
majg tajemnicza moc odradzania sie, wnioskuje stad, iz zyja one wlasnym zy-
ciem. Dlatego ksigga stoi po stronie autentyku, wcielajac si¢ w rozmaite postacie,
takie jak: ,,Wielka ksiega rodzaju”, ,,Traktat o wedrowce ludéw do Ziemi Obieca-
nej”, ,,Ewangelia Burmistrzow”, ,, Traktat o astronomii”, ,,sennik”, ktoéry wyjasnia
kazdy sen, oraz ,,plan budowy wiezy Babel”. Ta ostatnia pozycja zaczyna budzié
watpliwosci czytelnika Adama co do jej autentycznosci. Okazuje sig, ze i w te
dziedzing wkrada sie pozér, czego dowodem sg wszelkie apokryfy, na ktére trzeba
uwazaé, by nie pomyli¢ ich z warto$ciowymi kodeksami [zob. PM 91-130].

Motyw Ksiggi wywotuje duzo konotacji biblijnych, od ktérych az roi sig¢
w Ulicy i Aptece. Historia miasta zbudowana jest na ksztalt opowiesci biblijnej.
Duzo tu wydarzen znanych ze Starego Testamentu. z nieba spada manna, w poblizu
miasta zostaje stoczona bitwa z Filistynami. Oprocz tego pojawiaja sie wielokrot-
nie takie okre$lenia, jak: Genesis, Ziemia Obiecana, wieza Babel, Mojzesz, me-
sjasz. Nie mogto tu rbwniez zabrakna¢ niebianskiej drabiny. Bardzo czesto pojawia
si¢ okreslenie ,,biblijna pustynia”, znane z opisu rynku Schulza. Schulz stosowat
odwotania biblijne o wiele dyskretniej i w mniejszej liczbie niz Truchanowski,
a motyw Ksiegi jest u niego gleboko zakorzeniony w tradycji zydowskiej. Poza
tym na pytanie, czym w tworczosci Schulza jest Ksigga, nietatwo jest jednoznacz-
nie odpowiedzie¢. ,,Mit Ksiggi jest u Schulza tego typu mitem weztowym, wokét
ktdrego grupuja si¢ najwazniejsze tresci pisarskiego przestania [S183-184].

DEKORACIJE

W prozie Truchanowskiego wystepuja czgsto opisy por dnia i roku. Czytel-
niczka badz czytelnik majg okazje¢ spoglada¢ oczami gldwnego bohatera Adama
na zachwycajacy $wit, zaspany poranek, miasto noca. Kolejne momenty dnia
i nocy biora w posiadanie rzeczywistos¢ i staraja sie ja ksztaltowaé na swéj spo-
sob —autor w tych miejscach daje upust swojemu zamitowaniu do poezji, co w efek-
cie sprawia, ze opisy owe pelne s quasi-metafizycznych uniesien. To samo dzieje
si¢ w przypadku opisow por roku — nadchodzaca wiosna, koniec lata, dni jesienne,
pierwszy $nieg, straszna zima — oddane sa przez narratora z podobng emfaza, co
pory doby, z ta jednakze réznica, Ze ingerujg w rzeczywisto$¢ w innym stopniu i na
innej zasadzie niz u Schulza. Zima niszczy miasto, za$§ mrozne wichury ksztattuja
otaczajacy je krajobraz. Bardzo czesto opisy pogody ulegaja pewnej transpozy-
cji. Zjawiska atmosferyczne opisywane sa wowczas jak codzienne zdarzenia lub
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czynnosci. Na przyklad jesienne krajobrazy malowane sg przez malarzy pokojo-
wych, chodzacych na wysokich drabinach jak na szczudiach. Niekiedy Adam do-
strzega w szeregu kolejnych dni pewne cechy ludzkie, np. kurczace si¢ dni jesien-
ne stajg si¢ jak ludzkie twarze, ktdre nastgpnie przeradzaja si¢ w martwe maski.

U Schulza réwnie czgsto, moze nawet czesciej niz u Truchanowskiego, poja-
wiaja si¢ tego typu opisy. Co wigcej, nakiadajac si¢ na siebie, wspottworza skom-
plikowang konstrukcje¢ Schulzowskiego §wiata. Mam tu na mys$li naktadanie sie
pewnych cykli czasowych, jak pory dnia, pory roku i etapy zycia ludzkiego, ktérym
Schulz przydziela coraz to nowe odpowiedniki z innych dziedzin zycia i rzeczy-
wistosci [zob. BN L-LI].

Truchanowski komponuje swoj §wiat trochg prosciej. Wydarzenia jego cyklu
powiesciowego rozpoczynaja si¢ na jesieni. Nastgpnie mowa jest o magicznej
nocy, po ktorej rankiem spada pierwszy $nieg, potem za$ nastaje pelna katakli-
zmOw zima, po niej wiosna i lato, i znowu jesien. W sumie jesien, ,,ta nieodrodna
siostra lata’ — ulubiona pora roku Truchanowskiego — w dwoch ksiazkach pojawia
si¢ czterokrotnie, w trzech przypadkach poswigcone jej sa dlugie i rozbudowane
opisy. Opisy te przewaznie sa umieszczane na poczatku poszczegdlnych rozdzia-
16w i petnia jedynie funkcje dekoratywna, nie majac wpltywu na akcje powiesci.
W Ulicy Wszystkich Swietych mozna dzigki nim obliczy¢, ze akcja ksiazki roz-
grywa sie na przestrzeni roku. Takich obserwacji, badajac opowiadania Schulza,
poczyni¢ sie nie da.

W prozie Truchanowskiego dominuje pierwiastek fabularny, totez w Ulicy
1 Aptece brak jest w ogdle rozdziatow stricte opisowych. U Schulza natomiast nie-
ktére opowiadania, takie jak Noc lipcowa, Pan, Nemrod, Dodo czy Edzio zdomino-
wane sa przez pierwiastek deskryptywny, a opisowos¢ jest powszechnie uwazana
za charakterystyczny wyznacznik tej prozy [zob. S 253-254; JJ 26-50]. Spostrze-
zenie to odnosi si¢ rowniez do zawartosci elementéw eseistycznych czy traktato-
wych u obu pisarzy. Truchanowski kilkakrotnie sigga po form¢ traktatu, wktada-
jac go w usta ojca, badz relacjonujac lekture ksiag Adama. Nigdy jednak zywiol
eseistyczno-traktatowy nie zdominuje zadnego jego opowiadania w takim stopniu,
jak na przyktad w Traktacie o manekinach czy Drugiej Jesieni Schulza.

Gdzie$ pomigdzy opisowoscia a eseistycznoscia prozy Schulza powstaja jego
mikroutopie, opisy ,,$wiatow szczesliwych” [zob. BN XXII]. Sa to cate opowiada-
nia, jak Republika marzen czy Ojczyzna. Rozdzialéw czysto opisowych nie odnaj-
dziemy ani w Ulicy Wszystkich Swigtych ani w Aptece pod storicem. Nie tylko ich
brak decyduje tu o odrebnosci obu pisarzy. W Aptece Truchanowskiego dostrzec
mozna nawet pewne przeciwstawne zjawiska — zalazki antyutopii, ktére rozrosng
si¢ W Zmowie demiurgow z 1947 roku i zdecyduja o zasadniczo odmiennym cha-
rakterze pézniejszych jego ksigzek [zob. PM 97].

Krotki rzut oka na miejsca, w ktoérych zazwyczaj przebywaja bohaterowie
obu poréwnywanych $wiatow literackich, pozwoli ponownie dostrzec pewne istot-
ne analogie. Ot6z naturalnym Srodowiskiem bohateréw prozy Truchanowskiego
jest miasto. Dom, strych, rynek, sklepy stanowia przestrzen, w ktdrej najczesciej
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przebywaja Adam, jego ojciec czy Jozef i Jakub. Zbieznosci przejawiaja si¢ row-
niez w tworzeniu podobnej atmosfery wnetrz. Wnetrze domu, sklepéw czy apteki
stanowi zawsze pewna zagadke. Pomieszczenia splatane w przestrzeni, peine
tajemnych przej$¢ sq charakterystyczne dla prozy obu pisarzy. W opowiadaniach
Schulza poszczegodlne miejsca tworzg okreslong hierarchiczng strukture, ,,wcho-
dza w siebie jak warstwy cebuli czy «ruskie baby». W samym jadrze tej ztozonej
struktury znajduje si¢ 16zko bohatera, nastgpnie jego pokdj, mieszkanie, dom,
dom z obejsciem, ogrdd, rynek, miasto, miasto z najblizsza, po horyzont, oko-
licg [BN XLV].

Truchanowski buduje przestrzen swojego literackiego Swiata zupelnie inaczej.
Miejsca wystepujace w jego prozie nie podlegajq hierarchicznemu uporzadko-
waniu, z czasem jednak Ratusz zaczyna gérowaé nad calym miastem, jako arena
zdarzen politycznych. Mimo to miasto ciagle jeszcze odgrywa tu nadrz¢dna role,
a w kolejnych powiesciach Truchanowskiego staje si¢ jednym z gléwnych tema-
tow [zob. PM 104, 168, 179182, 206-209].

Struktura miasta i budynkdw, jej zawilo$¢ stanowi wazny element, na ktorym
‘wspiera swojg parabole powiesciowa Truchanowski. Labirynt rozrastajacy sig
w przestrzeni i architekturze jest schorzeniem wywotanym przez stopniowa dehu-
manizacj¢ $wiata. Im dalej posuwamy si¢ w glab pisarstwa Kazimierza Trucha-
nowskiego, tym bardziej staje si¢ to widoczne [zob. PM 104]. Rowniez w prozie
Schulza labirynt jest jednym z najwazniejszych motywo6w, na opisanie ktérego
krytycy zuzyli catkiem sporo atramentu [zob. BN LIII-LVII; S 186—-187].

Pozostata jeszcze niewielka grupa sktadnikow $§wiata prozy Truchanowskiego,
ktére swoim charakterem i funkcja dadza sie sprowadzi¢ do miana elementow
dekoracyjnych. Sg to motywy, takie jak: powtarzajace si¢ elementy przyrody: czg-
ste obrazy lecacych ptakéw, opisy zwierzat futerkowych, wilczur uwiazany przy
wejsciu do budynku, akacje; zjawiska kosmiczne: kometa i figury zodiakalne; atry-
buty cywilizacji: kopcaca lampa, znaczki pocztowe z zamorskich krajow, mapa
miasta, globus-refraktor, koszyk z zakupami stuzacej Matyldy czy wreszcie do-
rozka. Truchanowski pisze tez o odci$nigtej na szybie twarzy nocy, 0 zmaganiu si¢
ze snem swoich bohateréw, o t6zkach podobnych do ogromnych todzi, kilkakrot-
nie przyréwnuje miejsca do ,,z6ltej i wymiecionej od wiatréw pustyni biblijnej”.

Do dziedziny dekoratywnej zaliczam tez to, co Breza nazwatl ,,zbieznoscia-
mi wokabularnymi”, a Wactaw Borowy przy innej okazji — ,,koincydencjami fra-
zeologicznymi” [BW]. W tej kwestii oprocz obcego stownictwa, ktérym postu-
guja si¢ obaj pisarze, wystgpuja u Truchanowskiego uderzajace podobienstwa
w konstruowaniu pewnych sformutowan, ktoére brzmia jak parafrazy stéw Schulza.
I tak na przykiad tytuty obu powiesci Truchanowskiego, jako tytuly wlasnie, nosza
pewne znamiona stylu Schulza. Tytut Ulica Wszystkich Swietych odsyta do opo-
wiadania ze Sklepéw... o tytule Ulica Krokodyli. Kolejne podobienstwo jest jeszcze
bardziej wyrazne, bo Sanatorium pod Klepsydrq bez trudu kojarzy si¢ z Aptekq
pod storcem. O tym, jak tatwo rozpoznawalny byt styl Schulza w dwudziestoleciu
miedzywojennym, $wiadczy chociazby tytut recenzji drugiej ksiazki Truchanow-
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skiego autorstwa Alfreda Laszowskiego: Apteka pod Schulzem. Ten zto$liwy tytut
w doskonaty spos6b obnaza mechanizmy pisarstwa Truchanowskiego, jako autora
spod znaku Schulza. Réwniez niektére tytuly pojedynczych opowiadan Trucha-
nowskiego brzmia podobnie jak u Schulza lub tez sygnalizuja podobna tematy-
ke, wystarczy jedynie przesledzi¢ spisy tresci obu omawianych ksiazek Trucha-
nowskiego. Obserwacje te pozostawiam jedynie na poziomie dajacej do my$lenia
sugestii.

Wiele stow i fraz, ktérymi postuguje si¢ w tekscie obu ksiazek Truchanowski,
w identycznym brzmieniu odnalezé mozemy w opowiadaniach Schulza, na przy-
ktad: ,,genialna epoka”, ,,noc wielkiego sezonu”, ,wielka pora roku”, ,,demiurg”,
»kuglarz”, ,,czarna i ggsta mokka”, ,,fermentujacy czas”, ,,dziko fermentujaca spra-
wa”, ,,wertepy snu”, ,jalowe zywoty”, ,,zty fluid”, ,,zgryZliwy bodiak”, ,,arabeski
$ciennego pejzazu”, ,,pewien gatunek humusu”, ,kozuchy zmierzchéw”, , wybu-
chy kolorowych iluminacyj”, ,,stauropigia naszego miasta”...

Na zakonczenie tej czgsci chciatbym na krétkim przyktadzie pokazaé jak po-
dobne motywy, réznie przez obu pisarzy realizowane, odstaniajg antynomie ich
$wiatéw literackich. Postuze si¢ tu studium Bogustawa Gryszkiewicza, poswig-
conemu motywowi ,,panienek” w prozie Truchanowskiego. Gryszkiewicz wnio-
skuje, ze eros Truchanowskiego ma wyrazne rysy narcystyczne — ,,panienki”
nieustannie adoruja Adama i zamykaja go w kregu swego erotycznego uwielbienia
[zob. PM 144-164]. Podczas gdy u Schulza sprawa ma si¢ zupetnie odwrotnie, to
stary Jakub adoruje forme bytu, jaka obraly sobie szwaczki. Tworczos¢ Schulza
cechuje przede wszystkim masochistyczny typ erotyki [zob. ss. 13—-14, 107-113,
202-205, 324, 420-425]. Spostrzezenia te ostabiaja powaznie teori¢ o bratnich
duszach czy sobowtérach literackich, ktorg wczesniej proponowal Tadeusz Breza.

Wspomniane opisy ,,panienek” zebrane przez Gryszkiewicza postuzy¢ moga
jeszcze innej sprawie. Przygladajac sie im uwazniej, dostrzezemy, ze wylania
si¢ z nich staly repertuar powtarzajacych si¢ elementéw opisu. Powtarzanie sig¢
tych samych fraz i okreslen decyduje o silnym uschematyzowaniu jego opisow,
a w odbiorze czytelniczym o ich statycznej nieatrakcyjnosci. Co wigcej, ten proce-
der klonowania opiséw ma miejsce nie tylko w przypadku ,,panienek”.

PRZEPISANIE

Oto fragment prozy, ktéremu nastgpnie przyjrzymy si¢ blizej:

A byta to najdziwniejsza pora, jaka czasami mozna zauwazy¢ w wigdnigciu i fermentacji lisci
tytoniowych, dokonywajacych resztek zywota pod dachami mdlejacymi od stonecznego zaru. Moze
w duzej mierze byly temu winne jesienne dni, ktére z uptywem czasu stawaly si¢ wiotkie i mdte, roz-
sypywaly sie i gubily na przestrzeni czasu i trwania. Dnie te byly jak twarze widziane o zmierzchu,
kiedy stopniowo traca wlasciwe barwy, nastgpnie wyraz, az staja si¢ martwymi maskami, jesli
zgota nie rozpadaja si¢ w mroku.

Podobne oblicze mialo nasze mieszkanie, wigdnace i rozpadajace si¢, powiedziatbym pta-
tami. O péznym zmierzchu lub w nocy izby porozumiewaly si¢ tajemnie migdzy soba naglym
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trzasnigciem podlogi, ktére suchym echem bieglo przez wszystkie pokoje, plochliwym i delikat-
nym chrobotem pod deskami, szelestem osypujacego si¢ pod tapetami piasku z kruszacych sig
tynkow. [...] ,

Siedzialem sam jeden w pokoju nad gruba ksigga. Rzedy liter zmienialy si¢ powoli w dlugie
koleiny, ktére spokojnym biegiem wpadaly w gestwing puszystych krajobrazéw na wyblaklych ze
staro$ci ilustracjach.

Wokolo powoli wszystko gasto, wigdlo, pachnialo sosnowymi szpilkami i suszonymi grzybami.

* A kiedy juz zapadt zupelny mrok i oko w tej atramentowej cieczy stawalo si¢ nieporadne, uszy za-
czely jak gdyby sig wydiuzad, rozgaleziac i wychodzié w noc [...]. Kiedy powoli zaczalem wchodzié
w tok opowiesci wieczornych, ktére malowaly sepia niezwykle obrazy, do pokoju weszta Matylda,
by zapali¢ lampe.

Czyj to tekst? No wlasnie. Jest to fragment rozdzialu pt. Pozegnanie jesieni
z Ulicy Wszystkich Swietych Kazimierza Truchanowskiego [UWS 69-71]. Poréw-
nujac cytowane przed chwila akapity ze znanym opowiadaniem Schulza pt. Noc
Wielkiego Sezonu [BN 91--104], baczny czytelnik czy dociekliwa czytelniczka do-
strzeze zapewne rzecz uderzajaca. Oba teksty, ktdre réznie funkcjonujg w ramach
catodci, w jakie zostaly wpisane i opowiadaja inne historie, dotyczace odmiennych
bohateréw, w czgsci sktadajg si¢ niemalze z tych samych znaczacych elementéw,
ktére na dodatek pojawiaja sig¢ w identycznej kolejnosci!

W obu opowiadaniach na przestrzeni zaledwie dwoch stron tekstu, zaréwno
w jednym jak i drugim czytamy kolejno o: (1) twarzach, ktére (2) widziane o na-
stajacym zmierzchu, (3) tracg rysy i (4) stajq sie maskami. Potem u Schulza czy-
tamy, ze wszystko zaczelo zarastaé kora, ktéra tak samo jak mieszkanie w opisie
Truchanowskiego, zaczela (5) tuszezy¢ (rozpadad) si¢ ptatami. Nastgpnie w obu
poréwnywanych fragmentach czytamy o (6) podiogach, ktére (7) rozmawiaja ze
sobg (8) skrzypnigciami. Dalej widzimy jak obaj bohaterowie — Jakub u Schulza
i Adam u Truchanowskiego — (9) w samotnosci (10) nastuchuja, a ich uszy (11)
wydtuzaja sie 1 (12) rozgaleziaja (13), wychodzac w noc.

To zdumiewajace zestawienie pozbawia wszelkich ztudzen, a szczegblowe
analizy sa tu zb¢dne. Podobne zjawisko mozemy zaobserwowac w opisie podrozy
wozem. U Schulza pojawia si¢ on na wstepie opowiadania o strazakach, Tru-
chanowski umieszcza jakze podobne opisy w II i III rozdziale Ulicy..., a nawet
w artykule Czy nasladownictwo? [zob. BN 218-220; UWS 19-20, 33; TKC 187;
PM 35], co zreszta zauwazyl juz wezesniej Jerzy Ficowski. Wyglada to tak, jakby
autor pdzniejszego tekstu korzystal przy jego pisaniu z tekstu opublikowanego
wcezesniej. Komponujac swoje opowiadanie, wplatal w nie réwnolegle elementy
cudzej prozy, przepisywat ,,po swojemu” czytang przez siebie ksigzke. Potwierdza
to charakter zapozyczen. U Schulza fragmenty opisowe ,,wdzieraja si¢ w sklad-
ni¢ opowiadania [...], zdania opisowe upodabniajg si¢ do zdan opowiadajacych.
Schulz [...] opowiada o cechach i stanach rzeczy, ktére w prozie realistycznej byly
opisywane” [S 253-254). Potrafi on tez, na przyktad opisujac nastuchujacego
Jakuba, ,,przethumaczy¢” czynno$¢ — jak to nazywa Jerzy Jarzgbski — ,,na obraz —
dziwny, ekscentryczny, dajacy sie jednak okresli¢ i przymierzy¢ do rzeczywistosci
fizycznej " [BN XLIJ.
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U Truchanowskiego obserwujemy w tego typu opisach nagromadzenie ta-
kich zwrotéw, jak choéby te w przytoczonym fragmencie: ,,dni te byty jak
twarze..., ..rozpadajace si¢, powiedziatbym, platami, ...uszy zaczety jak
gdyby si¢ wydluza¢” itp. [podkr. moje — H. K.]. Sa to po prostu poréwnania,
czasem rozbudowane, z elementami opisu. Poréwnujac inne podobne fragmenty
tekstow obu pisarzy, wyraznie dostrzezemy po pierwsze, ze opisy zapozyczone od
Schulza, Truchanowski buduje na zasadzie poréwnaf, po drugie opisy te sa jedy-
nie relacjg bohatera-narratora, ktéry bardzo czgsto postuguje si¢ w nich pierwsza
osobg liczby pojedynczej. Zaryzykowatbym nawet twierdzenie, ze jest to relacja
z lektury, Truchanowski stara si¢ opowiada¢ Schulza wiasnymi stowami. Istota
réznicy pomigdzy sposobami opisu obu pisarzy doskonale nadaje si¢ do ukazania
sedna odmiennosci ich prozy, jest to réznica migdzy relacja a kreacja.

I na koniec jeszcze jedna uwaga. Elementy Schulzowskie w prozie Trucha-
nowskiego pojawiajq sie najczesciej na poczatku rozdzialéw jako rozbudowane
opisy, lub w ich trakcie jako wstawki opisowe, badz drobniejsze elementy, takie
jak atrybuty badz perypetie bohater6w. Sprawia to, ze ich funkcja ogranicza sig
w zasadzie do roli ozdobnikéw.

3. WNIOSKI

Formulowane przez krytykow teorie o literackich sobowtérach, bratnich du-
szach i o kryptomnezji — byly wygodnymi rozwigzaniami catej sprawy, nie krzyw-
dzacymi zbytnio nikogo. Dopiero z perspektywy czasu wida¢ jednak, jak bardzo
byly one nieprawdziwe. Dzis$, po uptywie ponadsiedemdziesigciu lat od tamtych
wypadkoéw, znamy dos¢ dobrze posta¢ Brunona Schulza, w gldwnej mierze dzigki
dociekliwosci i nieustepliwosci Jerzego Ficowskiego, ktéry cate zycie poswigcit
ocalaniu pamigci po swoim drohobyckim mistrzu. Znamy tez dzi$ sylwetke Ka-
zimierza Truchanowskiego, dzigki wspomnieniom przyjaciot, krytykéw oraz jego
wiasnym listom. Dzieki calemu zgromadzonemu materiatowi, latwiej jest dzis§ wy-
kaza¢ niestusznos$¢ tezy o blizniactwie dusz. Osobowos¢ obu pisarzy wytaniajaca
si¢ ze zgromadzonych §wiadectw juz na pierwszy rzut oka jest krancowo inna.

Tak samo jak nie moze by¢ mowy o nie§wiadomym nasladownictwie. Na nie-
korzy$¢ Truchanowskiego przemawia tu kolejno$¢ debiutéw obu pisarzy, nagta
i niewytlumaczona zmiana stylu oraz tematyki jego pisarstwa, liczba podobienstw,
ich istota, a niekiedy nawet identyczna ich kolejno$¢. Na jego niekorzys¢ przema-
wiaja rowniez niekonsekwencje w jego relacjach, sktonno$¢ do naginania niekto-
rych zdarzen, czy wreszcie mieszanie sfery mentalnej z realna.

Teori¢ kryptomnezyjna, zaczerpnieta od Junga, polegajaca na podswiadomym
powielaniu struktur, w tym przypadku przekresla skopiowanie przez Truchanow-
skiego w identycznej kolejnosci trzynastu elementéw zaczerpnigtych z opowia-
dania Schulza. Stopien dokladnosci w odtworzeniu tego fragmentu Schulza jest
tu zbyt wysoki, aby mozna go bylo odtworzy¢ ,,z pamigci” bez zmiany szyku
komponentow.
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Punktem wyjscia wigc do rozwiazania ,,sprawy Truchanowskiego” jest stwier-
dzenie obecnosci w tekstach Truchanowskiego elementéw zapozyczonych
z tekstow innego autora. Autorem tym by} Bruno Schulz — pisarz stojacy w tam-
tych czasach u szczytu stawy, a Truchanowskiemu znany nawet osobiscie. Dlacze-
go o tym wspominam? Ot6z Henryk Markiewicz zauwaza, ze: ,,w postgpowaniach
komparatystycznych niekiedy wiedza o kontaktach staje sie dla nas bodZzcem do
poszukiwania filiacji” [MHZ 419]. Mianem filiacji okre$lane sa tu wiasnie zalez-
nosci migdzy pisarzami. Moga to by¢ zapozyczenia r6znego typu. Pomiedzy dwie-
ma pierwszymi ksigzkami Truchanowskiego a opowiadaniami Schulza wystgpuja
udokumentowane zapozyczenia techniczne, tematyczne, stylistyczne i frazeolo-
giczne [zob. BW; MHZ 418]. Oczywiscie z réznym natezeniem, jedne w stop-
niu mniejszym — jak zapozyczenia techniczne i tematyczne — inne w wigkszym.
Wyglada to tak, jakby Truchanowski przepisywal na nowo opowiadania Schulza
w trakcie pisania swoich wiasnych ksiazek. Przepisywat za$ wiasnymi stowami te
fragmenty, ktére go zachwycity lub szczegdlnie mu si¢ podobaly. Przetykal zatem
gdzieniegdzie swoja histori¢ elementami innej, inkrustowal swoj literacki $wiat
sktadnikami zaczerpnietymi z innego literackiego §wiata. Niektore zapozyczenia
wystepuja czasem nawet w formie kryptocytatow.

Mimo to historia opowiedziana w Ulicy Wszystkich Swietych i w Aptece pod
stonicem, nie jest historig nalezaca do nikogo innego niz Kazimierz Truchanowski,
i zrodzita si¢ niewatpliwie z jego wlasnego wewnetrznego $wiata. W tym sensie
zgadzam si¢ z glosami krytykéw, ze Truchanowski jest pisarzem oryginalnym,
pisarzem o wlasnej wizji literackiej. Jego oryginalno$¢ polega na budowaniu
Swiatow w literaturze, jakich nikt inny do tej pory nie zbudowat.

Jednak proza Truchanowskiego niepokoi czytelnika, ktéry z tatwoscia do-
strzeze jej podobienstwo do opowiadan Schulza. Niepokoi dlatego, ze trudno jest
interpretowac te podobienstwa, trudno je traktowa¢ jako aluzje czy polemiki, nie
sa to przeciez tez jawne cytaty. Swiadomy czytelnik doszukujacy sie w tej sytuacji
elementu jakiej$ gry literackiej, gry miedzy tekstami, nie znajdzie satysfakcjonu-
jacego go rozwiazania. _

W tekstach Truchanowskiego brak jest cech intertekstualnych. Intertekstual-
no$¢ jest swoistym sposobem czytania, jest wspdtczynnikiem interpretacji dzieta
literackiego. Mozna o niej mowic tylko wtedy, kiedy odwotanie do tekstu wezes-
niejszego jest elementem budowy znaczeniowej tekstu, w ktérym si¢ ono znaj-
duje. Schulzowskie wstawki u Truchanowskiego nie sa elementami konstrukcji
znaczeniowej dwoch jego pierwszych ksiazek. Truchanowski starat sie zatrzeé
ich pochodzenie i to jest rowniez dowdd na to, Ze nie zamierzat budowa¢ relacji
migdzytekstowej. Pozostal przy nasiadowaniu. Wykorzystywal nasladowcze frag-
menty, skfadniki i reguly tekstow Schulza, a taki zabieg nazywa si¢ imitacja [zob.
MHO 217, 224]. Imitacja dla starozytnych byla droga do doskonatosci, ktéra
zepchneta w kat oryginalnos¢. Ale samo tylko imitatio nie wystarczato, tworca
musial wspig¢ si¢ na poziom emulatio — poziom wspdtzawodnictwa ze swoim
mistrzem, wtedy to miata miejsce najwyzsza proba jego pracy, proba przezwy-
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cigzenia mistrza®. Jej wynik byl miara wielkosci talentu pisarza, oryginalnosci
jego pisarstwa.

Truchanowski nie przyznat si¢ ani do mistrza, ani do nieudolnej imitacji jego
stylu. By¢ moze byl to jego odruch obronny, kiedy pod naporem krytyki batl si¢
o przysztos¢ swojej, dopiero co rozpoczgtej kariery. Poczucie zagrozenia odebrato
mu, wéwczas miodemu i niedo§wiadczonemu, trzezwo$¢ mysli. Kiedy z uplywem
lat stopniowo Schulz znikat z kart jego kolejnych powiesci, a cata sprawa nie bu-
dzita juz tylu emocji, Truchanowskiemu bylo niezrecznie wracaé do tej sprawy,
jedynie w swoich wspomnieniach starat si¢ sptaci¢ dtug Schulzowi, wyrazajac sie
o nim i 0 jego twdrczosci z wielka sympatia.
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