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DWA STERNIZMY FRYDERYKA SKARBKA®

GRZEGORZ ZAJAC*

Przyjeto si¢ uwazaé, ze potowa lat dwudziestych dziewigtnastego stulecia to
ten moment, w ktérym polska literatura weszta juz, przede wszystkim za sprawg
Adama Mickiewicza, w obszar romantycznego dominium. O ile jednak podobna
opinia jest w duzym stopniu uprawniona, gdy idzie o tworczos$¢ poetycka i dra-
matyczna, o tyle nie sposob uzna¢ jej za miarodajng w kontekscie rozwazan nad
stanem rodzimej prozy fabularnej tamtego czasu. Uwaga ta dotyczy zwlaszcza
powiesci, gatunku nadwczas w naszym pismiennictwie bardzo mtodego, ktory
ledwie kilkadziesiat lat wczes$niej zaczat ,,wyrasta¢” z formuty romansu, prébujac
przezwycigzy¢ jej kompozycyjne i §wiatopogladowe ograniczenia. Oswiecenio-
we powiesciopisarstwo wchodzi. przeciez w faze dynamicznego rozwoju dopiero
u kresu epoki napoleonskiej — w czasie, kiedy w doroste zycie wkracza ostatnia ge-
neracja pisarzy polskiego o§wiecenia, a od publikacji Mickiewiczowskich Ballad
i romansow dzieli nas zaledwie kilka lat. Julian Ursyn Niemcewicz, Maria z Czar-
toryskich Wirtemberska, Stanistaw Kostka Potocki, ale i Klementyna z Tanskich
Hoffmanowa czy interesujacy nas tu najbardziej Skarbek — to autorzy, ktérych
powiesciowa tworczos¢ zbiegla si¢ wprawdzie w czasie z ksztaltowaniem si¢ no-
wej formacji w rodzimej kulturze', byto to jednak efektem opo6znienia, majacego
u zrodet tylez zmaganie si¢ tej formy prozy z oporem ze strony umocowanego
w klasycyzmie estetycznego kanonu, ile bedace w niematym stopniu rezultatem
narodowe;j kleski zorientowanie si¢ rodzimej literatury na gatunki liryczne, w kto-
rych poetyk¢ wpisana zostata badz to lamentacja, badz tez elegijne rozpamigty-

* Grzegorz Zajac — dr, Wydziatl Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

* Fragmenty utworéw powiesciowych Skarbka cytuje si¢ tu za: F. Skarbek, Powiesci i pisma
humorystyczne, Wroclaw 1840, t. I-VI.

' O ile Dwaj panowie Sieciechowie Niemcewicza to utwér opublikowany jeszcze w roku 1815,
to juz dwie nast¢pne z jego drukowanych za zycia powieéci: Lejbe i Siora oraz Jan z Teczyna ukazaty
si¢ kolejno w latach 1821 i 1825. Z okresu Krélestwa Polskiego pochodza tez te teksty powiesciowe
autora Spiewow historycznych, ktérych do dzi$ nie udato sig opublikowaé: Powdz ztamany, Mnie-
mana sierota, Wiadystaw Bojomir; niewiele wczesdniej za$ (1813—1814) napisat on — wydane dopiero
pod koniec stulecia i to we fragmentach — Nieszczescia wystepnej zalotnosci.

Gwoli przypomnienia dodajmy, ze Malwina, czyli domysinosé serca Wirtemberskiej wyszta po
raz pierwszy w roku 1816; Podroz do Ciemnogrodu Potockiego —w 1820, a Listy Elzbiety Rzeczyckiej
i Dziennik Franciszki Krasiriskiej autorstwa Hoffmanowej — w latach 1824-1825.
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wanie. Positkowanie si¢ tutaj kryterium wytacznie chronologicznym okazuje si¢
zatem dalece niewystarczajace. O symptomach powiesci romantycznej w Polsce
moéwi¢ mozna bowiem dopiero w drugiej polowie lat dwudziestych, kiedy dociera
do nas fala ogdlnoeuropejskiej fascynacji fabutami Waltera Scotta. Skutkiem tego
wiasnie zjawiska sg powstajace wowczas w duzej liczbie utwory o tematyce histo-
rycznej, pisane nierzadko przez autoréw znanych juz wczesniej takze z twérczosci
powiesciowe;.

Jednym z takich autoréw byt wiasnie Fryderyk hrabia Skarbek. Przystepu-
jac do pisania swojej pierwszej skotacji (Tarfo, 1827), miat juz za sobg publi-
kacj¢ czterech innych powiesci, w tym Pana Antoniego (1824) i Podrozy bez
celu (1824-1825), najcelniejszych — jak si¢ dzi§ wydaje ~ realizacji sternizmu
w obrebie naszego powiesciopisarstwa. Rekonstrukcja pisarskiej biografii ich
tworcy nie jest naszym zamiarem, warto jednak zobaczy¢, w jaki sposéb, po-
przez co i przeciwko czemu, dojrzewal on do wykorzystania Sternowskiego
eksperymentu.

Skarbek, zasadnie uwazany dzi$ za jednego z prekursoréw rodzimej powiesci
obyczajowej, nie nalezat do tych pisarzy, ktorych literatura pochtaniataby kosztem
dzialania w innych sferach publicznej aktywnosci. Juz jednak w roku 1817, a wiec
na kilka lat przed pierwszymi probami powiesciowymi (debiutem na tym polu
bedzie Chwila wesolosci z 1822 r.), w odpowiedzi na powstajace pod pidrem
Potockiego kolejne odcinki Swistka krytycznego, zapowiadajace swa przesmiew-
cza tonacja Podréz do Ciemnogrodu, publikuje na tamach ,,Pamigtnika Warszaw-
skiego” Noty wpisujace sie w podobng, opartg na chwycie niezbyt momentami
wysublimowanej ironii, poetyke?.

Dostrzegalny tam sarkazm, majacy uderza¢ w ,ludzi bez charakteru”, zdol-
nych do ,,czynéw upodlajacych godnos¢ zacnego cztowieka”, wrdci, cho¢ w zfa-
godzonej postaci, na kartach Pana Antoniego. Na razie Skarbek — takze w ,,Pa-
mietniku...”, ktérego niebawem stanie si¢ wspodtredaktorem — zamieszcza drobne
teksty proza, po latach opublikowane pod wspolnym tytulem Sanszopansiana®.
Warto o nich wspomnieé, poniewaz gorzko-humorystyczna tonacja i ksztattu-
jaca charakter tych tekstéw dygresyjno$¢ sa juz do$¢ bliskie temu, z czym bedzie-
my sie styka¢, czytajac sternowskie powiesci autora. Dodajmy, ze w tym czasie
Sterne zostal juz przyswojony polszczyznie, tak wigc czytelnik warszawskie-
go magazynu, czytajac dydaktyczne w intencji teksty Skarbka, Smiatlo mogt si¢

2 Ukazaly si¢ dwa teksty z tego cyklu, kierowane kolejno do Wielkiego Mistrza Smorgonskie-
go Zakonu i Naczelnego Dozorcy Peigaczow (,,Pamigtnik Warszawski” 1817, t. VII). Do publikacji
nastgpnych nie doszlo z powodéw wyluszczonych przez redakcje pisma: ,,Raport pana Agapita Li-
zowicza [takim pseudonimem Skarbek swoje Noty podpisat] do Kapituly Smorgoniskiej adresowany,
a zawierajacy zbyt wierne kopie oryginaléw, na jakich nam nie zbywa, w ,,Pamigtniku” drukowanym
nie bedzie, aby uniknag¢ licznych zastosowan, do ktdrychby stat si¢ powodem”. ,.,Pamigtnik Warszaw-
ski” 1817, t. VIII, s. 412.

3 F. Skarbek, Sanszopansiana, Wroclaw 1840. Pierwodruk: ,,Pamigtnik Warszawski” 1822,
t. [I-11.
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domyslac inspiracji tworczoscia angielskiego pisarza®. Te wychodzace od tresci
popularnych przystéw (,,Co glowa, to rozum”, ,,Prosta droga najkrétsza”, ,,Podtug
stawu grobla”) beletryzowane refleksje, bliskie tradycji jeszcze ,,Monitorowej”
publicystyki, byly wprawdzie czyms na ksztalt éwiczeniowych wprawek, mato kto
jednak posréd piszacych w tamtych latach prozaikéw z taka $miatoscig — co nie
znaczy, ze juz konsekwentnie — siggat do tej konwencji sentymentalnego przekazu,
ktora taczy¢ nalezy z opowiescig o podr6zy Yoricka przez Francje i Wiochy.

Pierwsza powiescia naszego pisarza, w strukturze ktérej podobny zamyst wy-
raznie si¢ uwidacznia, jest przywotana tu juz Chwila wesotosci. Utwor ten wypada
postrzega¢ jako przelomowy, gdy idzie o narastajaca w polskiej prozie fabularnej
cheé zerwania z maniera ,}zawych romanséw”, oddalajacych si¢ coraz bardziej od
tego, co stanowi¢ mialo o istocie z takim trudem emancypujacego si¢ gatunku —
od, ktécacego si¢ ze schematyzmem przedstawienia, realizmu. Nieprzypadkowo
Konstanty Wojciechowski, analizujac proces okreslany przezen mianem ,reakcji
przeciw wszechwiadztwu uczucia”, poczesne miejsce w procesie ksztaltowania
si¢ tego zjawiska, dotyczacego przeciez nie tylko powiesci, pozostawia wiasnie
dla Skarbka’. O Chwili... czytamy w tych rozwazaniach jako o tekscie, ktorego
,juz sam nastrdj [...] jest zasadniczo r6zny” od aury utworéw eksponujacych mito-
sne rozterki nieszczg$liwie na ogét zakochanych bohateréw. Nie ,.elegijno$é”, ale
»raczej zacigcie satyryczne, pétusmiech, trzezwos¢” wyznaczaja wedtug autora
Historii powiesci w Polsce profil tej, zapowiadajacej pod wieloma wzgledami
Pana Antoniego, fabuly.

Trudno si¢ z ta opinia nie zgodzi¢, bowiem zaznaczajacy sie tutaj odwrét od
czulostkowosci jest nade wszystko konsekwencja zabiegdw parodystycznych,
jakim podlegaja motywy wspottworzace sentymentalny sztafaz wielu 6wczesnych
powiesci. W Julii — gléwnej bohaterce tekstu — bedacej obiektem meskich we-
stchnien cérce kasztelana, nietatwo by dopatrzy¢ si¢ osoby skionnej przydawac
jakie$ znaczenie skrzgtnie przechowywanemu przez partnera puklowi wlosow,
czy tez roniacej izy w czasie sktadanej przez niego w momencie rozstania przy-
siegi wiernosci; a wlasnie tego rodzaju ujgcia modelowaly przeciez swoista topike
czutych powiesci. Chwila wesolosci taka powiescia nie jest. Patos sasiaduje tu
z lekkoscig nastroju, a zwiastujace tragedi¢ uniesienie natrafia rychto na zdrowo-
rozsadkowos¢. Powage przypisang utworom ukazujacym dzieje mitosnego trojkata
neutralizuje za$ ostatecznie chwyt, przy pomocy ktérego autor ,,rozwigzal” tekst.
Otéz w finale funkcje narratora przejmuje sama Julia i to z jej ust padaja stowa
o ,,yomansie [ktory] skonczyt si¢ tam, gdzie si¢ inne zwykle zaczynajg”.

Skoro bowiem — [dopowiada szczgsliwa juz malzonka] — uczucie nasze nawzajem znajome
nam bylo, oschio juz zupetnie Zrédto opiséw romansowych.

* Udci$li¢ wypada, ze w calosci przetlumaczona na polski i wydrukowana zostata wowczas
jedynie Podroz sentymentalna (1817); petny tekst Tristrama Shandy ukazal si¢ dopiero w 1958 (!)
roku w ttumaczeniu Krystyny Tarnowskie;j.

> K. Wojciechowski, Przyczynek do dziejow reakcji przeciw wszechwladztwu uczucia po
roku 1820 [w:] ,,Pamig¢tnik Literacki” 1905, s. 276 i n.
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Tym samym na obcg owym ,.innym romansom” predylekcje autora do postu-
giwania si¢ rozmaitymi, czgsto nieprzystajacymi do siebie tonacjami wypowiedzi
natozyla sig jeszcze wchodzaca w otwarta polemike z dotychczas obowiazujacymi
tam konwencjami deklaracja o charakterze metatekstowym. Takie zakl6cenie tra-
dycyjnie budowanej relacji pomigdzy narratorem a wchodzacym w jego role boha-
terem bylo dobitnym potwierdzeniem tego, ze w tworczosci Skarbka wytworzyla
si¢ przestrzen nie tyle juz nawet dla sternizmu, ile dla powiesci probujacej dzieta
Sterne’a nasladowac. Bedzie nia wydany w roku 1824 Pan Antoni, utwér do napi-
sania ktérego — wedle stéw samego autora — ,,dat my$I” Tristram Shandy®.

Polska recepcja Zycia i mysli JW Pana Tristrama Shandy nie dokonywala sie
z taka intensywnoscia, jaka towarzyszyla Podrozy sentymentalnej. Przyczyn tego
stanu rzeczy trudno doszukiwac si¢ wylacznie w objetosci tekstu. Powies¢ zio-
zona z dziewigciu publikowanych na przestrzeni niemal dekady (1759-1767)
cz¢Sci musiala wprawdzie natrafia¢ na problemy translatorskie, tym bardziej ze
jej jezyk odbiegat od tego, z czym stykali si¢ osiemnastowieczni ttumacze innych
utworéw — dziel autorstwa Daniela Defoe, Jonathana Swifta czy nawet Henry
Fieldinga; zdecydowanie wazniejsza wydaje si¢ jednakze kwestia rewolucyjnej
formuly powiesciopisarstwa, jaka zaproponowal swym utworem Sterne. O jej
wyznacznikach przyjdzie powiedzie¢ za chwile, przy okazji omawiania gatunko-
wej struktury Pana Antoniego, w tym momencie skonstatujmy jedynie, ze nawet
w Anglii, bedacej przeciez ojczyzna europejskiej powiesci, przyzwyczajonej wiec
do honorowania literatury niekoniecznie odpowiadajacej wymogom stawianym
przez normatywne poetyki — autotematyczna, prowadzacg gre z czytelnikiem i re-
zygnujaca jednoczes$nie z uporzadkowanej akcji opowiesé tytutowego Tristrama
nie zawsze przyjmowano entuzjastycznie.

C6z dopiero mowic o stanistawowskiej Polsce, gdzie kulturowy status po-
wiesci pozostawal wciaz nieustalony. Obecnos¢ dzieta Sterne’a w prywatnych
zbiorach luminarzy rodzimego o$wiecenia — Stanistawa Augusta czy Ignacego
Krasickiego — niewiele w tej materii zmieniata. Zakres jego czytelniczego odbioru
musial by¢ u nas woéwczas ograniczony, a doszukiwanie si¢ zapozyczen ze Ster-
nowskiej konstrukcji w powiesciowych utworach biskupa warminskiego uznaé
trzeba za stabo uzasadnione.

Po6zniejsza popularno$¢ Podrozy sentymentalnej podobnego rozumowania nie
podwaza, zgodzié nalezy si¢ bowiem z teza, najbardziej przekonujaco objasnio-
ng przez Zofi¢ Sinko w monografii o zwiazkach pomiedzy wczesng powiescia
angielska i polska. W rozdziale pt. Sladami Yoricka, traktujacym w duzej mie-
rze o wplywie Sterne’a na prozatorskie poczynania autora Podrozy bez celu, ba-
daczka ta akcentuje mianowicie koniecznos$¢ rozgraniczenia dwoch elementarnych
aspektéw fabularnej tworczosci prekursora dwudziestowiecznej metapowiesci’.
»Sterne-humorysta” i ,,Sterne-sentymentalista” to rézne, cho¢ nakladajace sie na

¢ F. Skarbek, Pamietniki, opr. J. K. Zupanski, Poznan 1878, s. 68.
7 Zob.: Z. Sinko, Powiesé¢ angielska osiemnastego wieku a powiesé polska lat 1764—1830,
Warszawa 1961, s. 180 in.
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siebie, tworzace swoisty palimpsest, oblicza tego samego zjawiska. Rzecz w tym,
ze w kazdym z utwor6éw pisarza ktéry$ z tych wizerunkéw widoczny jest lepiej,
dominuje nad cato$cia obrazu. Czytajac sternowskie fabuly Skarbka, warto pdjsé
wiasnie tym tropem. Niezaleznie bowiem od licznych podobiefistw ujawniajacych
si¢ w kompozycji, jezyku i nastroju obu interesujacych nas tu tekstéw, to na ich
przykladzie szczegoélnie ostro dojrze¢ mozna cos, co Sinko nazwata ,,proteuszo-
wym obliczem” Sterne’a®.

* ok %

Rozpoczynajac recenzj¢ obu powiesci Skarbka, zamieszczona w jednym z nu-
merdw ,,Biblioteki Polskiej” z 1825 roku, jej autor zlosliwie komentowat wydaw-
niczy sukces pierwszej z nich®. Co istotniejsze, tres¢ niewolnej od drwiny prosby,
zawierajacej si¢ w tym fragmencie jego wypowiedzi — ,,Bodaj si¢ nie sprawdzilo
zdanie jednego melancholicznego przyganiacza, ze u nas czgstokro¢ i kupno ksia-
zek, i oklaski teatralne sa3 w odwrotnym stosunku wartosci” — korespondowata
z jednoznacznie brzmiaca oceng samego utworu. Wskazujac na oczywistg zalez-
nos¢ autora Pana Antoniego od angielskiego wzoru, recenzent stwierdzal katego-
rycznie, iz ,,mozna rodzaj nasladowac, lecz nigdy dowcipu”. Ta krzywdzaca opinia
niezasluzenie ciagnie si¢ za Skarbkiem wiasciwie do dzis$, cho¢ nikt pézniej nie
dworowat sobie z pisarza tak bezwzglednie, jak czynil to 6w przewrotny krytyk
warszawskiego magazynu: ,,...nade wszystko jest [Pan Antoni] kr6tkim, a przeto
jezeli nie zabawi, to przynajmniej nie znudzi”.

Byli jednakze i tacy, jak zwlaszcza Piotr Chmielowski', ktérzy analizujac
problem juz z historycznoliterackiego dystansu, doceniali rol¢ tworcy Podrozy...
w procesie ewolucji rodzimej powiesci. Nie byta to wprawdzie rola pierwszopla-
nowa, na tyle jednak wazna, by mozna méwi¢ o Skarbku-sterniscie jako o wie-
rzycielu Jozefa Ignacego Kraszewskiego, szczeg6lnie gdy idzie o pierwsze z oby-
czajowych fabut pézniejszego autora Ulany. Chmielowskiemu podobato si¢ tez
obecne u pierwszego z nich, a lamiace stereotypy funkcjonujace w 6wczesnej
prozie, ,,zamitowanie do powszednio$ci”, z ktérym wspodtgra¢ miat ,wstret do
deklamacyjnego przedstawiania uczu¢”. Sam Kraszewski nie czut si¢ natomiast
diuznikiem Skarbka. W szkicu pochodzacym z 1836 roku, a dotyczacym sytuacji
polskiej powiesci!, po$wigcil mu wprawdzie sporo miejsca, nie byly to jednak
uwagi czynigce z autora Pana Antoniego znaczaca posta¢ polskiej prozy tamtego
czasu. To, co wypadaloby w nich odnotowac, to uwypuklenie ,humorystycznego

8 [bidem, s. 198.

® F. S. Dmochowski [?], Pan Antoni i Podroz bez celu [w:] ,,Biblioteka Polska™ 1825, t. I,
nr 6, s. 280.

" P. Chmielowski, Jozef Ignacy Kraszewski [w:] Nasi powiesciopisarze, Krakéw 1887.
Interesujace nas tu uwagi na temat literackich relacji faczacych Kraszewskiego ze Skarbkiem znaj-
duja si¢ na stronach 33-36.

" J. 1. Kraszewski, O polskich romansopisarzach [w:] Kraszewski o powiesciopisarzach
i powiesci, opr. S. Burkot, Warszawa 1962.
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rodzaju” bedacych udzialem poprzednika ,,na§ladowan Sterne’a”. Humorystycz-
nego, a wigc dalekiego od klimatu razacych konwencjonalnoscig czutych powiesci
w listach, z drugiej za$ strony, nieobcego wizji wielopoziomowego, podszytego
nieufnoscia do nazbyt , literackich” obrazéw $wiata, ujmowania rzeczywistosci.
Wizji, jaka — mimo braku terminologicznej precyzji ich wypowiedzi — towarzy-
szyta przeciez takze rodzimym prekursorom prozy powiesciowej. Wystarczy
przypomnie¢ sobie nie stroniace od parodii opisy domu rodzinnego tytutowego
bohatera Mikotaja Doswiadczynskiego przypadkéw, by komizm Pana Antoniego,
a po czgsci rowniez i Podrozy bez celu nie wydat si¢ zjawiskiem odosobnionym
w oswieceniowym segmencie dziejow gatunku w Polsce. Byt to juz jednak zupet-
nie inny komizm.

Przekonujemy si¢ o tym niemal od razu, czytajac kierowana do ,,Laskawego
Czytelnika” przedmowg, mimo iz ta wkomponowana zostata w tekst do$¢ trady-
cyjnie — inaczej wigc niz dzialo si¢ to na przykiad w Podrdzy sentymentalnej —
bo... zamieszczono ja rzeczywiscie na poczatku. Pierwszy jej fragment wskazuje
na, konsekwentnie budowang potem na kolejnych stronicach powiesci, relacje
migdzy osoba méwiaca a projektowanym w tekscie odbiorca jej stow. W drugim
uwaga koncentruje si¢ na gfownym bohaterze calej historii, ktérego sylwetke
przedstawia si¢ skrétowo, poprzez odniesienie do typowych postaci wczesnodzie-
wigtnastowiecznej prozy polskiej, dostarczajac jednoczesnie informacji o fabular-
nej formule utworu. Tych kilkadziesiat zdan pozwala Skarbkowi na przedefinio-
wanie na jego wilasny uzytek podstawowych kategorii opisu dziela powiescio-
wego. Inny niz do tej pory bedzie tu ksztalt narracji, inaczej rozegra si¢ akcja,
odmienng niz zwykle postawe przyjmie tez oczywiscie sam bohater, a czytelnika
wprowadzi si¢ w zaskakujacy dlan uktad literackiej komunikacji. Inno$¢ ta ujawni
si¢ wszelako jedynie na tle pewnych szablonéw obowiazujacych w rodzimej po-
wiesci przedromantycznej, jej geneza tkwi bowiem w rozwiazaniach zastosowa-
nych pé6t wieku wczesniej przez Sterne’a.

Z kart Tristrama Shandy zaczerpnigty zostal rowniez 6w komiczny rys przed-
mowy do Pana Antoniego, dostrzegalny zwlaszcza wowczas, gdy parodiowany
jest majacy status retorycznego toposu zabieg captatio benevolentiae. Otwierajaca
tekst apostrofa pochwala jest tylko pozornie, degradacja taskawosci czytelnika
dokonuje si¢ bowiem juz w pierwszym zdaniu.

Nim przystapi¢ do rzeczy, pozwdl sobie powiedzieé, iz jezeli Ciebie nazywam faskawym, nie
czyni¢ tego przez zadne pochlebstwo

— stwierdza autor i dodaje po chwili:
Ja zas, jezelim Cig nazwat taskawym, chcialem przez to rozumiec, iz dla siebie samego jestes
bardzo taskawy i poblazajacy, gdy pozwalasz umystowi swemu do takiego przyjs¢ stopnia proz-

niactwa, Ze si¢ panem Antonim zaja¢ moze.

Nieprzyzwyczajony do podobnego traktowania odbiorca wciagany jest tym
sposobem w zaprogramowang przez autora, polemiczna gre z literackimi konwen-
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cjami. Gre tym ciekawsza, ze na planie wypowiedzi operujaca chwytem auto-
ironii, przez co wymykajaca si¢ tylez jezykowym, ile emocjonalno-$wiatopogla-
dowym schematom, znanym u nas z gotyckich powiesci Anny Mostowskiej czy,
przyjmujacych forme epistolarng, fabut sentymentalnych.

W tym kontekscie zwykto si¢ mowi¢ o znamiennej dla powiesci Sterne’a i jego
uczniéw-nasladowcow supremacji narratora, naruszajacej wiasciwa wczesniej-
szym utworom epickim dominacj¢ przedmiotu nad podmiotem. Swoista to jednak
supremacja, jesli od samego poczatku walory opowiadanej tu historii podawane
sa w watpliwos$¢. Najbardziej chyba przekorna zapowiedz tego, ze uzytecznos$¢
narratorskich wysitkéw bedzie niewielka, stanowi ten fragment przedmowy, gdzie
czytelnikowi przekazywana jest instrukcja-przestroga co do ,,szczegblnych tylko
zdarzen”, w czasie ktorych ,,wzigé moze t¢ ksigzeczke do reki”. Jakie to zatem
sytuacje? Ano, na przyklad, che¢ ,,predszego uspienia”, wszechogarniajaca nuda
czy nie sprzyjajaca skupieniu nad inng, bardziej powazna lektura irytacja po ktétni
z zona. To wtedy wlasnie Pan Antoni moze znalez¢ zastosowanie, co — i ten wnio-
sek' wydaje sie najistotniejszy — ktéci si¢ przeciez z mniej lub bardziej ostenta-
cyjnie zgtaszanymi dydaktycznymi ambicjami tak powiesci stanistawowskiej, jak
i ,,czutych” utworéw doby Krdlestwa Polskiego.

Skoro w podobny sposéb steruje sig czytelniczymi oczekiwaniami a autorytet
narratora podlega zakwestionowaniu, oczywiste staje si¢, ze inaczej, niz bywato to
dotychczas, ukazane zostang skiadajace si¢ na fabule powiesci wydarzenia.

Po c6z cheesz nadzwyczajnych zdarzen i przypadkéw [...]?

— pyta w pewnym momencie ,Pana Czytelnika” autor przedmowy, jakby dla
potwierdzenia tego sadu; a chcac zdefiniowaé status gléwnego bohatera tekstu,
dopowiada, nie bez dystansu wobec epatowania romansowymi jeszcze motywa-
mi, iz ten ostatni ,,nie bedzie si¢ [...] btakat po ruinach, jaskiniach, oczarowanych
zamkach”. Poniewaz taka, a nie inna jest autorska intencja, losy pana Antoniego
nie dowioda ,,nadzwyktej [jego] doskonatosci” — ,,zwyczajne bardzo zycie”, ktére
bedzie prowadzil, to szczegdlnie dobitny wyraz niezgody Skarbka na zalewajaca
polska proze fale postaci, ktérym na skutek fatalnej sity uczu¢ przyszto znalez¢ si¢
w okolicznosciach wyjatkowych, a ktérych ,nieszczescia i nadzwyczajne przy-
padki tzy wyciskaly” coraz bardziej egzaltowanym czytelniczkom historii o Em-
melinie i Amolfie czy ,,smutnych wspomnieniach nieszczgsliwego Kazimierza”'2.

Takimi wiasnie ludZzmi, zwyklymi, ukazywanymi przez pryzmat drobnych,
przypadkowo spotykajacych ich zdarzen, byli bohaterowie Tristrama Shandy. To
w rozmowe o nich probowat wchodzi¢ z czytelnikiem narrator Sterne’a przy okazji
permanentnych rozwazan nad ksztaltem swego opowiadania. Takze wiec pod tym
wzgledem poszedt Skarbek tropem angielskiego pisarza. Przywoluje go zreszta

12 ¥,. Rautenstrauchowa, Emmelina i Arnolf, Warszawa 1821; A. Przesmycki, Smutne
wspomnienia nieszczesliwego Kazimierza, Warszawa 1822. Oba te teksty uznaé trzeba za typowe
przyklady powiesci czulej. Zwlaszeza drugi z nich dowodzit jednak, ze ta formuta gatunkowa bliska
byla juz wtedy wyczerpania swego fabularnego i emocjalnego potencjatu.












































