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Abstrakt: Celem artykutu jest przedstawienie zaginionego portretu Anieli z Potockich Konstantowej Zamoyskiej
pedzla Jana Matejki. Obraz ukonczony w 1872 r. i dwukrotnie pokazywany szerokiej publiczno$ci na wystawach
w Towarzystwie Zachety Sztuk Picknych w Warszawie reprezentuje okres w tworczosci Matejki, w ktorym artysta
odszedt od typowo realistycznego prezentowania modeli. Dzieto w obawie przed zblizajacym si¢ frontem zostato
przewiezione w 1944 r. z patacu Zamoyskich w Koztéwce do patacu Brzozowskich w Warszawie, gdzie podczas
dzialan wojennych uleglo zniszczeniu. Szczesliwie zachowata si¢ dokumentacja obrazu — czarno-biata odbitka
fotografii z 1872 r., negatyw szklany fotografii wykonanej po 1923 r., grafika w tzw. Albumie Jana Matejki oraz
niedawno odnaleziona kopia pedzla Floriana Cynka (?). W niniejszym artykule podsumowano dost¢pne aktualnie
zrédta traktujace o portrecie Zamoyskiej, a takze zarysowano biografi¢ hrabiny, m.in. skorygowano na podstawie
odnalezionych dokumentéw rok jej urodzin, do tej pory podawany btednie.

Abstract: The aim of this article is to present the lost portrait of Aniela Konstantowa Zamoyska, née Potocka, by
Jan Matejko. Completed in 1872 and presented twice to the general public at exhibitions at the Society for the En-
couragement of Fine Arts in Warsaw, the painting represents a period in Matejko’s oeuvre when the artist departed
from the realistic presentation of models. Fearing the approaching front, the work was transported in 1944 from
the Zamoyski Palace in Koztéwka to the Brzozowski Palace in Warsaw, where it was destroyed during the war.
Fortunately, a black and white photograph from 1872, a glass negative made after 1923, a print in the so-called
Matejko Album and a recently found copy of the painting by Florian Cynk (?). This article summarises currently
available sources and outlines the countess’s biography, including a correction of the year of her birth, which has
so far been given incorrectly.

Niniejszy tekst powstal na podstawie rozdziatu pracy licencjackiej obronionej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Gdan-
skiego: ,,Fotograficzne portrety kobiet w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztéwce (od potowy XIX wieku do lat 30. XX wieku”, pod
kierunkiem dr Anny Sobeckie;j.
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W 1944 r. ostatnia wiascicielka patacu Zamoyskich w Koztéwce Jadwiga z Brzozowskich Zamoyska
wywiozta najcenniejsze pamiatki rodzinne do Warszawy. Czg$¢ zbiorow dzigki wspotpracy ze Stanistawem
Lorentzem umieszczona zostata w Muzeum Narodowym, reszta, w tym dwa obrazy pedzla Jana Matejki
(Portret Anieli Zamoyskiej oraz Jan Zamoyski pod Byczyng), najprawdopodobniej znalazta si¢ na strychu
patacu Brzozowskich przy ulicy Brackiej. W trakcie Powstania Warszawskiego budynek ten zostat czgsciowo
zniszczony, a ukryte na najwyzszej kondygnacji dzieta sptongty.

Portret Anieli z Potockich Zamoyskiej z Koztowki, zony Konstantego Zamoyskiego!' zamoéwiony zostat
najpewniej w 1871 r., ukonczony zas w 18722 Obraz znany jest dzi$ z czarno-biatej fotografii autorstwa Awi-
ta Szuberta, ktorej odbitka znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie (il. 1), oraz z zacho-
wanego w Muzeum Narodowym w Warszawie szklanego negatywu zdjecia wykonanego przez Stanistawe
Janczewska po 1923 r. (il. 2)*. Rycina z podobizng Anieli Zamoyskiej znalazta si¢ takze w wydanym przez
drukarni¢ Franciszka Salezego Lewentala w 1876 r. Albumie Jana Matejki (il. 3)°. W Instytucie Polskim
i Muzeum im. gen Sikorskiego w Londynie znajduje si¢ kopia portretu, wykonana prawdopodobnie przez
Floriana Cynka (il. 4). Odnaleziona dzigki szczgsliwemu zbiegowi okoliczno$ci, na krotko przed oddaniem
niniejszego tekstu do druku, nie byta znana ani pracownikom Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, ani zyjacym
potomkom Jadwigi z Brzozowskich i Aleksandra Leszka Zamoyskiego — ostatnich wiascicieli patacu w Ko-
ztowce. Prawdopodobny autor kopii, Florian Stanistaw Cynk, bedacy bliskim wspotpracownikiem Matejki,
jest jednym z autoréw rysunkow ukazujgcych obrazy krakowskiego mistrza, ktore postuzyly jako wzory do
wykonania grafik publikowanych w ,,Ktosach” oraz ,, Tygodniku Ilustrowanym”, a nastgpnie zamieszczonych
we wspomnianym Albumie Jana Matejki. Londynska kopia ma wymiary zblizone do oryginatu.

Dzieto Matejki byto takze reprodukowane w wydanym w 1912 r. monograficznym opracowaniu malar-
stwa Matejki autorstwa Stanistawa Witkiewicza®.

Portret Zamoyskiej nie doczekal si¢ do tej pory szerszego opracowania, jednak na przestrzeni lat
wzmiankowali o nim rdzni autorzy. W 1993 r. z okazji setnej rocznicy $mierci wydany zostat katalog obra-
z6w olejnych Matejki’. Zawiera on rzetelny spis publikacji dotyczacych kazdego z zaprezentowanych dziet
i stanowi nieoceniong pomoc dla badaczy. Katalog odsyta do wigkszosci autorow, ktorzy o danym portrecie
wspominali. Wérod nich najistotniejszy wydaje si¢, przyjaciel i sekretarz artysty, Marian Gorzkowski, ktory
w dziele Jan Matejko. Epoka od 1861 r. do konca zZycia artysty z dziennika prowadzonego w ciggu lat sie-
demnastu pisal, iz w 1871 r. powstat portret Anieli Zamoyskiej namalowany na tle ,,wspaniatego gobelinu™®.
Mieczystaw Treter w publikacji Matejko. Osobowosé artysty, tworczosé, forma i styl’ oraz Jan Gintel w ksigz-
ce Jan Matejko. Biografia w wypisach'® wymieniajg wizerunek hrabiny wérdd licznych portretow namalowa-
nych w latach 1871-1877. Temat portretu poruszalty w swych wspomnieniach takze osoby wspdtczesne Ma-
tejce — miedzy innymi Stanistaw Tarnowski!! oraz Stanistawa Serafinska. Siostrzenica Teodory Matejkowej
informowata wprawdzie w swych dziennikach, ze Matejko maluje portret hrabiny Stefanowej Zamoyskiej,
jednak najpewniej byt to blad, poniewaz portret Zofii z Potockich Zamoyskiej nie zostat nigdzie odnotowany,
za to czas powstania wzmiankowanego obrazu odpowiada zamoéwieniu Anieli i Konstantego'2. Slub Zofii ze
Stefanem Zamoyskim, stryjecznym bratem Konstantego, odbyt si¢ zaledwie dwa miesigce przed uroczysto-
$cig Zamoyskich z Koztowki, stad mozliwa pomytka. W swych wspomnieniach opisywali dzieto Matejki

' Konstanty Zamoyski (1846-1923), syn Jana Zamoyskiego i Anny z Mycielskich. Urodzit si¢ w Warszawie, wychowat si¢ w pod-
paryskim Auteuil.

> Marian Gorzkowski wspominat (M. Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka od r. 1861 do konca zZycia artysty z dziennika prowa-
dzonego w ciggu lat siedemnastu, oprac. K. Nowacki, I. Trybowski, Krakow 1993, s. 58), ze obraz ukonczony zostat jeszcze w 1871 r.
Krakowski ,,Czas” donosit o ukonczeniu dzieta w maju 1872 r. (,,Czas”, 17 V 1872, 111). Na zachowanych fotografiach mozna odczytac¢
sygnature Matejki oraz datg 1872 zamieszczone po prawej stronie ptotna mniej wigcej w jednej trzeciej jego wysokosci.

3 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK 1X-5750.

4 Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Ddwneg.8877. Prawdopodobnie fotografia wykonana zostata po 1923 r., a wigc po $mierci
Konstantego Zamoyskiego, gdyz jako wlasciciela obrazu podano Adama Michata Zamoyskiego, ktory odziedziczyt dobra koztowieckie.

5 Album Jana Matejki, Warszawa 1876, s. 47. Rycina podpisana jest jako ,,portret wspotczesny”, powstata w Drzeworytni Warszawskiej.

¢ S. Witkiewicz, Matejko, Krakow 1912, s. 93.

7 Matejko. Obrazy olejne. Katalog, red. K. Sroczynska, Warszawa 1993, s. 121.

8 Gorzkowski, op. cit., s. 58.

® M. Treter, Matejko. Osobowos¢ artysty, tworczosé, forma i styl, Lwow 1939, s. 299.

10 J. Gintel, Jan Matejko. Biografia w wypisach, Krakow 1966, s. 251.

' S. Tarnowski, Matejko, Krakow 1897, s. 146.

12 S. Serafinska, Jan Matejko. Wspomnienia rodzinne, Krakow 1955, s. 632.
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1. Aniela Zamoyska, fot. A. Szubert, MNK, nr inw. MNK IX-5750



BARBARA MATWIEJCZYK

2. Aniela Zamoyska, fot. S. Janczewska, MNW, nr inw. Ddwneg.8877
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3. Rycina z Albumu Jana Matejki, Warszawa 1876, s.
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4. F. Cynk (?), Kopia Portretu Anieli Zamoyskiej, Instytut Polski i Muzeum im. gen. Sikorskiego w Londynie
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takze odwiedzajacy Koztowke Zygmunt Kaminski'® oraz jego szwagierka Janina z Trzcinskich Studzinska,
ktora goscita w patacu Zamoyskich juz jako trzynastoletnia dziewczynka'*. Kilka wzmianek dotyczacych
portretu pojawito si¢ rowniez w prasie. Informacj¢ o powstaniu wizerunku Zamoyskiej przynajmniej dwu-
krotnie zamies$cit krakowski ,,Czas”'">.

Aniela z Potockich Zamoyska, urodzona w 1849 r. w Chrzastowie'®, ochrzczona jako Marya Anielska,
byta corkg Tomasza Potockiego!” i Wandy z Ossolinskich!8. Z pierwszego malzenstwa ojca miata czworo
rodzenstwa, jej matka urodzita za$ jednego syna i dwie corki. Obie z mlodsza siostra Janing, ze wzgle-
du na konieczno$¢ opiekowania si¢ przez matke nieculeczalnie chorym ojcem, wychowywaty si¢ najpierw
w Chrzastowie, ktory nalezat do Henryka i Ludwiki Potockich, a nastepnie przebywaty w Paryzu pod opieka
francuskiej guwernantki'®. Po $§mierci meza Wanda Ossolinska dotgczyta do corek, a przed rokiem 1870 po-
wrécita z nimi do ojczyzny?’.

W maju 1870 r. Konstanty Zamoyski, prawnuk Izabeli z Flemmingow Czartoryskiej, informowat swego
ojca Jana, iz ,,po dobrym namysle i rozwazywszy dtugo stosunek w jaki wej$¢ ma zamiar oraz obejrzawszy
si¢ na wiele stron”, odby} rozmowe z panig Ossolinska i uzyskat jej przychylno$¢ w temacie oswiadczyn.
Pochlebnie wyrazal si¢ na temat charakteru przyszlej narzeczonej, coraz bardziej podobata mu si¢ takze
aparycja Anieli, co, jak zaznaczyl, utatwito mu staranie si¢ o jej reke?'. Do zareczyn doszto prawdopodobnie
9 czerwca 1870 1., 0 czym $§wiadczy¢ moze fakt, ze w protokole otwarcia depozytu sporzadzonego po $mierci
Konstantego odczyta¢ mozna, iz do matzonkow nalezal ,,ztoty pierscionek z brylantem wagi 7 g wartosci
7 milj. Mp. [marek polskich] z napisem K.Z.9/VI.1870”22. Slub Anieli i Konstantego, poprzedzony spisaniem
intercyzy (Aniela wniosta do wspdlnego majatku plac przy ulicy Foksal w Warszawie oraz dobra Turosn),
odbyt sie 30 sierpnia 1870 r.2 Miodzi w prezencie §lubnym otrzymali patac w Koztéwce, w ktorym zamiesz-
kali zaraz po $lubie. Pod koniec lat 70. XIX w. na zlecenie Zamoyskich wybudowany zostal wedtug projektu
Leandra Marconiego patac przy ul. Foksal w Warszawie.

O zyciu Anieli Zamoyskiej nie zachowato si¢ zbyt wiele informacji. Ocalal co prawda spory zbior listow,
jednak korespondencja w czasach zaboréw ograniczala si¢ niestety gtownie do kurtuazyjnych pozdrowien
1 informacji o stanie zdrowia. Wiadomo, ze matzonkowie odbywali blizsze i dalsze podroze, w tym odwie-
dzali swoje siostry: Janing z Potockich Konstantowg Potocka w Peczarze oraz Jadwige z Zamoyskich Ludwi-
kowa Wodzicka w Tyczynie. Wyjezdzali takze do Warszawy 1 Krakowa, wypoczywali w Rzymie, Neapolu
1 francuskim Biarritz. Najwigce]j szczegolow dotyczacych dziecinstwa i mlodosci Anieli zamieszczonych
zostato w wydanych drukiem wspomnieniach Janiny z Potockich Potockiej oraz jej corki Zofii**. Lapidarnie
nawigzuja do jej zycia takze inni cztonkowie rodziny i przyjaciele domu. Wspomniany juz Zygmunt Kamin-

13 Z.Kaminski, Dzieje Zycia w pogoni za sztukq, Warszawa 1975, s. 412.

4 J.z Trzcinskich Studzinska, Wspomnienia — moje zycie. Czes¢ pierwsza. Lesce, ode. V111, ,,Glos Garbowa”, 8, 1998, 3 (87),
s. 34, https://cdn05.sulimo.pl/media/userfiles/garbow.pl/glos garbowa/pdf/1998 03 gg nr 87.pdf (dostep: 19 VIII 2025).

50d 1870 r. jednym ze wspotwlascicieli dziennika byt szwagier Konstantego, poset Sejmu Krajowego Galicji zwigzany ze $rodo-
wiskiem stanczykow, Ludwik Wodzicki.

' Do tej pory uwazano, iz Zamoyska urodzita si¢ w 1850 r., jednak dzigki odnalezieniu aneksu do aktu matzenstwa, sktadajacego
si¢ z odpisow aktow urodzenia Anieli i Konstantego oraz zgody Wandy Potockiej na zawarcie zwiazku matzenskiego przez corke, udato
mi si¢ ustali¢, iz data urodzin Anieli jest o rok wczesniejsza, https://skanoteka.genealodzy.pl/index.php?op=pg&id=679&se=&sy=7000&k-
t=1870&plik=0804.jpg&zoom=2 (dostep: 18 111 2025). Potwierdza to rowniez odnaleziony akt urodzenia Anieli, https://metryki.genbaza.pl/
genbaza,detail,392698,10 (dostep: 18 I1I 2025).

17" Tomasz Aleksander Adam Potocki herbu Pilawa (1809—-1861) zostal cigzko ranny w powstaniu listopadowym i od tego momentu
udzielal sig, piszac artykutly i pisma pod pseudonimem Krzyztopor, ktore nawoltywaly do reform spotecznych i gospodarczych, Z.B. Potoc-
ka, Moje wtasne wspomnienia, [w:] Peczara, [red. M. Pilecka], Lomianki, 2014, s. 206-2009.

'8 Wanda z Ossolinskich Potocka, 2. voto Jablonowska herbu Topor (1823-1907), po drugim mezu odziedziczyta patac przy Rynku
Glownym w Krakowie.

9 Z.B.Potocka, op. cit., s. 205-206.

20 Jbidem, s. 206.

21 Archiwum Zamoyskich Koztéwce, Korespondencja Jana Zamoyskiego, 804/1/0/-/MPK/A/4, List Konstantego Zamoyskiego do
Jana Zamoyskiego, Warszawa 24 V 1870, k. 117-118.

22 Archiwum Narodowe w Krakowie, Akta spraw: Witold Uznanski c¢/a ks. Izabella z hr. Wodzickich Radziwittowa; Testament Anieli
z Potockich Konstantowej Ordynatowej Zamoyskiej z 1923 r.; Protokot w sprawie depozytu po $p. Konstantym Zamojskim; Raporty domu
przy ul. Kredytowej 16 w Warszawie z zespotu 29/471; Kancelaria adwokacka dra Jozefa Skapskiego w Krakowie, 29/471/0/-/0897.

2O $lubie donosit ,,Kurier Warszawski”, 30 VIII 1870, 190.

2 Z.B.Potocka, op. cit., s. 205-206.
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ski®, ktory poznat Zamoyska na kilka lat przed jej $miercig, opisat jg jako osobe ,,wielkiej tagodnos$ci i do-
broci charakteru™?, jego szwagierka odnotowata za$, iz wedlug jej ojca Aniela byta najpickniejsza kobieta,
jaka widzial w zyciu®’. O urodzie hrabiny $wiadcza nieliczne zachowane fotografie oraz portrety malarskie.

Mimo ze Konstanty Zamoyski pozostawil po sobie imponujaca kolekcje fotografii?®, nie ma w niej
zbyt wielu uje¢ portretowych jego zony. Nie wiadomo, dlaczego tak si¢ stalo. Mozliwe, ze jest to zwigzane
z faktem, iz przedstawiciele arystokracji wymieniali si¢ swymi podobiznami, zalaczajac je do wysylanej
korespondencji. Podtrzymywali w ten sposob rodzinne wigzi. Stad atelierowe wizerunki Anieli zachowaty
si¢ miedzy innymi w archiwum rodziny Potockich (il. 5)%. Fotografie Zamoyskiej odnalez¢ mozna takze
w zbiorach Biblioteki Narodowej (il. 6 i 6a)*. Wspomniane zdjecia powstaty w trakcie tej samej sesji fo-
tograficznej w zaktadzie Kloch i Dutkiewicz. Sposob uczesania Anieli wskazuje na wykonanie portretow
w koncu lat 60. lub na poczatku 70., a wiec na krotko przed §lubem z Konstantym lub zaraz po nim. Zdjecia
portretowe wykonywane w atelier czerpaly wzory z malarstwa akademickiego. Mocno skonwencjonalizowa-
ne, zazwyczaj nie charakteryzowatly si¢ zbyt duzg doza psychologizmu. Maria Poprzecka stusznie zauwaza,
iz arystokratyczne portrety malarskie ptci pigknej byty ,,tylez wizerunkami kobiet, co ich toalet™'. Podobnie
byto w przypadku kobiecej fotografii — moze si¢ wydawagé, iz niektore prace prezentuja przede wszystkim
kunsztowne stroje 1 fryzury, a w drugiej kolejnosci ich wtascicielki. Tak jak w portrecie malarskim, ktorego
najbardziej reprezentacyjng odmiang byto ukazanie modela en pied, osoby wysoko urodzone bardzo czgsto
prezentowane byly na zdjeciach w calej postaci. Zachowane portrety Zamoyskiej odbiegaja jednak od tej
konwencji. Przyszta ordynatowa koztowiecka widoczna jest na nich w bliskim planie — en trois quarts i z
obu profilow, dzieki czemu mozna dostrzec jej subtelng urodg, a melancholijny, oniesmielony wyraz twarzy
ujawnia jej tagodny charakter, o ktdrym wspominali cztonkowie rodziny i przyjaciele domu. Mozliwe, ze
fotografie zostaty wykonane w celu zaprezentowania wizerunku Anieli jej przysztemu narzeczonemu.

Juz po $lubie Zamoyska uwieczniona zostata takze na czterech portretach malarskich. W 1872 r. powsta-
ly dwa obrazy: jeden pgdzla nieznanego malarza (opisany w ksiegach inwentarzowych jako ,.kopia z Win-
terhaltera”)* (il. 7) oraz omawiane w niniejszej pracy dzieto Jana Matejki. W 1877 r. zon¢ Konstantego
uwiecznit jeszcze Leopold Horowitz*® (il. 8), natomiast ostatni z portretow, zamowiony okoto roku 1905
u Leona Biedronskiego® (il. 9), powstat najpewniej na podstawie jednej z fotografii wykonanych w zaktadzie
Kloch i Dutkiewicz.

Na pierwszym z omawianych portretow malarskich Aniela ubrana jest w sukni¢ balowa z duzym de-
koltem. Modelka ukazana jest w ujgciu en trois quarts w prawo, od tytu, z twarza z potprofilu, prezentuje
fragment plecéw i ramienia. Upigte wysoko wlosy oraz delikatne obnizenie perspektywy poteguja wrazenie
dtugiej, smuklej szyi oraz jeszcze silniej eksponuja odstonigty fragment ciata. Wymienione zabiegi sprawiaja,
ze wizerunek Anieli Zamoyskiej jest bardzo zmystowy.

Zupelnie inaczej zaprezentowal na swoim obrazie zong Konstantego Jan Matejko. Olej na pldtnie,
o wymiarach 139 cm wysokos$ci i 91 cm szeroko$ci®, ukazuje Zamoyska w pozie trzech czwartych w pra-
wo, z twarzg skierowang ku widzowi. Portretowana spoglada w dal, jej geste skrecone w loki wlosy opada-
ja na ramiona. Ubrana jest w aksamitng gore wykonczong futrem, spod ktorej wystajg fragmenty koronki

% Zygmunt Kaminski (1888-1969) — malarz, grafik, profesor Wydziatu Architektury na Politechnice Warszawskiej, bywat w Ko-
ztdwcee w latach 1910-1914.

% Kaminski, op. cit., s. 412.

2 Z Trzcinskich Studzinska, op. cit., s. 4. Wspomnienia Kaminskiej zawieraja pewne bledy rzeczowe, zdarza si¢ bowiem, ze
autorka myli fakty i osoby. Sg one jednak wspaniatym swiadectwem zaréwno osobowosci rzezbiarki, jak i zrodlem ciekawych i nietuzinko-
wych obserwacji na temat m.in. Anieli i Konstantego Zamoyskich, a takze innych zwiazanych z Koztéwka postaci.

2 Rzetelnej i szczegotowej analizy kolekcji fotografii Konstantego Zamoyskiego dokonata Magdalena Widelska w swej pracy
doktorskiej zatytutowane;j ,,Konstanty Zamoyski w kregu rodziny — kolekcja fotografii I ordynata koztowieckiego z Muzeum Zamoyskich
w Kozlowcee”, [rozprawa doktorska], Lublin 2018, Repozytorium Instytucjonalne KUL, http://hdl.handle.net/20.500.12153/377 (dostep: 6 11
2023).

»* Z.B.Potocka, op. cit., s. 205-206.

30 https://fbc.pionier.net.pl/details/nnv3sv0 (dostep: 7 I12023).

31 M. Poprzecka, Polskie malarstwo salonowe, Warszawa 1991, s. 19.

Muzeum Zamoyskich w Koztéwcee, nr inw. MPK/MR/118. Niestety Muzeum nie posiada informacji na temat autora portretu.
Pewne jest natomiast, iz w 1870 r. Franz Xaver Winterhalter namalowat portret Zofii z Potockich Stefanowej Zamoyskiej z Krzeszowic, zony
brata stryjecznego Konstantego.

¥ Muzeum Zamoyskich w Koztowce, nr inw. MPK/MR/44.

3 Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, nr inw. MPK/MR/97.

3 Matejko. Obrazy olejne..., s. 123.
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5. Aniela Zamoyska, fot. Kloch i Dutkiewicz, Archiwum rodziny Potockich
(ilustracja za: Peczara, [red. M. Pilecka], Lomianki 2014)

6.1 6a. Aniela Zamoyska, fot. Kloch i Dutkiewicz, Biblioteka Narodowa

7. Aniela Zamoyska, kopia z Winterhaltera, ze zbiorow Muzeum Zamoyskich w Koztowce, MPK/MR/118/1/PM2006
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8. L. Horowitz, Aniela Zamoyska, ze zbiorow Muzeum Zamoyskich w Koztowce, MPK/MR/44

9. L. Biedronski, Aniela Zamoyska, ze zbiorow Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, MPK/MR/97

1 obszerna spodnica. W prawej dtoni, na ktorej dostrzec mozna obraczke i pierscionek (by¢ moze wspo-
mniany ztoty pierscionek z brylantem), trzyma ré6z¢. Studzinska w swych wspomnieniach odnotowata: ,,Na
portrecie widziato si¢ kobiet¢ pickng w aureoli ztocistych lokéw, w czarnym, obcistym staniku, bramo-
wanym sobolami, twarz jednak znamionowata sita woli, oczy twarde, usta waskie, zaci$nigte z wyrazem
jakby wzgardy”*°. Krakowski ,,Czas” w numerze z 2 czerwca 1872 r. z entuzjazmem informowat czytelni-
kow, iz ,,w pracowni p. Matejki znajduje si¢ [...] portret hr. Anieli z Potockich Zamoyskiej, przezroczysty,
Swietny, jak ple¢ jasnowlosej niewiasty, a malarz nie umiescit go w prézni ciemnej, od ktorejby odstawata
gltowa jak sylwetka, lecz tto tworzy tu stary gobelin, na ktorym sposrod arabeskéw z kwiatow majaczeja
postacie rycerza na koniu i ocierajacej tzy niewiasty. Te kwiaty i1 rycerze i tzy kobiece, majaz by¢ tlem
zywota miodej pani, wyrazniejszem, prawdziwszem, niz ciemna proznia innych portretow, albo jaka$ tam
portiera lub kotara t6zka, ktéra chyba powiada, ze pani domu przyjmuje gosci albo spa¢ idzie?””. Matejko
uzyt opisanej tkaniny raz jeszcze, w 1873 r., portretujgc Jézefa Ciechonskiego (il. 10). Centralna cz¢sé
gobelinu powtarza si¢ na obu obrazach. Na portrecie Zamoyskiej zaprezentowana zostala jego lewa stro-

3% Z Trzcinskich Studzinska, op. cit., s. 4.

3 ,,Czas”, 2 VI 1872, 123.



ZAGINIONY PORTRET ANIELI Z POTOCKICH KONSTANTOWEJ ZAMOYSKIEJ PEDZLA JANA MATEJKI

10. J. Matejko, Portret Jozefa Ciechonskiego, Muzeum Slaskie, MSK/SzM/424

na — wspomniana ptaczaca niewiasta, dwa konie o ciemnym i jasnym umaszczeniu oraz rycerz w antycznej
zbroi dosiadajacy drugiego z wymienionych wierzchowcow, a takze fragment postumentu. Na drugim
z obrazdw ukazano czes$¢ gniadego wierzchowca, opisanego powyzej rycerza, a takze wspomniany podest,
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na ktorym znajduje si¢ mtoda kobieta, najprawdopodobniej w pozie klgczacej ze ztozonymi w gesScie mo-
dlitewnym dlonmi, ktoéra kieruje swe spojrzenie na posta¢ w orientalnym nakryciu glowy zwienczonym
korong. M¢zczyzna odwzajemnia spojrzenie, wyciggajac ku niej swoje rece. Nad kobieta goruje ztowroga
postac patrzaca na nig z ukosa z uniesionym ramieniem, jej dton nie jest juz widoczna na obrazie Matejki.
Oba przedstawione fragmenty gobelindw zwienczone sg bordiurg o motywie kwiatowym. Tkanina wyka-
zuje pewne podobienstwa do znajdujacego si¢ zbiorach wawelskich od 1927 r. gobelinu z drugiej polowy
XVIw. (il. 11), wykonanego prawdopodobnie w Brukseli**. Wydaje sig, iz podobnie ukazano muskulature
koni, a takze elementy hetmow rycerzy. Identyfikacja motywu ikonograficznego jest trudnym zadaniem,
cho¢ oczywiscie dzigki portretowi Ciechonskiego mozna by dokonaé proby przypasowania opisanej sceny
do znanych motywdw mitologicznych. Prawdopodobnie jednak w przypadku wizerunku Zamoyskiej to
nie zaprezentowany temat jest najistotniejszy, a fakt, iz jest to kunsztowna, zabytkowa tkanina. Podobnie
jak rod, z ktorego pochodzi bohaterka obrazu, a takze znamienita rodzina jej m¢za Konstantego, uosabia
tradycje 1 podtrzymywane przez arystokracj¢ patriotyczne wartosci.

Warto w tym miejscu rozwazy¢, jakimi przestankami mégt kierowac si¢ Zamoyski, zamawiajgc portret
dopiero co poslubionej zony wiasnie u Matejki. W 1867 r. Konstanty powrdcit z Francji do ojczyzny. W dro-
dze do Warszawy wizytowatl majatki nalezace do blizszej i dalszej rodziny, migdzy innymi Koérnik Dzia-
tyniskich. By¢ moze juz wtedy zapragnat uczyni¢ z Koztowki, na wzor patacow swych krewnych, siedzibe
rodu najwyzszej rangi. Wedtug Tytusa Dzialynskiego, wuja Konstantego, dwor ziemianski oraz zgromadzone
w nim skarby kultury, pamiatki i dokumenty miaty odzwierciedla¢ patriotyczny duch narodu. Celem dworu
byto ,,spajanie przesziosci z terazniejszoScig i tym samym przysposabianie silnej podstawy przysztosci”™.
Zgodnie z ta zasadg Konstanty zamawiat kopie obrazow (gtdownie portretow) z rodzinnych kolekcji, migdzy
innymi Katarzyny i Leona Sapiechéw*’. Wychowany we Francji, bedac czestym go$ciem Hotelu Lambert,
obcowal takze z dwiema powstalymi tam znamienitymi kolekcjami nalezgcymi do dzieci ksigcia Adama
Czartoryskiego — Wladystawa oraz Izabelli. Oba zbiory w latach 70. XIX w. przeniesione zostaly do oj-
czyzny. Procz obrazow i rzezb Konstanty posiadat takze odziedziczong pokazng biblioteke, kolekcjonowat
ponadto rekopisy, meble, a takze instrumenty muzyczne (w tym pianolg, pianomelodikon i organolg) oraz
wspomniane juz fotografie. Zwienczeniem jego staran byto doprowadzenie do powstania w 1903 r. ordynacji
koztowieckiej. W tym kontekscie nie dziwi fakt, iz postanowil zamowié portret swojej zony wlasnie u Jana
Matejki, ktory z jednej strony byt niekwestionowanym patriotg skupionym w swej pracy tworczej na ozy-
wianiu ,,ducha narodu”, z drugiej za$ cieszyt si¢ juz wtedy mi¢dzynarodowym uznaniem, czego dowodem
byt miedzy innymi przyznany mu na wystawie w Paryzu w 1867 r. medal klasy I za Rejtana (kupionego
przez cesarza Franciszka do Belwederu), a trzy lata p6zniej odznaczenie malarza krzyzem kawalerskim Legii
Honorowej za Unie lubelskq*'. Nadmieni¢ mozna rowniez, iz Matejko pozostawal w przyjazni ze spokrew-
nionymi z Konstantym Zamoyskim Potockimi z Krzeszowic* oraz Stanistawem Tarnowskim. Katarzyna
z Branickich Potocka byta siostrg ciotki Konstantego, a jego stryjeczny brat Stefan Zamoyski, jak juz byto
wspomniane, w 1870 r. ozenil si¢ z jej corka Zofig. Brat Stanistawa Tarnowskiego byt zas§ mezem siostry stry-
jecznej pierwszego ordynata koztowieckiego. Konstantego taczyta ze srodowiskiem krakowskim takze osoba
Ludwika Wodzickiego, polityka zwigzanego z ugrupowaniem stanczykow, ktory w 1868 r. ozenit si¢ z jego
siostrg Jadwigg. To wlasnie w drodze do Tyczyna, czyli siedziby Wodzickich, Aniela i Konstanty zatrzymali
si¢ na trzy dni w marcu 1871 r. w Krakowie®. Z pewnoscig byt to ich pierwszy wspolny pobyt w tym mie-
Scie*. To wiasnie wtedy Aniela mogta pozowaé do portretu Matejki. Niestety nie udato sie do tej pory ustalié,

¥ M. Hennel-Bernasikowa, Gobeliny XV-XIX wieku w Zamku Krélewskim na Wawelu, Krakow 2000, s. 70-71.

¥ D. Rzyska-Laube, Zbiory artystyczne polskich ziemian na Pomorzu Nadwislariskim od kornca XVIII wieku po czasy dzisiejsze,
Gdansk 2022, s. 139.

4 Archiwum Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, Korespondencja réznych osoéb z rodzin Brzozowskich, Potockich, Wodzickich,
Zamoyskich i innych rodzin spokrewnionych, t. I1I, 804/1/0/-/MPK/40, List Konstantego Zamoyskiego do Ludwika Wodzickiego, 27 IX
1875, k. 152-154,.

4 M. Ktak-Ambrozkiewicz, Mistrz nad mistrzami, ,,majster nad majstrami”’, [w:] Matejko. Malarz i historia, [katalog wysta-
wy], Krakow 2023, s. 37.

42 Ibidem, s. 25.

# Archiwum Zamoyskich Koztéwce, Korespondencja Jana Zamoyskiego, 804/1/0/-/MPK/A/4, List Konstantego Zamoyskiego do
Jana Zamoyskiego, 29 111 1871, k. 127.

4 Jak wynika z korespondencji, pierwsze pot roku matzenstwa Aniela i Konstanty Zamoyscy spedzili w Koztowce. Podejrzewano,
ze Aniela moze by¢ w ciazy, jednak temat ten nie powrdcit juz w kolejnych listach.
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11. Gobelin ze zbiorow Zamku Krolewskiego na Wawelu (ilustracja za: M. Hennel-Bernasikowa,
Gobeliny XV-XIX wieku w Zamku Krolewskim na Wawelu, Krakow 2000)
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za ile 1 w jakich okoliczno$ciach Zamoyscy zamowili obraz. Konstanty jedynie poinformowat listownie ojca,
kiedy zamierzajg przyjecha¢ do Krakowa oraz kiedy rusza w dalsza podrdz, nie wspominat natomiast, w jaki
sposOb zamierzajg spedzi¢ tam czas.

Zgodnie z zachowanymi zrodtami Konstanty Zamoyski nie spodziewat si¢ ostatecznego efektu pracy
Matejki i byt nim zaskoczony. Zygmunt Kaminski wspominat: ,,z wlasnych ust hrabiego ustyszalem znang
w literaturze wypowiedz Matejki: gdy po ujrzeniu portretu hrabia zawotal: «Mistrzu, mistrzu, moja zona tak
nie wyglada!» Matejko odrzekt: «Ale tak powinna wygladacy». Rzeczywiscie, pigkny portret przedstawia hra-
bing jako wtadczg, wspaniatg heroing”* — podsumowywat. Powstaty w 1872 r. portret nalezy wiec rozwazaé
w kontekscie toczacej si¢ od dziesigcioleci polemiki dotyczacej stosunku Matejki do zagadnienia realizmu
w malarstwie portretowym. Juz w latach 70. XIX w. byt to temat ozywionych dyskusji. W artykule podsu-
mowujacym wystawe prezentowang w Krakowie w 1874 r., zamieszczonym w ,,Bluszczu”, przytoczono zart
opublikowany w jednym z czasopism humorystycznych: ,,M¢zu, kaz mi¢ malowaé, wszak jestes bogaty;
niech Rodakowski zrobi twarz, a Matejko szaty’*. Po czym dodano: ,,Juzci¢ nie mozna tego bra¢ w znacze-
niu, jakoby twarze Matejki byty Zle malowane; ale to pewna, ze migkki i fagodny ton, jaki Rodakowski na-
daje swoim portretom, daleko wigcej musi pociggac, szczegodlniej pte¢ pickna, anizeli bardziej realistyczny,
troche chtodny i surowy wyraz portretow Matejki™’. Autor tekstu powotuje si¢ takze na opini¢ Mariana So-
kotowskiego, ktory zauwaza, ze ,,0s0by na portretach Matejki wygladaja, jakby braty udziat w jakiej$ akcyi
dramatycznej, kiedy Rodakowski umieszcza je w spokojnej sferze salonu™,

Gorzkowski w swych wspomnieniach zwracal uwage, iz artysta nie poprzestawatl juz tylko na wier-
nym odwzorowaniu rysow twarzy, ale ,,zapragnat w tych gtowach zaznaczy¢ moralne przymioty czy wady,
charakter, zdolnosci, duchowg strong osoby, stowem wprowadzi¢ do malowania portretow to, co jest wia-
Sciwie glownym znamieniem, gldwna cecha osoby”*. Pisat takze, iz Matejko ,,musiat z nawyknien, na-
bytych przy malowaniu historycznych obrazéw, zaznaczy¢é w tychze portretach jakie§ odcienia wyrazu
lub charakteru, ktorych nie kazdy dostrzegat, a ktore on jako artysta przy badaniu pozujgcej osoby mogt
dostrzec albo zrozumie¢”, dlatego tez musiat ,,drobne rysy nieco zmienia¢ na wybitniej”*’. Z opisang me-
toda polemizowal przywodca konserwatystow krakowskich Stanistaw Tarnowski. O powstatym w 1871 r.
portrecie Marii Pustowskiej pisal: ,, jest bardzo pigkny jako obraz, jest nawet podobny i wierny; ale to jest
ta sama osoba w chwili jakiej$ niezwyczajnej, uroczystej. Zrobita przed chwila, albo za chwile zrobi, co$
bardzo waznego, przyczem cata jej dusza i wola jest napr¢zona, pod postawa pozornie spokojng. Suknia,
koronki, malowane z niestychang doskonatoscig. Ale cato$¢ robi wrazenie nie tyle portretu, ile figury z ob-
razu, ktora nalezy do jakiej$ dramatycznej sceny™!. Najwiecej btedow popetit zdaniem Tarnowskiego
Matejko w portrecie Zofii z Moszynskich Cieleckiej, ktory uznat za zupeing ,,fantazye”: ,,Z gtowy mtode;j,
matej, o rysach delikatnych, o wyrazie subtelnie ztozonym z dowcipu i wdzigku, zrobita si¢ glowa ogrom-
na, o rysach poteznych” — konstatowat. Po czym dodawat: ,najlepsze malowanie nie moze w portrecie
uczyni¢ zado$¢ za charakter zupetnie zmieniony i zupetnie chybiony”2. Portret Anieli nie byt az tak razacy
wedlug krytyka, jednak i tu zauwazatl odejscie od prawdy: ,,W rzeczywistosci lat zaledwo dwadzieScia —
odnotowywat — regularnos¢ rysow jak w greckiej kamei, a wdzigk i gracya mtodosci, jak w dziewczynkach
Greuze’a, tylko bez §wiadomosci siebie, tem bardziej bez affektacyi i maniery. Na portrecie stoi potgzna
czterdziestoletnia kobieta, z rysdéw wprawdzie do pani Zamoyskiej podobna, ale z owalem twarzy prawie
kwadratowym, z brodg energiczng a ci¢zkg, z wyrazem hardym i twardym, ktéry w sam raz przystalby
krolowej Bonie na przyktad”®. Tarnowski wskazywat takze, iz ,,rece, w obrazach jak w portretach [pedzla
Matejki], sa prawie zawsze niespokojne. Czgsto nerwowo skurczone, jakies dramatyczne i tragiczne, ale
nie naturalne®. Ostatecznie jednak konkludowat: ,,zeby kto byt i najwickszym przeciwnikiem Matejki, nie

4 Kaminski, op. cit., s. 412.

4 Bluszcz. Pismo Tygodniowe Ilustrowane dla Kobiet”, 1 V 1874, 19.
47 Ibidem.

8 Ibidem.

¥ Gorzkowski, op. cit., s. 63.

0 Ibidem, s. 64.

St Tarnowski, op. cit., s. 144.

2 Jbidem, s. 146.

53 Ibidem.

% Ibidem, s. 144—-146.
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zaprzeczy mu jednego przynajmniej, tego mianowicie, ze «przedmiot swoj pojmowat wzniosle, a w sobie
miat wysoki ideah»”*.

Jak zauwaza Michat Haake, tym, ktory wywarl najwickszy wplyw na recepcj¢ malarstwa portretowe-
go Matejki, byt Stanistaw Witkiewicz*®. Autor dwoch rozpraw dotyczacych krakowskiego mistrza z 1908
1 1912 r. miat widzie¢ w portretach Matejki dominacje artystycznej wizji artysty kosztem zachowania reali-
zmu podobienstwa portretowanego modela. ,,Obraz powstaje w umysle artysty — pisat Witkiewicz —nie tylko
wskutek zewnetrznych podraznien wrazliwosci, ale 1 wskutek wewnetrznego, samoistnego stanu psychicz-
nego. Catle poktady form, ztozone w pamigci, podstawiaja si¢ jako srodki wyrazania tych standw, lecz tam,
gdzie idzie o wyraz ludzkiego uczucia, tam odczuwanie go w wlasnych nerwach i migéniach jest naijstot-
niejszem zrodlem $rodkdéw oddania ich w malarstwie. Otdz Matejko byt w najwyzszym stopniu obdarzony ta
wiadza. Wszystkie postacie, ktore malowal, byly tylko wyrazem rozmaitych stanow jego wilasnej duszy™’.

Kolejni badacze kontynuowali ten dyskurs, dodajac wtasne reinterpretacje. I tak Kazimierz Wyka uwa-
zal, iz wspoélczesni Matejce pozbawieni byli ,,Swietno$ci pochodzacej z dziejow™. Artysta miat poprawiaé
twarze portretowanych osob, gdyz ,,pragnat je wynie$¢ ponad mierng i niegodng uwagi wspotczesnose™.
,Matejko — twierdzit Wyka w 1953 r. — zdaje si¢ mowié: tak jak wygladacie, panowie szlachta i hrabiowie,
nie zaslugujecie na realizm. Nie zaslugujecie na przej$cie do historii w swoich rzeczywistych wygladach.
Trzeba was poprawi¢”®. Juliusz Starzynski z dezaprobatg stwierdzal za§ we wstepie do wydanej w 1957 r.
publikacji, iz w portretach Matejki widoczny jest ,,akcent podziwu artysty dla tej roztaczajacej swa wspania-
los¢ «rasy» panow i1 wladcow” — i dodawat, iz ,,jest w nich [portretach] co$ z atmosfery nazbyt pochopnego
solidaryzowania si¢ z tg sferg, jakby zahukanego mieszczanina, zaszczyconego przyj¢ciem do arystokratycz-
nych salonéw”!. OczywiScie dzi$ nalezy opinie te odczytywaé z dystansem, jednak nie mozna odmoéwié
autorowi racji, iz Matejko miat gleboki szacunek do przedstawicieli polskich, starych, arystokratycznych
rodow. Bywato, ze niektore obrazy przekazywat jako prezenty, nie pobierajac za nie wynagrodzenia, jak
w przypadku ks. Adama Sapiehy czy ks. Marceliny Czartoryskiej®.

Maria Poprzecka wskazywala, iz wedlug Matejki obraz mial przede wszystkim ,,robi¢ wrazenie na
ludziach” i podczas gdy w Kazaniu Skargi mozna jeszcze moéwié¢ o pewnej ,,gamie ekspresyjnej”, to juz
w p6zniejszych dzielach artysta, kierujgc si¢ wysokim postannictwem sztuki, uderzat zawsze w ,,najsilniej-
szy ton”%, jednak, co wazne, nigdy nie przekraczajac zasady decorum®.

Warto za Michatem Haake przyjrze¢ si¢ doktadniej tradycji obrazowej, z jakag Matejko prowadzi dialog
w portrecie Anieli Zamoyskiej. Stusznie bowiem badacz zauwaza, iz ,,Portret przedstawia kogo$, wobec kogo
zadajemy pytanie «kim jestes?». [...] Odstoni¢cie indywiduum na obrazie wymaga «przekroczenia» pozy.
Jesli poza zostaje rozpoznana w relacji migdzyobrazowego podobienstwa, to uwolnienie ogladu spod dyktatu
pozy dokonuje si¢ wraz z ujawnieniem takiego wymiaru obrazu, dzigki ktoremu przekracza on mi¢dzyobra-
zowa relacje podobienstwa i ujawnia si¢ jako taki w tym, czym jest. To obraz tym samym ukazuje, kim sg
postacie — a sg one tym, co im si¢ na obrazie przydarza”®.

Przedstawienie Zamoyskiej wpisuje si¢ w majaca dtuga tradycje konwencj¢ portretdw reprezentacyj-
nych ukazujacych kobiete trzymajacg w dloni r6z¢ — kwiat bedacy symbolem mitosci i pigkna, ale takze
delikatnoS$ci i przemijania®. Matejko w krotkim czasie wykonat dwa tego typu dzieta — Portret Panny Zaka-
szewskiej z 1868 r. (il. 12) oraz Portret Anieli Zamoyskiej z 1872 r.

5 Cyt. za: M. Poprzecka, Matejko a akademizm, [w:] Wokdl Matejki. Materialy z konferencji ,, Matejko a malarstwo srodkowo-
europejskie” zorganizowanej w stulecie smierci artysty, red. P. Krakowski, J. Purchla, Krakow 1994, s. 31.
% M.P. Haake, Portret w malarstwie polskim u progu nowoczesnosci, Krakow 2008, s. 160-161.
Witkiewicz, op. cit., s. 138.
% K. Wyka, Matejko i Stowacki, Warszawa 1953, s. 129.
¥ Ibidem, s. 129.
0 Jbidem, s. 130.
J. Starzynski, Wstep, [w:] Jan Matejko. Szkice — studia. Wielki cykl historyczny. Sceny z Zycia dawnej Polski. Portrety — polichro-
mie, Warszawa 1957, s. 15.
¢ K. Sroczynska, Wstgp, [w:] Matejko. Obrazy olejne..., s. 22.
Poprzecka, Matejko a akademizm..., s. 34.
M. Poprzecka, ,, I ciggle widze ich twarze...”, [w:] eadem, Pochwala malarstwa. Studia z historii i teorii sztuki, Gdansk 2000,

57

63

64
s. 154.

% Haake, op. cit., s. 176.
W zbiorach koztowieckich zachowat si¢ wizerunek matki Konstantego, Anny z Mycielskich Zamoyskiej, podpisany jako ,.kopia
z Winterhaltera”, nawigzujacy bezposrednio do stynnego portretu krolowej Wiktorii przedstawionej wlasnie z atrybutem w postaci rozy.
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12. J. Matejko, Portret Panny Zakaszewskiej, za: wikipedia

Anna Zakaszewska, pdzniejsza Antoniowa Potocka, sportretowana zostata w pozycji siedzacej, z twarza
zwrdcong w lewo. Rozpuszczone, dlugie, nieuczesane wtosy opadajg swobodnie na jej ramiona. Regce trzyma
skrzyzowane na wysokosci pasa, a koniuszkami palcow prawej dloni przytrzymuje réze. Tto wypelnia tkani-
na, ktorej pionowe pasy utrzymuja w ryzach nieformalnie ukazang posta¢ modelki. Maria Malgorzata z Ra-
dziwiltow Potocka, Zona siostrzenca Anieli, Franciszka Potockiego, tak wspominata portret Zakaszewskiej:
,»Wisiat tam [w domu Potockich] tez portret pani Antoniowej z domu Zakaszewskiej jako czternastoletniej
dziewczynki z rozplecionym warkoczem, a histori¢ tego obrazu opowiedziata mi ciotka sama. Chcac zrobié
niespodzianke rodzicom na ich jaka$ rocznice i ustyszawszy duzo o dobrym malarzu Matejce, po kryjomu
wybrata si¢ do niego ze swymi zaoszczgdzonymi 40 renskimi i ofiarowata mu je, proszac by zrobi¢ jej portret
dla rodzicow. Matejko pewnie usmiechnal si¢, umowili sobie seanse i ten portret do ostatka wisiatl w salo-
nie staruszkow”®’. Obraz przedstawia zatem mloda, pewna siebie dziewczyng¢ o spontanicznym charakterze,
ktorej dopiero za jakis$ czas przyjdzie zmierzy¢ si¢ z wymogami dorostosci. Nie dziwi wigc mniej formalny
charakter dzieta i w pewnym sensie niedbaty sposdb, w jaki portretowana przytrzymuje kwiat. Portret Panny
Zakaszewskiej pod wzgledem upozowania modelki nawiagzuje do namalowanego migdzy 1635 a 1639 r. ob-
razu Kobieta z rozg (il. 13) pedzla Antoona van Dycka.

Réwniez i na przedstawieniu Zamoyskiej dostrzegalna jest inspiracja dzietami Flamandczyka. Pierwsza
ordynatowa koztowiecka, cho¢ jeszcze mtoda, to jednak duzo powazniejsza niz Anna Zakaszewska, trzyma roze
bardziej zdecydowanie, podobnie jak to czyni ksi¢zna Orleanu Matgorzata z Lotaryngii na portrecie z 1634 r.
(il. 14). Co wigcej, lewa dton Anieli jest prawie dostownym cytatem ze wspomnianego obrazu van Dycka®®.

Tym, co odrdznia opisane dwa portrety Matejki od dziet Flamandczyka, jest relacja przebiegajaca mie-
dzy modelkami a ttem obrazu. Podczas gdy w obrazach van Dycka pojawia si¢ czesto krajobraz odstania-
ny przez kotare lub widziany przez otwor w Scianie, w przypadku podobizn Zamoyskiej 1 Zakaszewskiej
zawieszona tkanina wypelnia catos¢ pola obrazowego. Znajdujace si¢ po lewej stronie bordiura oraz fatda
gobelinu po prawej stronie tworzg pionowe ramy, w ktoérych analogicznie do paséw dekorujacych materiat
umieszczony na portrecie Zakaszewskiej zawarta zostala posta¢ Zamoyskiej. Ukazujacy ptaczaca niewiaste
oraz rycerza na koniu gobelin tworzy jedyny kontekst (procz atrybutu w postaci rézy), do ktorego mozna
odnies$¢ posta¢ bohaterki. Oprocz wertykalnych linii zarysowanych przez faldy tkaniny, na ptaszczyznie ob-
razu dostrzegalne sa takze diagonale krzyzujace si¢ na wysokos$ci twarzy Zamoyskiej. Jedna z linii przebiega
pomigdzy niewiasta a rycerzem, drugg zas wyznacza podest ukazany w skrocie perspektywicznym po prawej
stronie przedstawienia. Ksztatt, w jaki uformowana zostata tkanina utozona po prawej stronie portretowanej,

% MM. z Radziwittéw Franciszkowa Potocka, Z moich wspomnien (pamietnik), oprac. E. Koztowski, Londyn 1983,
s. 172.

% Wspomniany uklad rak powtarza si¢ takze w Portrecie flamandzkiej damy z 1621 r., przy czym modelka nie trzyma na tym przed-
stawieniu rozy.
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13. A. van Dyck, Portret kobiety z r6za, Isabella Stewart Gardner Museum, P21n12

14. A. van Dyck, Portret Margaret of Lorraine, Ksi¢znej Orleanu, Galeria Uffizi, 09 00129524

odwzorowuje uktad rak hrabiny. Z jednej wigc strony szczelnie wypetiajacy tlo zabytkowy gobelin symbo-
lizuje niezmienne zasady rzadzace arystokratycznym §wiatem, z ktérego wywodzi si¢ Zamoyska, z drugiej
za$ zastosowane powyzej zabiegi dynamizujg statyczng w zalozeniach forme portretu reprezentacyjnego.

Cho¢ Aniela pozuje w prywatnej garderobie, o czym $§wiadczg fotografie wykonane podczas polowania
w Peczarze (il. 15), kolor jej sukni oraz koronkowe wykonczenie rowniez zdaja si¢ bezposrednim nawigza-
niem do przedstawien znanych z XVII-wiecznych obrazéw. Gleboka czern oraz obramowanie z futra podkre-
$lajg status spoleczny i majatkowy portretowane;.

Dodatkowych, cennych informacji na temat przedstawienia dostarcza odnaleziona niedawno w Insty-
tucie Polskim 1 Muzeum gen. Sikorskiego w Londynie kopia portretu Zamoyskiej. Znajdujaca si¢ po prawej
stronie obrazu sygnatura ,,podtug J. M. Cyn[k?]/ r. p. 1872” (umieszczona w tym samym miejscu, w ktd-
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15. Fotografia z polowania w Peczarze, Muzeum Zamoyskich w Koztéwce, MPK/F/97

rym na oryginale znajdowata si¢ sygnatura Matejki) wskazuje z duzym prawdopodobienstwem na autorstwo
Floriana Cynka. Jesli teza ta znajdzie potwierdzenie, bgdzie to oznaczato, iz obraz powstat miedzy 1872
a 1912 r., jeszcze za zycia portretowanej. Choc¢, poki dzieto nie zostanie poddane szczegdélowym badaniom,
nie moze stuzy¢ jako material, na podstawie ktdérego mozna wyrokowac na temat obrazu Matejki. Jednak
w zestawieniu z Portretem Jozefa Ciechonskiego oraz na podstawie informacji zachowanych we wspomnie-
niach mozna probowaé¢ odtworzy¢ game barwng oryginatu. Na tle prawie monochromatycznej kolorystyki,
zdominowanej przez beze i brazy, wybija si¢ czerwien rozy 1 kwiatdw o zblizonym do niej ksztatcie, umiesz-
czonych na bordiurze gobelinu. Detal ten przykuwa uwage widza, uwypuklajac tematyke kobiecosci i deli-
katnosci, co niewatpliwie kontrastuje z opinig Tarnowskiego, ktory uwazat, iz Matejko wykreowat hrabing
na potezna, czterdziestoletnig kobiete. Przedstawienie twarzy modela — pisat Witkiewicz w 1912 r. — ,,opiera
si¢ [...] na skomplikowanej grze drobnych skurczéw matych migéni objawiajacych si¢ ledwie dotrzegalne-
mi zmianami nachylen ptaszczyzn i wygie¢ linii, tak nieraz subtelnemi, ze nie mozemy ich sformutowac
inaczej, jak w sposob dostepny wyltacznie dla wzroku, i tylko najdoskonalsze wtadze artyzmu, niestychana
Scistos¢ spojrzenia i odpowiednia sprawnos¢ reki dajg mozno$¢ ich odtworzenia. W dodatku obserwacyja
ich jest utrudniona wskutek krotkotrwatosci ich przejawow, przypadkowosci powstawania i niemozliwosci,
by model na zawotanie mogt je przybraé. Tu wigc potrzebna jest niestychanie szybka obserwacyja i szalona
pamig¢ artystyczna, albo, co jest najwazniejsze, co jest rozstrzygajace, zdolnos¢ odczuwania ich w sobie”®.
Wedtug Gorzkowskiego Matejko starat si¢ poprzez dlugie rozmowy odkry¢ wilasnie t¢ prawde, kryjaca si¢
w osobach, ktore miat namalowac¢’. Co oznaczata wigc wypowiedz artysty, iz tak powinna wyglada¢ zona
Konstantego, gdy jej maz uznal, Ze portret nie przypomina jego matzonki? Podobizna Anieli Zamoyskiej
wydaje si¢ skonstruowana za pomoca przeciwstawnych znaczen — dynamizmu i wynikajacej z tradycji stabil-

® Witkiewicz, op. cit., s. 138.
" Tarnowski, op. cit., s. 322.
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nosci, delikatno$ci i surowosci ukazanej na twarzy modelki (cho¢ moze jest to po prostu ta sama melancholia,
ktéra wybija si¢ na fotografiach z zaktadu Kloch i Dutkiewicz). Do tego nieprzypadkowy wydaje si¢ takze
ubidr portretowanej, bedacy wspotczesng wersja historycznego kostiumu, oraz ukazanie Zamoyskiej na tle
fragmentu gobelinu, ktory oderwany od kontekstu, wydaje si¢ opowiada¢ jakas$ pradawng histori¢ mitosna.

We wspomnianym okresie kazdy z nowo powstatych obrazow Matejki budzit duze zainteresowanie
opinii publicznej i prasy. Nie dziwi wigc, ze juz w 1872 ., moze nawet zanim jeszcze trafit do Koztowki, por-
tret Anieli zostal wystawiony w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych’!. Odnotowat ten fakt
,.Kurier Warszawski” z 23 wrzesnia, informujac, ze ,,na wystawe przybyl portret wlasnosci prywatnej pedzla
Matejki””?. Wizerunek Anieli zostat zaprezentowany w Zachecie raz jeszcze, w 1938 r., w setng rocznice uro-
dzin malarza. Wtedy to wlascicielem obrazu byt juz Adam Michat Zamoyski, ktory w katalogu do wystawy
wymieniony zostat jako cztonek komitetu honorowego’.

Dwa ostatnie portrety Zamoyskiej, cho¢ poprawne, nie przyciagaja juz uwagi widza w takim stopniu, jak
opisany portret Matejki. Niewatpliwie to wlasnie zaginione dzieto krakowskiego mistrza powoduje, iz bio-
grafia Anieli staje si¢ intrygujaca i sktania do pogliebienia badan nad jej zyciorysem. Wydaje si¢ bowiem, ze,
podczas gdy historie jej bliskich obfitowaty niekiedy w bardzo emocjonujace czy dramatyczne wydarzenia,
Zamoyska prowadzita u boku me¢za zycie szczes§liwe 1 spokojne. Kaminski pisal w swych wspomnieniach, ze
pod koniec zycia rzadko opuszczata patac ze wzgledu na stabe zdrowie™. W 1915 r. Zamoyscy musieli jednak
opusci¢ Koztéwke i ucieka¢ do Lublina, by, jak to opisata siostra Anieli, Janina Zofia, ,,przesiedzie¢ podczas
bitew, ktore miaty miejsce miedzy Lubartowem a Kockiem”?. Patac ocalat, lecz folwarki zostaty doszczetnie
spalone’. Trudne wydarzenia musiaty dodatkowo nadszarpngé¢ zdrowie Anieli. Ksi¢zna Maria Zdzistawowa
Lubomirska pisata z przekagsem we wspomnieniach, iz ,,kochajacy matzonek thumaczyt jej do ostatka, ze nic
jej nie jest i zadowalat si¢ felczerem, ktory na euremii widac si¢ nie poznat. Teraz Kocio [Konstanty Zamoy-
ski] powtarza: ¢ ‘est une sainte, une sainte i zastanawia si¢ nad szczegotami przysztego pomnika. A dbat o nig
bardzo po swojemu!””’. Mozliwe wiec, ze do $mierci Anieli Zamoyskiej przyczynita si¢ nie tylko choroba
ptuc, ale i nieleczona niewydolnos¢ nerek. Jej siostra Janina Zofia, z ktorg byta blisko zwigzana, zanotowata
w swoim dzienniku: ,,W koncu lutego dowiedziatam si¢ o $mierci Anielki, zadnych szczegotow. Jej juz nie
ma, a ja zyje i moze zy¢ bede jeszcze dhugo. Zycie jest cigzarem, ale dzwiga¢ go trzeba, poki Bog zechce.
Odebratam ostatni list Anielki z 2 lutego, kilka dni po okropnej wiadomosci. Troche p6zniej dowiedziatam
sig, ze umarta na zapalenie pluc, a jeszcze pdzniej przez Ele Radziwittowne, ze skonczyta 20 lub 26 lutego™’®.
Zamoyska zmarta bezdzietnie” 20 lutego 1917 r.%

Jak juz zostato powiedziane, w dostepnych materiatach archiwalnych nie ma informacji o okoliczno-
sciach zamowienia, mozna jedynie domniemywacé, dlaczego matzenstwo postanowito zamowic obraz akurat
u Matejki. Nie wiadomo takze, czy efekt koncowy spodobat si¢ samej portretowanej oraz ile zaptacono za ob-
raz. Pozostaje rowniez pytanie, czy rozwazano pendant do portretu w postaci wizerunku Konstantego. Oczy-
wiscie jest szansa, ze w niepublikowanych dotad archiwach prywatnych znajduja si¢ jeszcze dokumenty,
ktére mogtyby przyblizy¢ nieznane dotad fakty. Warto wiec w tym kierunku prowadzi¢ dalsze poszukiwania.
Interesujaca kwestig wydaje si¢ takze historia gobelinu, ktory stanowi tlo porterow Zamoyskiej i Ciechon-
skiego. Czy posiadatl go w swojej kolekcji Matejko, czy tez moze malarz zetknat si¢ z nim w ktoryms z za-
przyjaznionych domow? Pozostaje mie¢ nadziej¢, ze badania nad portretem Anieli Zamoyskiej bgedg miaty
w przysztosci kolejny rozdziat, a odnalezienie w Instytucie Polskim i Muzeum gen. Sikorskiego kopii obrazu
pozwala zachowac¢ w tej kwestii nut¢ optymizmu.

71

Matejko. Obrazy olejne...,s. 121.

72 Kurier Warszawski”, 23 IX 1872, 209.

B Jan Matejko 1838—1893, [katalog wystawy], Warszawa 1938, s. 5.

" Kaminski, op. cit., s. 409.

s J.Z.Potocka, Dziennik 1914-1919, [w:] Peczara...,s. 37.

" Ibidem.

" Pamietnik ksieznej Marii Zdzistawowej Lubomirskiej 1914-1918, oprac. J. Pajewski, A. Kosicka-Pajewska, Poznan 1997,
s. 476-4717.

8 J.Z.Potocka, op. cit., s. 81.

7 Po $mierci Ludwika i Jadwigi Wodzickich Aniela i Konstanty opiekowali si¢ ich corkami — Izabellg i Zofig. To wlasnie potomko-
wie pierwszej z siostr prawdopodobnie przekazali kopi¢ portretu Zamoyskiej do Muzeum gen. Sikorskiego w Londynie.

80 Archiwum Panstwowe w Lublinie, Akta stanu cywilnego Parafii Rzymskokatolickiej w Kamionce, Akt zgonu nr 23, k. 111.



114 BARBARA MATWIEJCZYK

ZAGINIONY PORTRET ANIELI Z POTOCKICH KONSTANTOWEJ ZAMOY SKIEJ
PEDZLA JANA MATEJKI

Streszczenie

Portret Anieli z Potockich Zamoyskiej autorstwa Jana Matejki zagingt podczas 11 wojny $wiatowej. Pozostata po nim jedynie czar-
no-biata fotografia z 1872 r., znajdujaca si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie, szklany negatyw zdj¢cia wykonanego po 1923 r., grafika
w Albumie Jana Matejki oraz odnaleziona dzigki szczgsliwemu zbiegowi okolicznosci kopia prawdopodobnie autorstwa Floriana Cynka.

Ukazana na portrecie Aniela Zamoyska urodzita si¢ w 1849 r. w Chrzastowie. Byta corka Tomasza Potockiego oraz Wandy z Osso-
linskich. Dorastata w Paryzu, a w 1870 r., powrdcila wraz z matka i siostra do ojczyzny. 30 sierpnia zostata zong nalezacego do zashuzonego
rodu Konstantego Zamoyskiego, ktory w prezencie slubnym otrzymat patac w Koztowce.

Prawdopodobnie malzenstwo zamowito portret Anieli u Jana Matejki podczas krotkiego pobytu w Krakowie w 1871 r. Nie zachowaty
si¢ informacje opisujace okolicznosci powstania obrazu. O namalowaniu portretu Zamoyskiej przez Matejke informowata prasa, w tym kra-
kowski ,,Czas” oraz wspolczesni malarzowi przedstawiciele arystokracji.

Zamoyska na portrecie o wymiarach 139 x 91 cm ukazana jest na tle gobelinu (ktory pojawia si¢ takze na pozniejszym o rok portrecie
Jozeta Ciechonskiego), w ujeciu en trois quarts, patrzaca w prawo. Spoglada w dal, jej geste skrecone w loki wlosy opadaja na ramiona, a w
rece trzyma rozg. Okoto roku 1870 Matejko zmienit sposob przedstawiania modeli na swych portretach, ktore zaczgty charakteryzowac sig
swego rodzaju dynamizmem, a nawet dramatyzmem. Stad odbior dzieta spotkat si¢ czgsciowo z krytyka jako odbiegajacy od realistycznego
wizerunku hrabiny. Portret wpisuje si¢ w konwencj¢ przedstawien kobiet z réza w dioni.

Obraz byt dwukrotnie wystawiany w Towarzystwie Zachety Sztuk Picknych w Warszawie w 1872 oraz w 1938 r.

THE LOST PORTRAIT OF ANIELA ZAMOY SKA NEE POTOCKA BY JAN MATEJKO

Summary

The portrait of Aniela Zamoyska, née Potocka by Jan Matejko was lost during the Second World War. All that is left is a black-and-
white photo from 1872 held in the National Museum in Krakow, a glass negative of a photo taken after 1923 in Jan Matejko’s Album and
a copy, probably made by Florian Cynk, recently found by a coincidence in London.

Aniela Zamoyska, depicted in the portrait, was born in 1849 in Chrzastow. She was the daughter of Tomasz Potocki and Wanda, née
Ossolinska. She grew up in Paris, and in 1870, together with her mother and sister, returned to her homeland. On 30 August she became the
wife of Konstanty Zamoyski, who belonged to a distinguished family and received a palace in Koztowka as a wedding gift.

The couple probably commissioned a portrait of Aniela from Jan Matejko during their brief stay in Krakow in 1871. To date, no in-
formation describing the circumstances of the creation of the painting has been disclosed.. Matejko’s portrait of Zamoyska was mentioned in
the press, including the Krakow-based ,,Czas”. Also representatives of the aristocracy who were contemporaries of the painter described the
painting in their memoirs.

In this portrait, measuring 139 by 91 cm, Zamoyska is portrayed in front of a tapestry (which also appeared in a portrait by Jozef
Ciechonski, a year later), en trois quarts, looking to the right. She is looking into the distance, her thick curly hair falling to her shoulders,
and she holds a rose in her hand. Inthe end of the 60s and in the beginning of the 70s, Matejko changed the way he depicted the models in
his portraits, which began to be characterised by a kind of dynamism and even drama. Hence, the reception of the work was partly met with
criticism as not a realistic image of the countess. The portrait follows the convention of depictions of women with a rose in their hand.

The painting was exhibited twice at the Society for the Encouragement of Fine Arts in Warsaw in 1872 and in 1938.
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