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Abstrakt: Celem artykutu jest omowienie subskrypcji graficznych oglaszanych na tamach polskiej prasy codzien-
nej w Warszawie, Krakowie, Wilnie, Lwowie, Poznaniu i Toruniu w latach 30. XX w. Mechanizm przedplaty,
stosowany w Europie od XVI w. dla luksusowych, czesto bogato ilustrowanych publikacji ksigzkowych, w Polsce
okresu migedzywojennego stat si¢ jednym z wazniejszych sposobow dystrybucji i popularyzacji sztuki graficznej
wsrod szerokiego grona odbiorcéw. Rozwinat si¢ on na skale dotad niespotykana, o czym $§wiadczy 36 subskrypcji
ogloszonych w latach 1933-1941, w ktorych uczestniczyto blisko 150 grafikéw. Kolejne edycje, organizowane
wedlug zasad wypracowanych juz w czasie pierwszej, zainicjowanej przez drzeworytnika Wiktora Podoskiego
i redaktora ,,ABC” Stanislawa Piaseckiego na tamach tego warszawskiego pisma, byly czesto dostosowywane do
realiow lokalnych i udoskonalane w oparciu o zebrane doswiadczenia. Z przedstawionych przyktadow wytania si¢
obraz zjawiska o wielowymiarowym znaczeniu: przetamujacego barier¢ migdzy tworca a odbiorca, zapewniaja-
cego masowy dostep do przystepnych cenowo dziet artystycznych, ksztattujacego gust spoteczny, propagujacego
tresci i motywy patriotyczne w panstwie na nowo budujagcym swa tozsamo$¢, a wreszcie integrujacego i wspiera-
jacego lokalne $rodowiska graficzne. Przeprowadzone badania wykazaty ponadto, ze w wyniku oméwionych sub-
skrypcji uksztatltowata si¢ nowa grupa odbiorcéw, niekoniecznie tozsama z wytrawnymi kolekcjonerami grafiki
juz obecnymi na rynku sztuki.

Abstract: The aim of this article is to discuss graphic subscription campaigns announced in the Polish daily press
in Warsaw, Krakow, Vilnius, Lviv, Poznan, and Torun during the 1930s. The mechanism of advance payment,
employed in Europe since the 16th century for luxurious, often richly illustrated book publications, became in
interwar Poland one of the key methods of distributing and popularizing graphic art among a broad audience. It
developed on an unprecedented scale, as evidenced by 36 subscription campaigns organized between 1933 and
1941, which brought together nearly 150 printmakers. Subsequent editions, based on the principles established
during the first initiative — launched by the woodcutter Wiktor Podoski and Stanistaw Piasecki, editor of the War-
saw daily “ABC” — were frequently adapted to local conditions and refined through accumulated experience. The
examples discussed reveal a phenomenon of multifaceted significance: breaking down barriers between artists and
their audiences, ensuring mass access to affordable works of art, shaping public taste, promoting patriotic themes
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and motifs in a state rebuilding its national identity, and, finally, integrating and supporting local graphic art com-
munities. The study further demonstrated that, as a result of the subscription campaigns, a new group of recipients
emerged, not necessarily identical with the print collectors already active in the art market.

Dwudziestolecie migdzywojenne przyniosto niespotykane do tej pory na terenie Polski zaintereso-
wanie grafika, przejawiane zard6wno przez artystow, jak i publicznos$¢. Grafika zyskata wowczas status
niezaleznej dziedziny sztuki, a z punktu widzenia polityki kulturalnej panstwa, ktore po latach odzyskato
niepodlegtos¢, stata si¢, w swej uzytkowej, ale i warsztatowej odstonie, niezwykle atrakcyjnym nosni-
kiem tresci edukacyjnych, patriotycznych, jak réwniez propagandowych. Gwarantowala to jej wigksza,
w stosunku do innych dziedzin sztuki, dostepnos¢, wynikajaca z mozliwosci uzyskania wielu oryginal-
nych egzemplarzy jednego dzieta oraz z wyraznie nizszej ceny. Swiadomosé¢ wielkiego potencjatu grafiki
byta powszechna wsrod owczesnych tworcow z Wiadystawem Skoczylasem na czele, ktory pisat wprost:
,,O potedze zadan grafiki nie decyduje maty zazwyczaj rozmiar dzieta graficznego, a wptyw jej na kulture
jest — ze wzgledu na powielanie, ktore jest jedng z jej najistotniejszych cech — daleko potgzniejszy niz
innych sztuk plastycznych. [...] Stad tez od wiekow jest znakomitym narzedziem wszelkiej propagandy,
od wiekoéw nie moze si¢ bez niej obej$¢ zarowno nauka, jak religia i polityka™!. Grafika przyczyniata si¢
wiec do masowego upowszechniania kultury, ksztattowania gustow i postaw polskich odbiorcow, a jej
tworcy stawiali si¢ w roli artystow uzytecznych spotecznie. Postulat powszechnej dostepnosci tworczosci
graficznej, idealnie wpisujacy si¢ w zasady panstwa demokratycznego, osiggany dzigki przystepnosci ce-
nowej 1 obecnosci w gmachach publicznych, prasie, na ulicach, a takze w prywatnych mieszkaniach, miat
doprowadzi¢ do wizualnego nasycenia przestrzeni sztukg wysokich lotow i1 wyparcia tej o niskiej jakosci,
produkowanej masowo. Sposobow na popularyzacje¢ tej dziedziny sztuki byto wiele: od wystaw lokalnych,
objazdowych i zagranicznych, przez krytyke artystyczng i premie graficzne, po oglaszane na tamach cza-
sopism subskrypcje skierowane do szerokich mas odbiorcow?. Ten ostatni sposdb promocji i dystrybucji
grafiki, ktory w miedzywojniu zyskat duza popularno$¢, wykraczajac poza klasyczne kanaty (takie jak
prasa branzowa: ,,Grafika Polska”, ,,Grafika”, ,,Miesi¢cznik Graficzny”), pozostaje wcigz zjawiskiem nie-
dostatecznie przebadanym.

Wzmianki o subskrypcjach graficznych z okresu migdzywojnia pojawialy si¢ w literaturze przedmiotu
w roznych kontekstach. NajczeSciej i najwigcej pisano o inicjatywie warszawskiego Stowarzyszenia Polskich
Artystow Grafikow ,,Ryt”, realizowanej we wspotpracy z dziennikiem ,,ABC”. Temat ten podjal jako pierw-
szy monografista stowarzyszenia, Stawomir Botdok, a nastgpnie przeanalizowata go Agnieszka Chmielew-
ska, badaczka tropigca powigzania sztuki i polityki w I Rzeczypospolitej®. O popularnosci tych subskrypcji
w kontekscie pogladoéw na sztuke w kregach polskiej prawicy pisata takze Joanna Sosnowska*. Te i kilka
innych krajowych edycji wymienita Katarzyna Kulpinska, analizujgc tworczos$¢ polskich graficzek migdzy-
wojnia oraz podejmowane przez nie strategie wej$cia na rynek sztuki i osiggnigcia stabilizacji finansowej’.
O znaczeniu subskrypcji wilenskich i ich wptywie na rozwdj tamtejszego srodowiska graficznego pisali Jan
Kottowski i Jozef Poklewski®. Przypominaty je takze ostatnio wspomniana juz Agnieszka Chmielewska oraz
Ilona Mazeikené przy okazji wystawy Wilno, Vilnius, Vilne 1918—1948. Jedno miasto — wiele opowiesci

' W. Skoczylas, Grafika i jej znaczenie, ,,Grafika Polska”, 4, 1926, 2, s. 1-2.

2 K.Kulpinska, Polska grafika artystyczna dwudziestolecia migdzywojennego. Spor o miejsce wsrod sztuk plastycznych w éweze-
snej teorii i krytyce, [w:] Metodologia, metoda i terminologia grafiki i rysunku. Teoria i praktyka, red. J. Talbierska, Warszawa 2014, s. 51;
A. Chmielewska, Grafika — sztuka Il Rzeczypospolitej? [w:] Wilno, Vilnius, Vilne 1918—1948. Jedno miasto — wiele opowiesci, [katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, 24 maja — 3 wrzesnia 2023, Litewskie Narodowe Muzeum Sztuki w Wilnie, 10 listopada 2023 —
4 lutego 2024], red. G. Jankeviciateé, S. Lopatecka, Krakow 2023, s. 239.

3 S.Botdok, Stowarzyszenie Polskich Artystow Grafikow Ryt, [w:] Z zagadnien plastyki polskiej w latach 1918—1939, red. J. Sta-
rzynski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1963, s. 217-218; idem, Stowarzyszenie Polskich Artystow Grafikow Ryt, [w:] Polskie Zycie arty-
styczne w latach 1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wroclaw—Warszawa—Krakow 1974, s. 584-586; A. Chmielewska, Subskrypcje,
czyli artysci ,, Rytu” i propagowanie kolekcjonerstwa grafiki, [w:] Polskie kolekcjonerstwo grafiki. Ludzie i instytucje, red. E. Frackowiak,
A. Grochala, Warszawa 2008, s. 156—-166.

4 J. Sosnowska, Sztuka w oczach polskiej prawicy do 1939 roku, ,,Roczniki Humanistyczne”, 46, 1998, 4, s. 195.

5 K. Kulpinska, Matryce, odbitki — slady kobiet. Polskie graficzki i ich tworczos¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym, Torun
2017, s. 106-109.

¢ J.Kottowski, Grafika w Wilnie w okresie migdzywojennym, cz. 3: Tworczosé wychowankow Jerzego Hoppena, ,,Studia o Biblio-
tekach i Zbiorach Polskich”, 3, 1992, s. 53-62; J. Poklewski, Polskie Zycie artystyczne w migdzywojennym Wilnie, Torun 1994, s. 160-162;
J. Kottowski, Kolekcja grafiki wilenskiej okresu miedzywojennego, [w:] Polskie kolekcjonerstwo..., s. 233-234.
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zorganizowanej w Muzeum Narodowym w Krakowie w 2023 r.” Z kolei Jarostaw Mulczynski, omawiajac
wplyw czasopism wielkopolskich na rozw6j miejscowego zycia artystycznego, podkreslit wazna rolg sub-
skrypcji poznanskich®. Lwowska inicjatywe przywotata Irena Rylska, monografistka tamtejszego srodowiska
graficznego w dwudziestoleciu miedzywojennym’. W obliczu tylu nazwisk badaczy i przygotowanych przez
nich publikacji wydawaloby si¢, ze w temacie subskrypcji graficznych w miedzywojennej Polsce niewiele
pozostato do dodania. Nalezy jednak szczegolnie podkresli¢, ze wigkszos¢ wspomnianych opracowan tylko
wspomina o subskrypcjach w szerszym kontekscie, nie poddajgc zagadnienia szczegdtowej analizie. Zna-
mienne, ze w notach biograficznych i opracowaniach monograficznych artystow mi¢dzywojnia niemal zupet-
nie pomijany jest fakt ich uczestnictwa w subskrypcjach graficznych. Wyjatek stanowi tu Stownik grafikow
Poznania i Wielkopolski XX wieku opracowany przez Jarostawa Mulczynskiego, w ktorym kazdy taki udziat
skrupulatnie odnotowano!®. Prozno takze szuka¢ wzmianek o subskrypcjach graficznych w kalendarium wy-
darzen Polskiego Zycia artystycznego w latach 1915—-1939, w ktorym wymieniono tylko dwie, przypadkowe
edycje z 1938 r.!! Natomiast Polska bibliografia sztuki odnotowuje ich wprawdzie kilka, ale doktadniej tylko
te realizowang przez warszawskie ,,ABC”'2. Zjawisko subskrypcji graficznych ogtaszanych w Polsce dwu-
dziestolecia migdzywojennego mozna wigc $mialo uznac za dotychczas nieopracowane.

Podstawg do napisania artykutu byta kwerenda archiwalna, oparta o wydania prasy z epoki, ktora objeta
nastgpujace tytuty: ,,ABC”, ,,Dziennik Poznanski”, ,,Ilustrowany Kurier Codzienny”, ,,Kultura”, ,,Kurier Po-
ranny”, ,,Kurier Poznanski”, ,,Kurier Wilenski”, ,,Mtoda Awangarda”, ,,Polacy Zagranica”, ,,Polska Wspot-
czesna”, ,,Prosto z Mostu”, wilenskie ,,Stowo”, ,,Stowo Polskie”, ,,Stowo Pomorskie” i ,,Tgcza”. Poszuki-
wania w tych konkretnych pismach ukierunkowane byly wzmiankami w literaturze przedmiotu i bibliografii
sztuki polskiej. Jednak wyodrebniona w wyniku kwerendy archiwalnej grupa subskrypcji znacznie przerosta
te wymieniane w literaturze. Co tylko potwierdza, ze subskrypcje oglaszane w polskiej prasie lat 30. XX w.,
jako jeden z wazniejszych kanalow dystrybucji prac graficznych wsrdd szerokiej publicznosci, domagaja
si¢ kompleksowego opracowania. W rozwazaniach celowo pominigta zostata kwestia graficznych premii
artystycznych oferowanych mi¢dzy innymi prenumeratorom czasopism z zakresu kultury czy cztonkom to-
warzystw przyjaciot sztuki'. Nie odniesiono si¢ takze do szerszego zagadnienia wzajemnych relacji migdzy
prasg a grafikg, ktore ma juz niemats literatur¢ dotyczgca migdzy innymi rozwoju drzeworytni warszawskich
w XIX w., ani do tematu szaty mtodopolskich czasopism kulturalno-artystycznych'4. Cho¢ wazkie i wykazu-
jace pewne zbieznosci, sg to zagadnienia odrgbne, nierzutujgce na prowadzone rozwazania.

W pierwszej czesci artykutu przyblizam definicje subskrypcji wydawniczych i1 sposoby ich zastoso-
wania do tworczosci graficznej w aspekcie historycznym, co stanowi¢ begdzie kontekst dla oméwienia tego
zjawiska w dwudziestoleciu miedzywojennym. Zasadniczy zrgb pracy stanowi analiza konkretnych przy-
ktadoéw znanych z krajowej prasy, ze szczegélnym uwzglednieniem kwestii organizacyjnych, promocyjnych
1 odbioru spotecznego, zaangazowanych oséb i instytucji, a takze zakresu artystycznego i technicznego ofe-
rowanych prac. Charakterystyka subskrypcji graficznych dwudziestolecia migdzywojennego, jako zjawiska
ogolnopolskiego, cieszacego si¢ znaczng popularnoscig w latach 30. XX w., zawarta zostanie w podsumowa-
niu, w ktorym podkreslam ich wyrdzniki na tle historycznych edycji, podejmuje kwesti¢c masowego dostepu
do prac graficznych, wptywu na rozwoj kolekcjonerstwa i poszerzenia grupy odbiorcow. W formie aneksu
przygotowany zostat spis wszystkich odnalezionych subskrypcji graficznych ogloszonych w prasie polskiej
w latach 1933-1940 z listg zgtoszonych prac i wskazaniem zrodet. Wykaz unaocznia popularno$é subskryp-
cji graficznych w latach 30. XX w., pozwala sprawnie zweryfikowac tworcoOw biorgcych w nich udziat oraz

7 Chmielewska, Grafika..., s. 239; I. Mazeiken¢, Grafika dla subskrybentow. Nostalgia za chlubng przesziosciq i ,,locus amo-

enus”’, [w:] Wilno, Vilnius, Vilne..., s. 244-249.

8 J.Mulczynski, Zycie artystyczne w Poznaniu w latach 1919-1939. Instytucje, salony, wystawy, Poznan 2019, s. 258-267.

®  Katalog zbioréw Gabinetu Grafiki, t. 1: Grafika polska w latach 1901-1939, oprac. I. Rylska, Wroctaw 1983, s. 12.

10 J. Mulczynski, Stownik grafikéw Poznania i Wielkopolski XX wieku urodzonych do 1939 roku, Poznan 1996.

' Chronologiczny przeglgd wazniejszych wydarzen. Lata 1915-1939, oprac. H. Stepien, I. Huml, I. Grzesiuk et al., [w:] Polskie
zycie artystyczne w latach 1915—1939...,s. 401, 422.

12 Polska bibliografia sztuki 18011944, t. 2: Rysunek. Grafika. Sztuka ksigzki i druku, oprac. J. Wiercinska, M. Liczbinska,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1979, s. 28, poz. 477, 481, 493 (,,LABC” i ,,Prosto z Mostu”), 491 (,,Kultura™), 492 (,,Mtoda Awangarda”), s. 29,
poz. 502 (,,Tgcza”).

B3 J. Wiercinska, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Zarys dzialalnosci, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1968,
s. 74-78; Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer et al., Wroctaw—Warszawa—Krakow 1971, s. 1986 (hasto: Prenumerata).

4 G. Socha, Andriolli i rozwdj drzeworytu w Polsce, Wroctaw 1988, s. 3046; K. Kulpinska, Szata graficzna mlodopolskich
czasopism literacko-artystycznych, Warszawa 2005.
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zglaszane przez nich prace. Pewne nazwiska wydobywa z zapomnienia, przywotuje kompozycje niedostgpne
obecnie w zbiorach publicznych, jednoczesnie przy pracach czeSciej zgtaszanych daje wyobrazenie o popu-
larnosci ich tworcow 1 obszerno$ci naktadu. Opracowanie moze wigc stanowi¢ punkt wyjscia dla dalszych
badan nad funkcjonowaniem sztuki graficznej w dwudziestoleciu migdzywojennym, jak rowniez studiow
monograficznych dotyczacych konkretnych artystow.

SUBSKRYPCJE GRAFICZNE W UJECIU HISTORYCZNYM

Subskrypcje wydawnicze byly zjawiskiem znanym w Europie od konca XVI w., a na terenach Polski od
czasOw Oswiecenia. Przedptaty dokonane przez nabywcoéw zainteresowanych konkretng publikacja, czesto
wielotomowa, kosztowna i czasochtonng, pozwalaty wydawcom na pozyskanie kapitatu poczatkowego 1 re-
alizacj¢ zamierzenia. Subskrypcje zaktadaly pewnego rodzaju wzajemne zobowigzanie: wydawcow wzgle-
dem nabywcow, ze doprowadza do finalizacji zapowiedziane przedsigwzigcie, a nabywcow wzgledem wy-
dawcow, ze ich zainteresowanie i oplaty nie ustang w jego trakcie. Ten typ spotecznej umowy wigzal si¢ wigc
z ryzykiem, ale przynosit takze konkretne korzysci: wydawcy mogli zgromadzi¢ §rodki na realizacje naktadu,
ktorego wielkos¢ dostosowywali do zainteresowania, a nabywcey uzyskiwali gwarancje otrzymania egzem-
plarza w okazyjnej cenie. Subskrypcje oglaszane byly zazwyczaj na wielotomowe publikacje o charakterze
encyklopedycznym i stownikowym, a takze luksusowe, czgsto skomplikowane edytorsko, wielojezyczne czy
bogato ilustrowane woluminy. Ich zasady okreslaty ogloszenia zamieszczone w prasie lub prospektach wy-
dawniczych, pelnigce jednoczesnie rolg reklamy, niezbednej dla powodzenia przedsiewzigcia. Dodatkowo na
famach prasy lub w ramach samego dzieta publikowane byty listy subskrybentow, na ktorych nie brakowato
zazwyczaj rozpoznawalnych nazwisk cenionych nabywcow. Poza oczywistym okazaniem wdzigcznosci za
wsparcie inicjatywy, takie listy mialy takze za zadanie podnie$¢ jej range i przekonaé niezdecydowanych's.

W XVIlI-wiecznej Europie na zasadach subskrypcji ukazywato si¢ wiele bogato ilustrowanych dziet, przy
powstawaniu ktorych pracowaty nie tylko rzesze redaktorow, ale takze artystow, rytownikéw i drukarzy. Jedng
z wezesniejszych oglosit w 1716 r. Bernard de Montfaucon (1655—-1741), a dotyczyta ona dziesigciotomowego
dzieta L ’Antiquité expliqué et représenté en figures, wydawanego w Paryzu w latach 1719-1724'%. Rozpo-
wszechniane w wielu egzemplarzach, stanowity one w epoce doskonate zrodto wiedzy i informacji wizualnej
o $wiecie 1 jego historii, dostgpne jednak wylacznie dla wybranych. Do zagorzatych subskrybentéw wydaw-
nictw z rycinami nalezat krol Stanistaw August, ktory nabyt w ten sposoéb miedzy innymi dzieto Etruria Pittrice
z rycinami obrazujacymi histori¢ malarstwa toskanskiego, ukazujace si¢ od 1788 r., a takze La Galerie du Palais
Luxembourg przedstawiajgce obrazy z kolekcji Patacu Luksemburskiego!”. Ewa Manikowska okreslita X VIII-
-wieczne subskrypcje mianem ,,kolektywnego mecenatu, bazujgcego na elitarnosci, luksusie, ekskluzywnos$ci
oferowanego produktu’8, dodajac, ze byty to przedsiewziecia o zasiegu miedzynarodowym, ktorych docelows
grupe odbiorcow stanowily najwyzsze klasy spoteczne. W Anglii od potowy XVII do XIX w. subskrypcja nazy-
wano takze pokrycie przez roéznych fundatorow kosztow wykonania po jednej z matryc graficznych, z ktorych
odbitki stuzyly do ozdobienia bogato ilustrowanej ksigzki. W ramach wdzigczno$ci za wktad finansowy wy-
dawca umieszczat nazwisko ofiarodawcy w napisach na rycinie oraz gwarantowat subskrybentowi egzemplarz
publikacji. Zjawisko to dotyczyto takze map i rycin luznych o znacznych rozmiarach, wykonywanych z kilku
matryc. W rezultacie jedna ilustrowana publikacja lub okazata mapa mogta mie¢ wielu subskrybentow-fundato-
réow wyszczegolnionych w jej obszarze. Jednym z takich przyktadow jest widok Ruin opactwa w Osney Vaclava

5 Por.: The Oxford Companion to the Book, t. 2, red. M.F. Suarez, HR. Woudhuysen, Oxford 2010, s. 1186-1187. W literaturze
polskiej funkcjonuja rownolegle dwa terminy: subskrypcja i prenumerata, ktore Encyklopedia wiedzy o ksigzce thamaczy w dwoch odreb-
nych hastach, prenumeratg wiazac z XIX-wiecznym ruchem wydawniczym czasopism 1i literatury (w szczegdlnoscia w przypadku autorow
mlodych, o niewyrobionej jeszcze renomie, dla ktorych byta to forma zebrania funduszy na publikacj¢ debiutanckich utworoéw). Nowa En-
cyklopedia ksigzki traktuje je juz jak synonimy, okreslajace to samo zjawisko, przy czym prenumerata dotyczy w odczuciu Redakcji raczej
wydawnictw periodycznych. Por.: Encyklopedia wiedzy o ksigzce...,s. 1985-1986, 2246-2247; K. Socha, Sposoby organizowania subskryp-
¢ji i prenumeraty w XVIII wieku, ,,Rocznik Biblioteki Narodowej”, 58, 2008, s. 227-260; A. Pilak, Red., Subskrypcja, [w:] Encyklopedia
ksigzki, t. 2, red. A. Zbikowska-Migon, M. Skalska-Zlat, Wroctaw 2017, s. 557-558.

6 Pilak, Red., op. cit., s. 558.

7 E.Manikowska, Sztuka — ceremonial — informacja. Studium wokot krélewskich kolekcji Stanistawa Augusta, Warszawa 2007,
s. 184-192.

18 Ibidem, s. 188.
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Hollara (1607—-1677), ktory ukazat si¢ w ksigzce Williama Dugdale’a (1605-1686) Monasticon Anglicanum
w 1661 r., co bylo mozliwe dzigki wsparciu finansowanemu Johna Aubrey’a (1626—1697), o czym $§wiadczy
umieszczony w prawym, gornym rogu kompozycji kartusz z herbem fundatora i stosownym objasnieniem'.

Pierwszymi rycinami luznymi, niezwigzanymi z bogato ilustrowanymi woluminami, ktére finansowa-
no na zasadzie subskrypcji, byty wielkoformatowe, wymagajace szczegdétowego opracowania i kosztowne
wydawnictwa kartograficzne. Jednym z najstarszych znanych przyktadow sa miedzioryty wykonane wedtug
globuséw wtloskiego kartografa Vincenza Coronellego (1650—1718), tzw. Globes du Pére Coronelli. Przed-
siewzigcie, realizowane we wspolpracy francusko-weneckiej, nie byloby z pewnoscig mozliwe, gdyby nie
pokazna grupa znamienitych subskrybentow, ktorych lista ogloszona zostata na tamach czerwcowego nume-
ru ,,Mercure galant” w 1687 .20 Wykaz osobistosci z Paryza, Rzymu i Wenecji, ktore dokonaty przedptaty,
zamieszczony na tamach czasopisma, byt nie tylko forma wyrazenia wdzigcznosci, ale takze zachetg dla
kolejnych moznych i majetnych, pragngcych dotaczy¢ do grona posiadaczy luksusowej publikacji. Z poczat-
kiem XVIII w. w Anglii, Francji, Holandii i we Wtoszech subskrypcje zaczely takze obejmowac ryciny luzne
o charakterze artystycznym. W 1711 r. francuski rytownik Nicolas Dorigny (1658—1746) przybyt do Londy-
nu, gdzie rozpoczat prace nad cyklem akwafort wykonanych wedhug kartonow do tapiserii Rafaela. Trwa-
jacy dziewig¢ lat projekt okazat si¢ jednak zbyt drogi na finansowanie wytacznie z subskrypcji. W kosztach
partycypowat takze dwor angielski, ktory zapewnit wykonawcom zakwaterowanie oraz udzielat pozyczek®'.

W XVIII w. subskrypcje rozpisywano na dzieta, ktére nie uzyskiwaly mecenatu krolewskiego (mogt
on by¢ czesciowy lub tylko honorowy), a byly zbyt kosztowne i luksusowe, aby wpisa¢ si¢ w standardowa
dziatalno$¢ wydawnicza. Stad potrzeba pozyskania grupy majetnych arystokratow i duchownych o ambi-
cjach intelektualnych, chcacych wspotfinansowaé przedsiewzigcie. Zachgta byta nie tylko obnizona cena
oraz miejsce na elitarnej liscie subskrybentow. Niektorzy wydawcy oferowali za przedplata odbitki lepszej
jakos$ci badz decydowali si¢ na ograniczenie rynku zbytu wylacznie do prenumeratorow. Znane sa takze przy-
padki rozpisywania wpierw subskrypcji obejmujacej dzieto w wersji luksusowej (np. kolorowanej), po sprze-
dazy ktorego rozpoczynano zapisy na drugg edycje, mniej spektakularng wizualnie, za to bardziej przystepna
cenowo (np. czarno-biatg), czego przyktadem moze by¢ Vestigia delle Terme di Tito wydane przez Ludovica
Mirriego w dwoch wersjach w latach 1776—-1778%. Finansowanie prac graficznych na zasadzie subskrypcji
bylo takze jednym ze sposobdw na uniezaleznienie si¢ artysty grafika od profesjonalnego sprzedawcy rycin,
a co za tym idzie brak konieczno$ci dzielenia si¢ zyskiem, co praktykowal miedzy innymi William Hogarth
(1697—-1764). Sam fakt rozpisania subskrypcji nie gwarantowal oczywiscie powodzenia: niedoszacowane
pod wzgledem kosztow i1 przeszacowane w kwestii potencjalnego zainteresowania publicznosci, przeciagaja-
ce si¢ w nieskonczonos¢ przedsiewzigcia czgsto 1 tak nie dochodzity do skutku, zaprzepaszczajac wptacone
zaliczki 1 zyski, ktore miaty przynies¢. Niejednokrotnie wynikaty z tego konflikty i spory rozstrzygane na
drodze sadowej, dotyczace niedotrzymania warunkow i termindéw subskrypcji czy niezadowalajacej jakosci
prac. Z takimi problemami borykali si¢ miedzy innymi John (1719-1804) i Josiah (1752—-1817) Boydello-
wie, londynscy wydawcy mezzotint ilustrujacych dzieta Williama Shakespeare’a. Rownolegle do subskrypcji
luksusowych i zataczajacych szerokie kregi funkcjonowaty takze takie o mniejszym znaczeniu i zasiegu, jak
przedplata za rytowany wizerunek dokonywana przez grup¢ najblizszych zwigzanych z portretowanym czy
graficzne upamigtnienie wydarzenia lub miejsca finansowane przez lokalng spotecznos$é®.

Subskrypcje realizowane na analogicznych zasadach do opisanych, dotyczace rycin o charakterze arty-
stycznym, pojawily si¢ w Polsce pod koniec XVIII w. Jak zauwazyta Ewa Manikowska, jednym z ,,pierw-
szych artystow, wprowadzajacych w Polsce wysokiej jakosci artystyczne cykle graficzne, wzorowane na
awangardowych przyktadach zagranicznych, dystrybuowane na zasadzie subskrypcji”?, byt Franciszek Smu-
glewicz (1745-1807). Artysta zapoznat si¢ z takg forma finansowania kosztownego przedsiewzigcia graficz-
nego w trakcie dwudziestoletniego pobytu w Rzymie. Jako autor rysunkéw przygotowawczych, wspotpra-

9 A. Griffiths, The Print Before Photography. An Introduction to European Printmaking 15501820, London 2016, s. 314-315.

20 Mercure galant”, juin 1687, t. 1, s. 16-39.

21 Griffiths, op. cit., s. 356.

2 J. Guze, Wstep. Ruiny, starozytnicy, obrazy, [w:] Zloty Dom Nerona. Wystawa w 200-lecie Smierci Franciszka Smuglewicza, [ka-
talog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, 5 maja—13 lipca 2008], koncepcja wystawy i katalogu eadem, Warszawa 2008, s. 17-19.

3 Griffiths, op. cit., s. 357-359.

2 E.Manikowska, Smuglewicz Franciszek, [w:] Stownik architektow i budowniczych srodowiska warszawskiego XV-XVIII wie-
ku, red. P. Migasiewicz, H. Osiecka-Samsonowicz, J. Sito, Warszawa 2016, s. 427.
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cowatl przy wielu seriach rycin ilustrujgcych starozytnosci i prowadzone we Wtoszech prace archeologiczne,
wydawanych wowczas z wigkszym lub mniejszym powodzeniem. Dla szkockiego antykwariusza i wydawcy,
Jamesa Byresa (1734-1817) Smuglewicz wykonywat szkice do rycin majacych zilustrowaé tom dotyczacy
wykopalisk w Corneto niedaleko Tarkwinii. Publikacja, zainicjowana w 1767 r., nie uzyskata jednak wystar-
czajgcego wsparcia subskrybentow i ukazata si¢ dopiero po latach w zmienionej wersji (1842). Z kolei wto-
ski wydawca Ludovico Mirri (1738—1786) zaangazowat polskiego rysownika do pracy nad wspomnianym
dzielem Vestigia delle Terme di Tito ilustrujacym §wiezo okryty Ztoty Dom Nerona, w przypadku ktorego
mechanizm subskrypcyjny zagwarantowat powodzenie przedsigwzigcia. Po powrocie do kraju Smuglewicz
oglosit w 1787 r. wilasng subskrypcje na seri¢ az dwustu rycin znacznych rozmiaréw wykonanych przez
grafikdw interpretacyjnych z Drezna i Rzymu wedlug jego autorskich rysunkow ukazujacych wydarzenia
z historii Polski. Mimo uzyskania przychylnosci samego krola Stanistawa Augusta oraz przedstawicieli kra-
jowej arystokracji i elity intelektualnej, zaplanowane z tak wielkim rozmachem przedsigwzigcie nie zostato
zrealizowane w pierwotnej formie. Rok p6zniej Smuglewicz zmniejszyt liczbg planowanych rycin w serii do
stu, z ktorych ostatecznie ukazato si¢ jedynie dziewig¢®.

W XIX-wiecznej rzeczywistosci porozbiorowej na ziemiach polskich wiele publikacji ilustrowanych
i serii rycin wydawanych na fali rodzacych si¢ ruchow starozytniczych i krajoznawczych, o zabarwieniu pa-
triotycznym, ukazywato si¢ na zasadach subskrypcji*. Byt to mechanizm stosowany czesto w warszawskich
zaktadach litograficznych, po ktory si¢gano zwlaszcza przy seriach luksusowych, wymagajacych wigkszych
naktadow pieni¢znych, a co za tym idzie mogacych zagraza¢ ptynnosci finansowej wydawnictwa. W wyniku
subskrypcji nie tylko gromadzono stosowny kapital, ale rowniez uzyskiwano wiedz¢ na temat potencjalnego
zainteresowania publicznos$ci, co pozwalato racjonalnie oszacowaé wielkos¢ naktadu. W ten sposdb wydane
zostaly obszerne serie portretowe migedzy innymi: album litografowanych Portretow wstawionych Polakow
rysowane na kamieniu przez Walentego Sliwickiego, ukazujacy sie w zeszytach od 1820 r., cykl Wizerunkoéw
Polskich zainicjowany przez Maksymiliana Fajansa (1827—1890) w 1851 r. czy Wizerunki Krolow Polskich
opublikowane przez oficyn¢ Adolfa Pecqa i Adama Dzwonkowskiego w 1860 r. Ta ostatnia przyciagnela
az tysigc subskrybentow, co przez lata stanowito sukces o niedoscignionym wymiarze. Obszerne prospekty
wydawnicze opisujace planowane publikacje i preferencyjne warunki ich nabycia zamieszczano najczesciej
na famach ,,Gazety Warszawskiej”, ,, Kuriera Warszawskiego” czy ,,Gazety Codziennej”?’. Na zasadzie sub-
skrypcji ukazywaty sie takze ryciny luzne, takie jak graficzny portret ksiecia Jozefa Poniatowskiego wy-
konany przez Friedricha Johna (1769-1843) wedtug kopii Henriego Brennera (1776-1836) z malarskiego
pierwowzoru autorstwa Marcella Bacciarellego (1731-1818), znajdujacego si¢ w posiadaniu Aleksandrowe;j
hrabiny Potockiej. Ogloszenie dotyczace ryciny opublikowano w 1816 r. w Warszawie, ale jej zakup mozliwy
byt takze na terenie innych zaborow?.

Sztychy przedstawiajace krakowskie grobowce polskich wtadcow wykonane wedtug rysunkow Micha-
ta Stachowicza (1768-1825) przez Fryderyka Krzysztofa Dietricha (1779-1847) i zebrane jako Monumenta
Regum Poloniae Cracoviensia takze planowano wyda¢ za przedptata. Pierwsza subskrypcja, rozpisana przez
krakowskiego ksiggarza, drukarza i wydawce Jozefa Matackiego (1776—-1879) 1 marca 1818 r., miata obej-
mowac dziewigtnascie planszy rytowanych w formacie folio 1 odbitych na papierze welinowym w naktadzie
nieprzekraczajacym 500 egzemplarzy. Luksusowa i niezwykle wazna dla polskiej historii seria, wyceniana na
5 zt czerwonych (Iub 90 polskich), nie spotkala si¢ jednak z wystarczajacym zainteresowaniem w stolicy Ma-
topolski. Brak odzewu na ogtoszong w prospekcie publikacje wigzano z niewielkg przedsigbiorczo$cig wy-
dawcy, ktory zreszta wkrotce zmarl, nie podejmujac ostatecznie prac nad przetozeniem rysunkowych kom-
pozycji na matryce graficzne. Patronat nad przedsiewzigciem objela wowczas Komisja Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego, ktora zadecydowata o przeniesieniu jego realizacji do Warszawy. W prospekcie

3 M. Bitozor-Salwa, La genesi italiana delle serie grafiche polacche incompiute di Franciszek Smuglewicz, [w:] Roma e Varsa-

via. Tradizione classica e educazione artistica nell eta dei lumi e oltre, red. J. Miziotek, Roma 2019, s. 361-369. Niewykluczone, ze dwa
pozostate cykle graficzne Smuglewicza (biblijny i egipski), takze miaty by¢ realizowane na zasadzie subskrypcji.

2 O rozwoju bogato ilustrowanych wydawnictw, albumoéw i atlasoéw w XIX w. por.: E. Manikowska, A. Fedorowicz-Jac-
kowska, K. Ktudkiewicz, W. Walanus, M. Wozny, Porzqdek dziedzictwa w XIX wieku. Polskie pojecia i wyobrazenia, Warszawa 2023,
s. 409-421.

2 1. Tessaro-Kosimowa, Historia litografii warszawskiej, Warszawa 1973, s. 159-160 (przyp. 1 — bibliografia prospektow), 170.

2 W Poznaniu subskrybentéw rejestrowano przez firme¢ wdowy Schmaedike i sp. A wérod tamtejszych whascicieli zaktadow litogra-
ficznych, ktorzy stosowali mechanizm subskrypcji, wymieni¢ mozna takze Karola Antoniego Simona (?—1841) oraz Wiktora Kurantowskie-
20 (1799-1846), A. Brosig, Handel ,, kopersztychami” w dawnym Poznaniu, ,,Kurier Poznanski”, 30, 1936, 591, s. 3.
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pierwszego, warszawskiego wydania, ogltoszonym 1 pazdziernika 1821 r. czytamy, ze miato ono obejmowac
minimum 24 tablice, dostgpne w prenumeracie za 120 zt polskich, lub w sprzedazy zwyklej za 180. Prospekt
zawieral ponadto spis znaczacych osobisto$ci wspierajacych przedsiewzigcie. Kwestie organizacyjne (zbie-
ranie prenumerat, korespondencje¢ 1 dystrybucje odbitek) powierzono kustoszowi Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie, Janowi Feliksowi Piwarskiemu (1794-1859)%. Tym razem zadbano o szero-
ka, takze zagraniczng promocje publikacji, obejmujaca periodyki rosyjskojezyczne®.

Wspomniany Piwarski z subskrypcja miat juz wezesniejsze doswiadczenia — w 1820 r. ogloszona zosta-
ta prenumerata na cykl portretow jego autorstwa Galeria Krolow Polskich, ktora jednak, nie spotkawszy sig¢
z wigkszym zainteresowaniem, wydana zostata w niepelnym zakresie dopiero w 1858 r. Na zasadzie rocznej,
kwartalnej lub miesigcznej prenumeraty dystrybuowany byt takze Kram Malowniczy Warszawski wydawany
w Cynkografii Banku Polskiego w Warszawie w latach 1855-18593'. Szczegdtowe zasady sprzedazy opisane
zostaty w prospekcie opublikowanym na tamach ,,Dziennika Warszawskiego” pod koniec 1854 r. W zalez-
nosci od rodzaju przedptaty obowigzywaty rézne ceny: komplet dwunastu litografowanych plansz nabyty
juz po wydaniu catosci miat kosztowac 15 rubli srebrem, przy comiesi¢cznej wptacie koszt malat o 3 ruble,
natomiast subskrybenci decydujacy si¢ na jednorazowe optacenie catosci zobowigzani byli uisci¢ 10 rubli, co
stanowilo niematy upust®2. Pelnej serii towarzyszy¢ miata lista prenumeratorow, okreslona gérnolotnie mia-
nem ,,pomnika historycznego™**, stanowigca wyznacznik zainteresowania elity krajowej kwestiami kultury
narodowe;j. Opublikowany ostatecznie spis subskrybentow obejmowat 117 nazwisk polskiej arystokracji, du-
chowienstwa, wojskowych, prawnikow, urzednikow czy kupcow oraz nazwy dwunastu sktadow i ksiggarn,
ktore zamowity wieksza liczbe egzemplarzy do dalszej sprzedazy (w sumie 115 kolejnych)**. Metoda sub-
skrypcji Piwarskiemu udato si¢ takze pozyska¢ fundusze na wydanie kolejnej bogato ilustrowanej publikacji
Album cynkograficzno-rysunkowe warszawskie w dwunastu obrazach z 1841 r., przy czym z wyjsciowych
dwustu biletow, wykupionych zostato niecate trzy czwarte. W tym miejscu warto takze wspomnie¢ o ryzyku
zwigzanym z drukowaniem odbitek w naktadzie przekraczajacym zainteresowanie subskrybentéw. Dobitnie
dowodzi tego inwentarz majatku sporzadzony po $mierci Piwarskiego, w ktorym odnotowano migdzy innymi
dwiescie egzemplarzy niesprzedanego Kramu Malowniczego i czterysta Galerii Krolow Polskich®.

Na wsparcie prenumeratoréw i ich przedptaty liczyt takze Jan Kazimierz Wilczynski (1806—1885), wy-
dawca Album Wilenskie — monumentalnej serii rycin ukazujacej si¢ od 1845 r., drukowanej migdzy innymi
w litografii Lemerciére’6w w Paryzu. Wzbraniajac si¢ jednak przed reklama i liczac jedynie na sie¢ inteli-
gencko-arystokratycznych kontaktow i1 zasade wzajemnych polecen, nicustannie borykat si¢ on przy tym
z problemami finansowymi, wynikajacymi z jednej strony z wysokich kosztow druku, a z drugiej z nieuregu-
lowanych zaleglosci we wptatach, ktorych nie byt w stanie wyegzekwowaé. Z zachowanych zapiskow wyni-
ka, ze w 1848 r. zajmujacy si¢ dystrybucja rycin Konstanty Swidzinski (1793-1855) obstugiwat jedynie 27
prenumeratordéw serii. Udzielone wsparcie poszczegoélnych patronow Wilczynski odnotowywat na rycinach
w specjalnych dedykacjach, co upodabnia jego przedsiewzigcie do wspomnianej subskrypcji typu angielskie-
g0. Ponadto na podstawie indywidualnych umow wydawca dostarczat niektorym prenumeratorom, do uzytku
wlasnego, pewng liczbe odbitek graficznych, na produkcje ktorych wptacili oni fundusze’.

¥ Pelnit on zatem funkcje kolektora (tac. collector), dbajacego o organizacj¢ catego przedsiewzigcia, Pilak, Red., op. cit., s. 558.

3 Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Gabinet Rycin (dalej: BUW GR), Inw.G.R. 9996, Prospekt dziela pod tytutem Monu-
menta Regum Poloniae Cracoviensia, przez prenumerate wychodzi¢ majgcego, [Warszawa 1821]. Por.: J. Banach, Michala Stachowicza
,, Monumenta Regum Poloniae Cracoviensia”, ,,Folia Historiae Artium”, 12, 1976, s. 141-145, 153; H. Widacka, Dietrichowie — rytownicy
warszawscy, Warszawa 1989, s. 24, 121-123. Warto doda¢, ze druga edycja z 1851 r., obejmujaca litografie wykonane wedtug zachowanych
w Petersburgu oryginalnych ptyt metalowych, takze poprzedzona zostata ogloszeniem subskrypcji, Monumenta Regum Poloniae Cracovien-
sia Cura Supremi Magistratus Institutionis Publicae Regni Poloniae publicata, wyd. 11, Petersburg 1853, BUW GR, Inw.G.R. 9992/1-25.

31 J.Czerzniewska, J. Talbierska, Jan Feliks Piwarski (1794—1859). Pierwszy kustosz Gabinetu Rycin Krdlewskiego Uniwersy-
tetu Warszawskiego. W 150. rocznicg smierci, Warszawa 2009, s. 106-120, poz. 11 a-z.

32 JF. Piwarski, Kram Malowniczy Warszawski w Rozmaitosciach, czyli obrazy miejscowe z ubieglych czasow [...] prospekt,
,,Dziennik Warszawski”, 4, 1854, 342, s. 4.

3 Dziennik Warszawski”, 1854, nr 340, s. 1.

3 BUW GR, sygn. 3.3.1.43., I.F. Piwarski, Kram Malowniczy Warszawski, Warszawa 1855-1859. Na liscie znalezli si¢ m.in.
Aleksander hrabia Przezdziecki (1814-1871), Edward baron Rastawiecki (1804—1874), warszawski fotograf i numizmatyk Karol Beyer
(1818-1877), drukarz i wydawca Jozef Unger (1817—1874) czy bankier i filantrop Manthias Rosen (1804—1865).

3 Tessaro-Kosimowa, op. cit., s. 169, 171.

36 Por.: J. Jaworska, Album Wilenskie i jego wydawca Jan Kazimierz Wilczyiski w swietle korespondencji z Konstantym Swidziri-
skim, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 16, 1972, s. 305-306, 313, 355, 365; eadem, Album Wileniskie w zbiorach graficznych
Muzeum Narodowego w Warszawie, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 20, 1976, s. 213-226.
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Wymienione przyktady polskich subskrypcji na dzieta graficzne z XVIII i XIX w. nie stanowig oczy-
wiscie wyczerpujgcego omowienia tematu, ktory do tej pory nie byt przedmiotem odrgbnego opracowania.
Owszem wspominano o nich w pracach monograficznych, analizujac tworczos¢ danych artystow, nie probo-
wano jednak przyjrze¢ si¢ szerzej temu zjawisku®’. Niemniej jednak ten pobiezny rys historyczny, siegajacy
do pierwszych znanych, krajowych subskrypcji na dzieta graficzne, przyblizajacy zasady, pobudki, mozliwo-
Sci oraz trudnosci, jakie si¢ z nimi wigzaty, stanowi punkt wyjs$cia 1 material pordwnawczy dla zasadniczego
tematu tego artykutu — subskrypcji graficznych, ktore w latach 30. XX w. inicjowano na skale¢ i w zasiegu do
tej pory niespotykanym i dla ktorych dotychczas nie udato si¢ znalez¢ zagranicznego odpowiednika. Rozpi-
sywanie subskrypcji na publikacje bogato ilustrowane, albumy lub serie graficzne nie byto wigc zjawiskiem
nowym w Polsce miedzywojennej. Owczesni wydawcy stosowali ten mechanizm z tak samo zmiennym po-
wodzeniem, niejednokrotnie upatrujac w przedptacie jedyng mozliwo$¢ wydania pracy stojacej na wysokim
poziomie edytorskim, co w owym czasie szczegblnie zyskato na znaczeniu, tym bardziej ze w opracowanie
szat graficznych tych publikacji czesto angazowali si¢ artySci®®. Stosownym przyktadem moze by¢ pierwsza
petna edycja Don Kichota Miguela Cervantesa w ttumaczeniu Edwarda Boyé (1897—1943). Ksigzka miata si¢
ukaza¢ staraniem warszawskiej oficyny Jakuba Mortkowicza (1876—-1931) w osiemnastu zeszytach z 24 pet-
nostronicowymi, drzeworytniczymi ilustracjami opracowanymi przez Stefana Mrozewskiego (1894—1975).
Nagla i tragiczna Smier¢ wydawcy oraz brak zabezpieczonych funduszy na ukonczenie przedsigwzigcia spo-
wodowaly konieczno$¢ ogloszenia subskrypcji, ktora jednak nie przyniosta oczekiwanego zainteresowania.
Ostatecznie polski Don Kichot ukazat si¢ w czterech tomach o zmniejszonym formacie z oktadkami wedtug
drzeworytéw Mrozewskiego, ale juz bez reszty zaprojektowanych przez grafika ilustracji®.

WARSZAWSKA SUBSKRYPCJA ,,ABC” I ,,PROSTO Z MOSTU”

Pomyst zastosowania mechanizmu subskrypcyjnego do promowania sztuk graficznych i stworzenia pew-
nej przestrzeni do nawigzania blizszej relacji miedzy artysta a odbiorca zrodzit si¢ w Warszawie w 1933 r. Sro-
dowisko stotecznych grafikow, wywodzacych si¢ glownie z pracowni Wiladystawa Skoczylasa (1883—1934) na
Akademii Sztuk Pigknych, skonsolidowane w ramach Stowarzyszenia Polskich Artystow Grafikow ,,Ryt”, byto
od drugiej potowy lat 20. XX w. najprezniej dziatajacym w Polsce 1 wyznaczajacym standardy, ktore w wielu
innych miastach probowano adaptowac®. Tak tez si¢ stato w przypadku subskrypcji — ta pierwsza, rozpoczeta
i kontynuowana z duzym powodzeniem na tamach dziennika ,,ABC” i jego cotygodniowego dodatku kultural-
no-artystycznego, a nast¢pnie przejeta przez ,,Prosto z Mostu™!, stata si¢ wzorcowg dla wielu innych rozpisy-
wanych przez pras¢ wydawang w wigkszych polskich osrodkach. Co cickawe inicjatywa wynikneta z przypad-

37 Subskrypcje i prenumeraty sa przedmiotem badan historykow ksiazki i literaturoznawcdw. Ich analiza pozwala na wyciaganie

ciekawych wnioskow na temat mechanizmow rynku wydawniczego czy historii czytelnictwa. Por. m.in.: Socha, Sposoby...; eadem, Pre-
ferencje czytelnicze w Swietle odnalezionych list prenumeratorow, ,,Wieloglos. Pismo Wydzialu Polonistyki UJ”, 2, 2008, 1, s. 148-170;
eadem, Ksigzki religijne rozpowszechniane drogq subskrypcji na tle repertuaru wydawniczego i zainteresowan czytelniczych w XVIII wieku,
,»Rocznik Bibliologiczno-Prasoznawczy”, 3, 2011, s. 13-32.

¥ M. Gronska, Grafika w ksigzce, tece i albumie. Polskie wydawnictwa artystyczne i bibliofilskie z lat 1899—1945, Wroctaw—War-
szawa—Krakow 1994, s. 80—158.

¥ Klocki drzeworytnicze przygotowane przez Mrozewskiego sptonety w czasie Powstania Warszawskiego, M. Grofiska, O gra-
ficznej tworczosci Stefana Mrozewskiego, [w:] ,, Czarodziej rylca”. Wystawa w sto dziesiqtq rocznice urodzin Stefana Mrozewskiego 1894—
1975, [katalog wystawy, Biblioteka Narodowa, styczen—marzec 2004], aut. koncepcji, scen. i komisarz wystawy A. Pietrzak, Warszawa
2004, s. 18-19. Subskrypcje i prenumeraty stosowane byly w wydawnictwie Mortkowicza czgsto, zwlaszcza w przypadku wydawnictw
wielotomowych, seryjnych lub zeszytowych, M. Mlekicka, Jakub Mortkowicz ksiegarz i wydawca, Wroctaw 1974, s. 67-68.

4 Por. m.in.: I. Jakimowicz, Na marginesie dziejow ,, Rytu”, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 8, 1964, s. 447-476;
M. Gronska, Nowoczesny drzeworyt polski (do 1945 roku), Wroctaw—Warszawa—Krakow 1971, s. 107-230; 1. Jakimowicz, Pig¢ wiekow
grafiki polskiej, Warszawa 1997, s. 142—-180.

4 LABC” — dziennik informacyjny o charakterze popularnym, ukazujacy si¢ od 1926 r. w naktadzie 20-30 tys. egzemplarzy, po-
wigkszanym o edycje lokalne w liczbie dochodzacej nawet do czternastu. Jego dewiza (,,aktualne, bezpartyjne, ciekawe”) zaktadata politycz-
ng neutralnos¢, jednak pod wzgledem $wiatopogladowym pismo zwigzane bylo zdecydowanie z ruchem narodowym (zahaczajac niekiedy
wrecz o antysemityzm). W pierwszych latach redaktorem naczelnym pisma byt Stanistaw Strzetelski. Od 1932 r. dziat literacko-kulturalny
(,LABC Literacko-Artystyczne”) prowadzit Stanistaw Piasecki, zwigzany w poprzednich latach z innymi narodowymi pismami. W 1935 r.
Piasecki doprowadzit do usamodzielnienia si¢ dziatu pod odrgbnym tytutem ,,Prosto z Mostu”, ktory okreslany byt mianem pierwszego spo-
teczno-kulturalnego tygodnika ruchu narodowego. Pismo redagowane przez Piaseckiego do 1939 r. stato na wysokim poziomie, gromadzac
publicystow reprezentujacych nie tylko skrajnie nacjonalistyczne poglady, ktore jemu samemu byty najblizsze, A. Paczkowski, Prasa pol-
ska w latach 1918—1939, Warszawa 1980, s. 114-115, 180, 265; J.J. Terej, Piasecki Stanistaw, [w:] Polski stownik biograficzny (dalej: PSB),
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ku, a bezposrednia jej przyczyng byta opublikowana w ,,ABC” dyskusja Stanistawa Piaseckiego (1900—1941),
dziennikarza prowadzacego rubryke kulturalno-literacka i wspomniany dodatek, z artysta grafikiem Wikto-
rem Podoskim, cztonkiem ,,Rytu” (1901-1970)*. Dotyczyta ona cen prac oferowanych do sprzedazy w trakcie
I Migdzynarodowej Wystawy Drzeworytow w Warszawie, ktore wahaty si¢ od 20 do nawet 250 zt. Te najwyz-
sze dotyczyly zwlaszcza produkcji krajowych grafikow. W opinii Piaseckiego byty to kwoty wygoérowane, ktore
poskutkowaly niskg sprzedaza drzeworytow polskich, mimo ze zgodnie uwazano je za jedne z najlepszych na
ekspozycji. Rodzima publiczno$¢ chetnie natomiast nabywata barwne drzeworyty artystow japonskich sprze-
dawane $rednio po 6 zt. Aby sprawdzi¢, czy czynnik finansowy jest tu faktycznie decydujacy, zaproponowano
eksperyment: ogtoszona na tamach ,,ABC Literacko-Artystyczne” subskrypcja graficzna oferowata niskie ceny
za prace polskich tworcow, zagwarantowane przy otrzymaniu minimum dwudziestu zaméwien na kazda kom-
pozycje. Szybko okazato si¢, ze grupa artystow chcacych wzigé udzial w przedsigwzieciu jest znaczna i juz
w dniach 15-21 pazdziernika zorganizowano pierwszg edycje®.

W latach 1933-1938 na tamach ,,ABC Literacko-Artystycznego™ a nastepnie ,,Prosto z Mostu” rozpi-
sano tgcznie siedem subskrypcji graficznych. Oglaszano je p6zng jesienia, w pazdzierniku lub listopadzie,
w okresie przedswiatecznego poszukiwania upominkow, oferujac od jedenastu do siedemnastu prac po ob-
nizonych cenach — 6—12 zt. L.acznie w ramach wszystkich edycji dostgpnych byto 96 kompozycji autorstwa
23 artystow, ktorzy w wigkszo$¢ wywodzili si¢ ze Stowarzyszenia Polskich Artystow Grafikow ,,Ryt”. Naj-
czesciej swoj udziat zgtaszali wspotzatozyciele towarzystwa (sze$¢ edycji): Edmund Bartlomiejczyk (1885—
1950), Stanistaw Ostoja Chrostowski (1897—1947), Tadeusz Cieslewski syn (1895-1944), Ludwik Gardowski
(1890-1965), Bogna Krasnodgbska-Gardowska (1900-1986) i Wiktor Podoski (1901-1970). Wraz z dyna-
micznym rozwojem ,,Rytu” sktad uczestnikdw corocznych subskrypcji wzbogacat si¢ o nowych cztonkow:
w pieciu edycjach wzieli udziat Maria Dunin-Piotrowska (1899-1986), Tadeusz Kulisiewicz (1899-1988)
i Konstanty Maria Sopocko (1903—1992), w czterech — Wiktoria Gorynska (1902—1945), Stefan Mrozewski
(1894-1975) 1 Ludwik Tyrowicz (1901-1958), w trzech — Jadwiga Htadki (1904—1944), Edward Manteuffel
(1908-1940) i Wactaw Wasowicz (1891-1942), a w dwoch 1 mniej — Maria Gabryel-Ruzycka (1905-1961),
Janina Konarska (1900-1975) i Konrad Srzednicki (1894-1993). Wtadystaw Skoczylas uczestniczyt oso-
biscie tylko w pierwszej subskrypcji, natomiast jego tworczosci w petni poswigcona byta nadprogramowa
edycja, ogloszona w marcu 1938 r. Oferowane odbitki wykonane zostaly posmiertnie z klockow, ktorymi
dysponowata rodzina artysty, a kazdg oznaczono verso pieczgciag Zwigzku Grafikow, poswiadczajaca jej au-
tentyczno$¢. Dochod ze sprzedazy przekazany zostat na rzecz stypendium im. Wiadystawa Skoczylasa, skie-
rowanego do mtodych grafikow. Dla urozmaicenia oferty, ktora rok po roku ograniczata si¢ do wybranych
tworcow warszawskich, pojedyncze zaproszenia skierowano takze do Pawla Stellera (1895-1974), ucznia
Skoczylasa, ktory po ukonczeniu warszawskiej Akademii powrécit do Katowic, Wiadystawa Zakrzewskiego
(1903-1944) z Krakowa, Leona Kosmulskiego (1904—1952) z Wilna oraz poznanskiego grafika Wtadysta-
wa Lama (1893-1984) mieszkajacego wowczas we Lwowie. Publiczno$¢ zdecydowanie oczekiwata prac
artystow spoza srodowiska warszawskiego, co dobitnie pokazujg wyniki kolejnych subskrypcji. W latach
1933-1936 pierwsze trzy pozycje pod wzgledem najwigkszej liczby zamoéwien zajmowali wymiennie Chro-
stowski, Bartlomiejczyk, Cieslewski, a takze zamykajacy podium Wtadystaw Skoczylas w 1933 r. i Maria
Dunin w 1936 r. Tymczasem w latach 19371938, po otwarciu subskrypcji na srodowiska pozawarszawskie,
trojka najchetniej zamawianych artystow byli, obok Chrostowskiego, Zakrzewski i Steller. Wydarzenie zdo-
minowat oczywiscie drzeworyt, najchetniej uprawiany przez cztonkdw ,,Rytu” i zaprzyjaznionych tworcow.
Odczuwanej w pewnym momencie monotonii nie zdotaly przetamaé ani pojedyncze akwaforty i miedzio-
ryty Cieslewskiego, Kosmulskiego, Tyrowicza oraz Zakrzewskiego, ani edycja obejmujaca grafik¢ barwnag
ogloszona w 1935 r. W zakresie tematycznym dominowaly pejzaze 1 widoki architektury, sceny rodzajowe
1 motywy ludowe, mniej liczne byly studia portretowe i1 przedstawienia religijne. Wszystkie w ujeciu re-
alistycznym ze znaczng dozg dekoracyjnosci i stylizacji, tak charakterystyczng dla drzeworytu srodowiska
warszawskiego.

t. 25, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1980, s. 792-793. O pogladach na sztuke gloszonych na famach ,,Prosto z Mostu” zob. Sosnowska,
op. cit., s. 194-200.

2 [S. Piasecki], Japorskie ceny, ,ABC”, 8, 1933, 271, s. 6; W. Podoski, O ,, japorniskich cenach”, ,,ABC”, 8, 1933, 281, s. 6; Stop
[S. Piasecki], 4 mozeby tak sprobowac? ..., ,ABC”, 8, 1933, 282, s. 6; idem, Pierwszy subskrybent, ,,ABC”, 8, 1933, 287, s. 6.

4 Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie informacje na temat omawianych subskrypcji pochodza ze Zzrodet prasowych wykazanych
w aneksie. W zasadniczej czg¢$ci artykutu odwotania zamieszczone zostaly tylko przy bezposrednich cytatach.
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1. Ogloszenie pierwszej subskrypcji graficznej, ,,ABC Literacko-Artystyczne”, 1933, 42, s. 1, fot. BUW
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Subskrypcje ,,Rytu” cieszyty si¢ znacznym zainteresowaniem. Rekordowe byly z pewnoscia trzy pierw-
sze edycje, realizowane we wspotpracy z dziennikiem ,,ABC”, w trakcie ktoérych sprzedano kolejno 1638,
1824 i 1731 drzeworytow. Kolejne, oglaszane na tamach ,,Prosto z Mostu”, przyniosty duzo nizsze wyniki*,
co mogto by¢ skutkiem zmiany z dziennika ogolnoinformacyjnego na tygodnik kulturalno-literacki, jak row-
niez wspomnianej monotonii asortymentu i rosngcej konkurencji, mi¢dzy innymi pod postacia subskrypcji
oglaszanych przez inne czasopisma. Tym bardziej ze pomigdzy dorocznymi subskrypcjami redakcja ,,ABC”
zorganizowala takze akcj¢ promocyjno-dystrybucyjng teki drzeworytow Wiktora Podoskiego (1935) oraz
sprzedaz prac graficznych na cele dobroczynne (1936). Jednym z powodoéw spadku zainteresowania mo-
glo by¢ takze zblizajace si¢ otwarcie II Miedzynarodowej Wystawy Drzeworytow w Warszawie w 1936 1.9
Subskrypcja grafikow ,,Rytu” okazata si¢ sukcesem, przerodzita si¢ w wydarzenie cykliczne, ktore przez
kolejne sze$¢ lat przynosito wiele korzysci artystom, a polskie domy wyposazyto w 7769 odbitek graficz-
nych czolowych tworcow. Mechanizmy subskrypcyjne, zaproponowane i przetestowane przez srodowisko
warszawskich drzeworytnikow i cztonkow redakceji ,,ABC”, a nastepnie ,,Prosto z Mostu”, staty si¢ zbiorem
wzorcowych rozwiazan, do ktoérych odwotywano si¢ w innych miastach.

Zasady subskrypcji byty proste i czytelne dla wszystkich: kazdy artysta oferowat jedng praceg graficz-
ng po obnizonej cenie, gwarantowanej przy uzyskaniu minimalnej liczby zamowien, okreslonej w pierw-
szych latach na dwadzie$cia odbitek*®. Cztonkowie ,,Rytu” przyktadali duzg wage do reklamy i popu-
laryzacji swojej tworczo$ci*’, wzmianki prasowe nie ograniczaly si¢ wiec jedynie do suchych notatek
informacyjnych z lista prac i kuponéw do sktadania zamowien*®. Wazne byty reprodukcje oferowanych
drzeworytéw uzupetnione o wymiary oryginatow, pozwalajace na wyobrazenie ich sobie w domowej prze-
strzeni. Podkreslano, ze dostarczone odbitki beda sygnowane odrecznie przez autordw, co poswiadczato
ich autentyczno$¢. Szczegdlng wage przyktadano do informowania o artystach biorgcych udzial w akcji,
ich sukcesach, zdobytych nagrodach i udziale w wazniejszych krajowych i miedzynarodowych ekspozy-
cjach, co z pewno$cig miato podnie$¢ range proponowanych dziet i przekonaé¢ niezdecydowanych. Jak
zauwazyta Agnieszka Chmielewska, wzmianki prasowe dotyczace subskrypcji ,,Rytu” mialy wrecz spor-
towy charakter i przydawaty wydarzeniu dodatkowej atrakcyjno$ci®’. Zaczynano jeszcze przed rozpocze-
ciem wydarzenia, stale informujac o kolejnych artystach zgtaszajacych udziat i zblizajacej si¢ inauguracji,
nastepnie, czg¢sto na pierwszej stronie, publikowano list¢ drzeworytdw ze wspomnianymi reprodukcja-
mi. W kolejnych numerach skrupulatnie odnotowywano liczbg¢ naptywajacych zgloszen, co przypomi-
nato wrecz tabele notowan gietdowych czy wyniki rywalizacji sportowych. Po zamknigciu subskrypcji
publikowano ostateczny jej wynik oraz podsumowanie, a w kolejnych numerach pojawiaty si¢ informacje
dotyczace odbioru odbitek i porady co do ich oprawy i ekspozycji. W rezultacie przez blisko miesigc temat
subskrypcji nie schodzit ze stron dziennika, zamieniajac si¢ w publiczne $wigto drzeworytu, ktore z zapar-
tym tchem $ledzili czytelnicy.

Dziatania promocyjne nie ograniczaly si¢ jedynie do drukowanych stron. Majac §wiadomos¢, ze ,,obej-
rzenie drzeworytow w oryginatach umozliwia dopiero calkowite zorientowanie si¢ we wszystkich walorach
dziet™°, zorganizowano pokazy oryginalnych odbitek w oknie wystawowym siedziby administracji redakcji
przy ulicy Nowy Swiat 22 w Warszawie®'. Analogicznie do rankingéw publikowanych na tamach ,,ABC”,
w redakcji umieszczono tablice, gdzie codziennie aktualizowano liczbe zamoéwien sktadanych na poszcze-

4 Kolejno 474, 635, 972 odbitki sprzedanie w edycjach jesiennych i 495 w ramach subskrypcji prac Skoczylasa.

% Chmielewska, Subskrypcje..., s. 158-159. O warszawskich wystawach drzeworytow por.: eadem, Migdzynarodowe Wysta-
wy Drzeworytow w Warszawie w latach trzydziestych, [w:] Interpretacje. Tradycje warszawskiej grafiki warsztatowej, red. A. Grochala,
P. Szymor, Warszawa 2008, s. 14-31.

4 W 1937 r. zrezygnowano z tego wymogu, ttumaczac, ze ostatecznie na wszystkie prace i tak zbiera si¢ konieczna liczba zamo-
wien, a niewielkie zainteresowanie niektérymi z nich w pierwszych dniach trwania subskrypcji moze niepotrzebnie odstrasza¢ potencjalnych
nabywcow, obawiajacych sie, ze z powodu braku chetnych obnizona cena nie bedzie obowigzywac.

47O czym $wiadczg m.in.: katalogi towarzyszace wystawom stowarzyszenia, ktore zawieraly oryginalne odbitki; liczne recenzje na
tamach prasy i organizowane wydarzenia oraz prelekcjach, Botdok, Stowarzyszenie..., [w:] Z zagadnien..., s. 213-214.

4 Kupon upowazniat do nabycia wybranej pracy w jednym egzemplarzu. W czasie trwania subskrypcji w kazdym numerze ,,ABC”
publikowany byt zazwyczaj jeden kupon, natomiast ukazujace si¢ raz w tygodniu ,,Prosto z Mostu” zamieszczato ich od razu kilka w nume-
rze. Subskrybentom zainteresowanym wigksza liczba prac redakcja polecala nabywanie kilku egzemplarzy pisma.

4 Chmielewska, Subskrypcje..., s. 161.

0 W. Podoski, Jak si¢ robi drzeworyt, ,,ABC”, 8, 1933, 320, s. 6.

St Urzadzanie wystaw okiennych w siedzibach wydawnictw byto jedna z cz¢$ciej stosowanych w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym form reklamy, Mlekicka, op. cit., s. 64.
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golne prace. Po przejeciu subskrypcji przez redakcje ,,Prosto z Mostu” pokazy odbywaly si¢ w siedzibie
pisma przy ulicy Ksigzgcej 6. Waznym czynnikiem majacym, jak podkresla Chmielewska, wptyw na powo-
dzenie calego przedsigwzigcia, bylo zaangazowanie samych artystow, ich otwarto$¢ i che¢ nawigzywania
bezposredniego kontaktu z publicznoscia: petnili oni dyzury w redakcji pisma, gotowi objasnia¢ zawitosci
technik graficznych; przygotowywali teksty przyblizajgce technike drzeworytniczg publikowane w ,,ABC™2;
udzielali wskazowek i objasniali jak najlepiej wyeksponowac nabyte prace, dobierajac odpowiednie passe-
-partout, przekrdj i kolor ramy w zaleznosci od wystroju wngtrza czy sgsiedztwa, w jakim praca mialaby
by¢ prezentowana na $cianie. Angazowali si¢ takze w dystrybucj¢ prac, co zostalo bardzo docenione przez
redakcje: ,,Olbrzymia prace administracyjng [...] musieli zatatwi¢ arty$ci sami, zarywajac czas swych zajec
zawodowych i artystycznych. [...] Zapakowa¢ 360 paczek, aby drzeworyty nie ulegly w drodze uszkodzeniu,
dopehi¢ formalnos$ci pocztowych [...] — to zajecie nie lada dla duzego biura, c6z za$ dopiero gdy spadio na
artystow, ktorzy przez kilka nocy musieli nad tym pracowac”*.

2. E. Bartlomiejczyk, Burza, drzeworyt, 1933,
Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Inw.G.R. 577, fot. BUW

2 Podoski, Jak si¢ robi drzeworyt..., s. 6.
33 Akcja subskrypcji drzeworytéw skonczona, ,,ABC”, 1933, 8, 325, s. 6; Chmielewska, Subskrypcje..., s. 160.
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W pierwszych latach redakcja ,,ABC” zamieszczata doktadne podsumowania subskrypcji, informujac
nie tylko o wielkoSci zamowien na poszczegodlne drzeworyty, ale takze charakteryzujgc grupy odbiorcow.
Podawano liczb¢ zamowien lokalnych, spoza Warszawy oraz zagranicznych, natomiast subskrybentow
dzielono na grupy zawodowe. Przewazali urzednicy, prawnicy, inzynierowie, nauczyciele, studenci, leka-
rze i dziennikarze, wojskowi i duchowni. Przygotowano takze statystyki dotyczace kompozycji zamawia-
nych przez poszczegolnych subskrybentow, z ktorych wynikalo, ze wigkszo$¢ z nich nabywa najchetniej
od jednej do trzech prac. Zwrdcono uwage na popularnosé subskrypcji wsrod przedsiebiorcow i firm, ktore
zglaszaty sie z wigkszymi zamowieniami z mys$la o prezentach dla kontrahentow lub wystroju przestrzeni
biurowych. Wigksza liczbe prac miaty tez zamawiac instytucje publiczne, w tym biblioteki, wlgczajace je
do swoich zbiorow, jak to miato miejsce w przypadku Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w War-
szawie**. Przeanalizowano réwniez, w jaki sposob temat przedstawienia miat wpltyw na zainteresowanie
konkretng kompozycja. Na przyklad drzeworyt Kosciol Bernardynow Tadeusza Cieslewskiego syna za-
mawiany byt, jako przyktad lokalnego zabytku, gtéwnie przez warszawiakow, podczas gdy Swiety Michal
Marii Dunin wzbudzit zainteresowanie wsrod duchowienstwa na prowincji. Zredagowane w ten sposob
podsumowania mogty stanowi¢ cenne wskazowki dla artystow, ktorzy cheieliby zwigkszy¢ liczbe zamo-
wien na swoje prace w przyszlosci.

Pod koniec 1934 r., kiedy $rodowisko warszawskie miato juz za soba dwie udane edycje subskrypcji
graficznych, zaczgto testowaé ten mechanizm takze w innych miastach Polski. Regionalne dzienniki, takie
jak wilenskie ,,Stowo”, lwowskie ,,Stowo Polskie”, ,,Kurier Poznanski” i wydawane w Toruniu ,,Stowo Po-
morskie”, podjety inicjatywe jako pierwsze, w sposdb bezposredni odwotujac si¢ do stotecznego pierwo-
wzoru. Zasieg, trwatos$¢, odbior 1 oddziatywanie przeprowadzonych akcji byly rozne, tak jak odmienne byty
lokalne uwarunkowania i struktura miejscowego $srodowiska artystow grafikdw i amatorow tej dziedziny
sztuki. Ich przeglad pozwoli lepiej zrozumie¢ ogdlnokrajowy fenomen tego zjawiska, ale takze wskazac¢ ce-
chy szczegolne i kontekst regionalny.

SUBSKRYPCJE WILENSKIE I LWOWSKIE

Dziennik ,,Stowo™, jedna z najpoczytniejszych gazet Wilenszczyzny, z entuzjazmem obserwowat suk-
cesy warszawskiej akcji subskrypcyjnej. 16 pazdziernika 1934 r. redakcja pisma zamiescita apel: ,,Moze
subskrypcja wzorem ABC? Sprobujmy. «Stowo» stuzy pomoca: niech mtodzi graficy wilenscy pomysla
o tem™®, Wkrotce, 1 listopada, ogloszono pierwsza edycje, a kolejne cztery organizowane byty w tygodniach
poprzedzajacych swigta Wielkiejnocy lub Bozego Narodzenia w 1935, 1937 1 1939 r. Sposdb przeprowadze-
nia i promowania subskrypcji wilenskiej byt analogiczny do tej warszawskiej: na tamach dziennika repro-
dukowano oferowane prace graficzne, objasniano warunki sprzedazy i zamieszczano kupony konieczne do
zgloszenia checi zakupu, a takze udzielano wskazowek odnosnie do ramowania nabytych prac. Kazdorazowo
organizowano takze pokaz oryginalnych odbitek w siedzibie redakcji przy ulicy Zamkowej 2 w Wilnie. Ceny
oferowanych dziet byt niezwykle okazyjne, w pierwszej edycji wynosity 3 zt za drzeworyt i 5 za odbitke
w technice metalowej. W kolejnych nieznacznie wzrosty, by ostatecznie zatrzymacé si¢ na poziomie maksy-

3 Do zbioréw zakupionych zostato na subskrypcjach ogtaszanych przez ,,ABC” i ,,Prosto z Mostu” zapewne kilka prac: w 1933 r.

Biedacy Kulisiewicza, Podworze Chrostowskiego i Burza Barttomiejczyka (BUW GR, Inw.G.R. 575-577); w 1934 r. Kopanie szparagow
Podoskiego (BUW GR, Inw.G.R. 587); w 1935 1. Pstrokata angora Gorynskiej, Przed dworkiem Srzednickiego, Kosciol sw. Jana Mrozew-
skiego i Wiosna Htadki-Wajwod (naleza one do strat wojennych, a ich nabycie potwierdza rachunek z 3 grudnia 1935 r., por.: Warszawa,
Archiwum Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, VIII 697 a, Rachunki BUW 1929-1939, k. 294); w 1937 r. Cynie Mrozewskiego (BUW
GR, Inw.G.R. 792); a w 1938 r. Dgb Krasnodg¢bskiej-Gardowskiej (BUW GR, Inw.G.R. 801). Zachowane odbitki sygnowane sg przez auto-
réw olowkiem pod kompozycja, niektore opatrzone zostaty data pokrywajaca si¢ z rokiem rozpisania subskrypcji.

3 Stowo” — dziennik wydawany w Wilnie w latach 1922-1939, nalezacy do grupy dziataczy konserwatywnych (m.in. hr. Marian
Broel-Plater, Tadeusz Dembowski, Albrecht Radziwill, hr. Jan Tyszkiewicz), reprezentujacy poglady wilenskiego ziemianstwa o tendencjach
monarchistycznych. Byl organem prasowym Stronnictwa Prawicy Narodowej, a nastgpnie Organizacji Zachowawczej Pracy Zawodowe;j.
Przez cale migdzywojnie redakcje prowadzit Stanistaw Mackiewicz (1896-1966), pseudonim ,,Cat”. Po pierwszych latach problemow fi-
nansowych i niewielkiego, si¢gajacego zaledwie 2-3 tys. egzemplarzy naktadu, w drugiej potowie lat 30. reprezentowal poglady opozycyjne
i nalezal do najbardziej opiniotworczych pism codziennych w kraju, mimo ze jego naktad nie dochodzit do 20 tys., Paczkowski, op. cit.,
s. 45-46, 97, 151-152; M. Wojtacki, ,,Sfowo” Stanistawa Cata-Mackiewicza. Dziennik konserwatystow wilenskich w latach 1922—1939.
Monografia pisma, Torun 2009, s. 5-14 i nn.

% Ski, Graficy z subskrypcji, ,,Stowo”, 13, 1934, 283, s. 3.
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3. Pierwsza subskrypcja wilenska, ,,Stowo”, 1934, 299, s. 6, fot. BUW
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malnie 10 zt. Mozliwos$¢ zakupu na tak preferencyjnych warunkach ttumaczy¢ moze fakt, ze w Wilnie nie
postawiono na rozpoznawalnych i uznanych juz artystow, jak w przypadku subskrypcji warszawskich, a na
studentéw 1 mlodych absolwentow Wydzialu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego, dopiero roz-
poczynajacych swojg karierg. Nad jakoscig 1 wartoScig artystyczng czuwat osobiscie profesor Jerzy Hoppen
(1891-1969), ktory w 1931 r. zostal powotany na stanowisko kierownika Zaktadu Grafiki i Zdobnictwa.
Utozony przez Hoppena program nauczania, zaktadajacy przede wszystkim zglebianie technik metalowych
(akwaforty, miedziorytu, suchej igly i migkkiego werniksu) oraz drzeworytu, przy catkowitym pominigciu
litografii, znalazt odzwierciedlenie w przegladzie technik prac zgtaszanych w kolejnych edycjach®.

W pieciu subskrypcjach ,,Stowa” zorganizowanych w latach 1934—1939 wzieto udziat dziewietnastu
mlodych artystow, ktorzy tacznie zaoferowali 43 kompozycje. Wprawdzie wyniki osiggane w poszczegol-
nych edycjach byly znacznie nizsze niz te, jakimi mogto si¢ pochwali¢ warszawskie ,,ABC”, jednak cata
inicjatywa uznana zostata za duzy sukces miejscowego srodowiska graficznego, ktdry w znaczacy sposob
przyczynit si¢ do jego konsolidacji. Podobnie jak w przypadku warszawskim, mowa tu bowiem o przed-
stawicielach pierwszego pokolenia artystow grafikow, ktdrzy odebrali solidne, akademickie wyksztalcenie
kierunkowe 1 stali u progu samodzielnej dziatalnosci tworczej. Najwicksza sprzedaz — 664 odbitki, zanoto-
wano w trakcie ostatniej edycji w marcu 1939 r. Rownie owocne byly pierwsza i trzecia subskrypcja (marzec
1937), w ramach ktorych rozpowszechniono kolejno 5151 551 prac. W sumie przez sze$¢ lat dziatalno$ci za
posrednictwem wilenskiego ,,Stowa” rozdystrybuowano ich az 2283. Co istotne, przy pierwszej edycji zazna-
czono, ze po wykonaniu naktadéow pokrywajacych zamowienia matryce zostang zniszczone, co uniemozliwi
wykonanie dodatkowych odbitek poza subskrypcja. Trudno dzis$ ustali¢, czy faktycznie tego dokonano i czy
praktyka ta byla kontynuowana w pozniejszych latach. Gtowng intencja organizatoréw byto promowanie
i udzielenie wsparcia, takze tego materialnego, mtodym grafikom rozpoczynajacym kariere artystyczng. Wy-
darzenie miato takze przekona¢ miejscowa publicznosé¢ do tej dziedziny sztuki, tym bardziej ze dotychczas
prezentowana byta ona wspoélnie z malarstwem i rzezbg, czgsto znacznie tracgc na takim sposobie ekspozy-
¢ji*®. Mniejsze i w wigkszosci czarno-biate prace graficzne nie miaty szans konkurowa¢ o uwage zwiedzaja-
cych z pelnowymiarowymi statuami czy wielobarwnymi ptotnami.

Mtodzi, stawiajacy pierwsze samodzielne kroki artysci, z biegiem kolejnych edycji bronili dyplomy
i zyskiwali coraz wickszg popularno$¢ na gruncie lokalnym, ale takze ogdlnopolskim. Do wszystkich pigciu
edycji zgtosili si¢ Kozma Czuryto (1908—-1951) i Leon Kosmulski — obaj, w momencie ogloszenia akcji, byli
jeszcze studentami pobierajacymi nauki u Hoppena, a dyplomy obronili w 1936 r. Rok p6zniej Kosmulski,
jako przedstawiciel srodowiska wilenskiego, uczestniczyt z powodzeniem w subskrypcji rozpisanej przez
,Prosto z Mostu”. Krystyna Wroblewska (1903—1994), ktéra takze zglaszata pierwsze prace do subskrypcji
jako studentka, w 1938 r. brata udzial w analogicznej inicjatywie zorganizowanej przez ,,Kurier Poznanski”.
O sukcesach miejscowego srodowiska grafikow $wiadczy takze udziat kilkorga z nich: Lwa Dobrzynskiego
(1907-1937), Walentego Romanowicza (1911-1945?) oraz wspomnianych Kosmulskiego i Wroblewskiej
w II Miedzynarodowej Wystawie Drzeworytow w Warszawie, zorganizowanej na przetomie 1936 1 1937 r.
Kosmulski uzyskat na tej wystawie wyrdznienie za prace Vilna Totius Lituaniae Urbs Celeberrima, ktora byta
dostepna w ramach subskrypcji w 1935 r. O ile popularnos$¢ tworcow wilenskich w ich rodzimym miescie, ale
takze na gruncie ogoélnopolskim nie byta wylacznie zastugg ich udziatu w subskrypcjach graficznych, to jed-
nak nalezy uznac, ze nie pozostato to zupelie bez wptywu. Jednoczesnie subskrypcja ,,Stowa” potwierdzita
pewng hermetycznos¢ miejscowego srodowiska, wynikajaca przede wszystkim z oddalenia od centrum ow-
czesnego zycia artystycznego, ktorym byta Warszawa*®. Wprawdzie lokalnym tworcom udawato si¢ przebic¢
do szerszej, takze tej stotecznej publicznosci, jednak wida¢ wyraznie, ze byt to ruch jednostronny. W zadnej
z pigciu subskrypcji ,,Stowa” nie wziat udziatu grafik reprezentujacy inne niz wilenskie srodowisko.

Niewatpliwie dla czgséci uczestnikow subskrypcje wilenskiego ,,Stowa” byly sposobem na podrepero-
wanie budzetu. Rekordzistkg sprzedazy byta Julia Kowalska (1911?7—19857), ktorej tworczos¢ 1 dziatalnosc
jest dzi$ znana tylko w niewielkim stopniu®. Artystka wzieta udziat w dwoch edycjach (drugiej i trzeciej),

57 Wigcej o tworczosci Hoppena 1 jego planie nauczania grafiki: J. Kottowski, Grafika w Wilnie w okresie migdzywojennym, cz. 2:
Tworczos¢ Jerzego Hoppena, ,,Studia o Bibliotekach i Zbiorach Polskich”, 2, 1992, s. 27-75; idem, Grafika w Wilnie..., cz. 3, s. 48-52.

¥ Kottowski, Grafika w Wilnie..., cz. 3, s. 53.

¥ Ibidem, s. 45, 52, 56.

0 J. Kottowski, Grafika wileriska okresu migdzywojennego wykltadowcow i absolwentow Wydziatu Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie ze zbiorow Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu, Torun 2020, s. 88.
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a zaoferowane przez nig akwaforty Podworze 1 Opuszczone gniazdo za kazdym razem plasowaly si¢ na
pierwszym miejscu (65 1 197 zamdwien). Dwubarwny drzeworyt Ostra Brama, zgtoszony do pierwszej edy-
cji przez Karla Heinza Fenskego (1912—-1963), artyste pochodzenia niemieckiego, ktory okoto 1932 r. podjat
studia artystyczne na Uniwersytecie Wilenskim, zostat sprzedany w liczbie 140 odbitek®!. Fenske nie brat
udzialu w kolejnych subskrypcjach ,,Stowa”, a tak duze zainteresowanie jego praca thumaczy zapewne popu-
larny, miejscowy temat przedstawienia. Jednorazowy sukces osiggnat takze Walenty Romanowicz, ktéry, po
kilku stabszych edycjach, w ostatniej z 1939 r. uzyskat 173 zamoéwienia na miedzioryt Nad Switezig. Do gra-
fikow z powodzeniem startujgcych w subskrypcjach zaliczy¢ nalezy przedwcze$nie zmartego Lwa Dobrzyn-
skiego, ktory zglaszal nostalgiczne pejzaze wilenskie wykonywane w migkkim werniksie lub akwaforcie:
Kosciol Wizytek w Wilnie (120 sprzedanych odbitek), Domy nad Wilenkg (56), Letni pejzaz (69)%2. Popular-
noscig cieszyly si¢ takze prace wspominanych Czuryly, Kosmulskiego i Wroblewskiej, a takze Wiadystawa
Dremy (1910-1995) i Jozefa Sekalskiego (1904—-1972)%.

Z oferowanych na subskrypcjach prac przebijajg trzy gldwne tendencje charakterystyczne dla grafiki
wilenskiej migdzywojnia. Pierwsza byl niezwykle silny tradycjonalizm, widoczny zardwno w technice wy-
konania, jak i stylistyce, czesto nawigzujacej do grafiki dawnej XVI-XVIII w., zauwazalny w miedziory-
tach Kosmulskiego (Stare drzewa, Wilno, miasto Giedymina), akwafortach Wroblewskiej (Cerkiewka, Stary
miyn) oraz drzeworytach Romanowicza (Kosciot sw. Piotra i Pawta w Wilnie) czy Dremy (Glowa starusz-
ki). Prezentowane prace potwierdzajg takze niezwykle silny wplyw profesorow Wydzialu Sztuk Picknych,
wspomnianego Hoppena, ale takze Ludomira Slendzinskiego (1889-1980) dziekana uczelni i profesora ma-
larstwa, ktory przejawiat si¢ miedzy innymi w historyzujacych motywach wilenskich poddawanych mitolo-
gizacji 1 yymowanych z wielkim sentymentem i nostalgig. Na ten watek miaty znaczacy wptywa prowadzone
wowczas w Wilnie badania historyczne i archeologiczne oraz prace nad zachowaniem dziedzictwa kultu-
rowego miasta poddawanego procesowi oczyszczania ze skutkéw polityki rusyfikacyjnej. Odnajdujemy go
w pracach migdzy innymi Kosmulskiego (Vilna Totius Lituaniae..., Wilno, miasto Giedymina), Dobrzynskie-
go (Kosciot Wizytek w Wilnie), Romanowicza (Kosciot sw. Michala w Wilnie). To charakterystyczne umito-
wanie dla lokalnej ziemi znajdowato takze wyraz w specyficznej formie pejzazu, ukazujacego Wilenszczyzne
jako miejsce sielankowe, przepelnione harmonig miedzy cztowiekiem a naturg, co widoczne byto migdzy
innymi w Polowaniu na zubra Wroblewskiej, Nad Switeziq Romanowicza czy Lecie i Pejzazu wileriskim
Czuryly. Ostatnig tendencja, mocno wypierang przez te poprzednie, byto podazanie za duchem nowoczesno-
sci w redakcji grafikow warszawskich zrzeszonych w ramach Stowarzyszenia ,,Ryt”. Ten watek zauwazalny
byt przede wszystkim w pokrewnych formalnie drzeworytach, migdzy innymi Zautku Adolfa Poptawskiego
(1907-1982), Na plazy S¢kalskiego, Targu na Zarzeczu Hanny Milewskiej (1899-1982) czy Po pracy Tade-
usza Botoza (1910-1993)%,

Drugim pismem, ktore na Wilenszczyznie podjeto inicjatywe organizacji subskrypcji graficznych byt
,.Kurier Wilenski”®. Redakcja rozpisata facznie nie dwie, jak podawano dotychczas®, a trzy edycje. Pierw-
sze z nich byly indywidualne i oferowaty prace lokalnych debiutantow. W 1935 r. wybrano ucznia Jerzego
Hoppena z Wydziatu Sztuk Pigknych — Edwarda Kuczynskiego (1905-1958), ktory w tym czasie rozpoczat
samodzielng tworczo$¢ w zakresie grafiki warsztatowej 1 uzytkowej, ze szczegdélnym uwzglednieniem ilu-
stracji ksigzkowych®. Monografista artysty, Jan Kotlowski, okresla subskrypcje Kuczynskiego mianem jego

St Jbidem, s. 60.

2 Jbidem, s. 53-54.

% Niemal komplet prac oferowanych w ramach subskrypcji ,,Stowa” udato si¢ zgromadzi¢ w zbiorach specjalnych Biblioteki Uni-
wersyteckiej w Toruniu, dzigki staraniom bylego juz kuratora kolekeji graficznej, Jana Kottowskiego, Kottowski, Grafika w Wilnie..., cz. 3,
s. 54.

% Ibidem, s. 55-59; Chmielewska, Grafika..., s. 237; Mazeikené, op. cit., s. 247.

0 Kurier Wilenski” — dziennik o charakterze popularnym, zalozony przez Aleksandra Kleczkowskiego, ukazujacy si¢ w Wilnie od
1924 r., w latach 1937-1940 funkcjonowat jako ,,Kurier Wilensko-Nowogrodzki”. Jego wydania byty dos¢ skromne, skupione na wiadomo-
Sciach lokalnych i niestronigce od informacji o charakterze sensacyjnym. W latach 30. redakcj¢ prowadzil Witold Abramowicz (1874-1941),
a naktad dziennika wynosit ok. 15-20 tys. egzemplarzy, co gwarantowato mu drugie, po wilenskim ,,Stowie”, miejsce wérdd prasy na pot-
nocno-wschodnich terenach kraju. Reprezentowat stanowisko prorzadowe, Paczkowski, op. cit., s. 67,92, 172.

% Kottowski, Grafika w Wilnie..., cz. 3, s. 57, 60-61; Mazeikeng, op. cit., s. 247.

¢ Wprawdzie dyplom Kuczynski uzyskat dopiero w 1939 r., jednak dziatalnos¢ pedagogiczna prowadzit juz od 1935 r. Po II wojnie
swiatowej Kuczynski wraz ze swym profesorem wspottworzyli torunskie srodowisko graficzne i organizowali nauczanie w tym zakresie na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika, J. Kottowski, Edward Kuczynski (1905-1958). Grafika — ilustracja — ekslibrisy, Torun 1998, s. 7-31.



,TYDZIEN TANIEJ AKWAFORTY”. SUBSKRYPCJE GRAFICZNE W MIEDZYWOJENNEJ POLSCE 133

4. Indywidualna subskrypcja Edwarda Kuczynskiego, ,,Kurier Wilenski”, 1935, 218, s. 5, fot. BUW

,pierwszego powaznego przedsigwzigcia artystycznego™®®. Mtody grafik zaoferowat seri¢ pigciu drzeworyt-
niczych widokéw Wilna, ktore tymi stowami reklamowat Marian Morelowski (1884—1973): ,,zalecajg si¢
dobrym rysunkiem, $mialym ujgciem, unikaniem ekstrawagancji, a rOwnoczesnie nowoczesnym ujeciem.
[...] Zaletg serii jest duza rozmaito$¢ w traktowaniu kazdego drzeworytu zaleznie od tematu”®. Cze$¢ kom-
pozycji — Kosciot sw. Piotra i Pawla na Antokolu, Przedmiescie za Pohulankq 1 Wieza sw. Jana — odbita
zostala z dwoch klockow drzeworytniczych, w kolorach czerni i najprawdopodobniej zielni”. Cena prac byta
niezwykle atrakcyjna — Kuczynski deklarowat sprzedaz po 3,5 zt za sztuke przy uzyskaniu minimalnej liczby
zamoOwien na pigtnascie odbitek kazdej z kompozycji. W rezultacie przez miesigc trwania subskrypcji, od
sierpnia do wrzesnia, zakupione zostaly tacznie 182 drzeworyty.

Dwa lata p6zniej, 21 marca 1937 r., ,,Kurier Wilenski” oglosit druga subskrypcje dotyczacg prac gra-
ficznych Michata Siewruka (1905-1973) — malarza, grafika i rysownika pochodzenia biatoruskiego, takze

8 Ibidem, s. 14.

® M. Morelowski, Subskrypcja drzeworytéw Edwarda Kuczyhskiego, ,,Kurier Wilenski”, 12, 1935, 211, s. 5.

" Informacji tej nie wyszczegolniono w opisach ilustracji zamieszczonych w gazecie. W zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w To-
runiu zachowata si¢ dwubarwna odbitka Wiezy sw. Jana oraz pdzniejsza Przedmiescia za Pohulankg w kolorach czerni i zieleni (sygn.:
G. 30845, G. 29172). Prace z serii weszty do teki graficznej Kuczynskiego Wilno — drzeworyty wydanej w 1939 r., Kotltowski, Edward
Kuczynski..., s. 16; idem, Grafika wilenska..., s. 92, poz. 294, 301.
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absolwenta wilenskiego Wydziatu Sztuk Pigknych’'. Rowniez i tym razem dostgpnych byto pig¢ graficz-
nych widokéw Wilna, cztery drzeworytnicze i jeden akwafortowy, o ktorych Morelowski pisal na tamach
dziennika, ze ich ,lini¢ i kresk¢ cechuje bogactwo, zywo$¢ i szczeros¢ [...] nowoczesno$¢ niekrzyczaca
a skupiona na swym celu, ta, o ktorg tak bardzo przywodcom plastykow wilenskich chodzi”’?. W obu wiec
przypadkach widzimy pewna potrzebe wywazenia mi¢dzy umitowaniem lokalnej kultury i tradycji tech-
nik graficznych a nowoczesnym ujeciem, ,,warszawskim sznytem” spod znaku grafikow ,,Rytu”, ktory nie
bedzie jednak przyttacza¢ przekazu pracy. Tym razem subskrypcja nie cieszyta si¢ az tak duzym powodze-
niem, zamowienia sptywaty powoli i ostatecznie zdecydowano si¢ na jej przedtuzenie do 11 kwietnia, dajac
czytelnikom w sumie sze$¢ tygodni na decyzje. Mniejsze zainteresowanie publicznosci z pewnoscig mozna
thumaczy¢ faktem, ze akcja ,,Kuriera Wilenskiego” natozyta si¢ na druga subskrypcje ,,Stowa”. Ceny, cho¢
nieco wyzsze, nadal byty bardzo przystepne i konkurencyjne w stosunku do tych warszawskich. Ostatecznie
w ramach drugiej edycji udato si¢ sprzedac tacznie 136 rycin za kwoty od 4 do 6 zt, co nalezatoby uznac za
dobry wynik. W obu przypadkach oryginaly prezentowane byty w oknie cukierni Rudnickiego przy samym
Placu Katedralnym w Wilnie.

Podobnie, jak w przypadku ,,Stowa”, w obu edycjach subskrypcji ,,Kuriera Wilenskiego” podkreslano
z jednej strony konieczno$¢ udzielenia wsparcia materialnego debiutujagcym artystom, absolwentom miej-
scowej uczelni, ktorzy niejednokrotnie, zwlaszcza na poczatku swej kariery, borykali si¢ z trudnosciami fi-
nansowymi i mieli problemy z dotarciem do szerszej publicznos$ci. Z drugiej za$ strony subskrypcja mia-
fa stanowi¢ unikalng mozliwo$¢ pozyskania niezwykle estetycznych dekoracji, oryginalnych dziet sztuki
graficznej, ktorymi mozna z powodzeniem umili¢ domowg przestrzen. Te same cele przemawialy takze za
ostatnig, zbiorowa edycja ogltoszong w marcu 1940 r. — jedyna znang subskrypcja rozpisang juz po wybuchu
IT wojny $wiatowej. Tekst wstepny przygotowat Jerzy Hoppen, ktory wyrazit nadzieje, ze ,,jakkolwiek muzy
zwykle milkng w zawierusze wojennej, to jednak nie watpimy, ze sg jeszcze serca i umysty wrazliwe na
pickno, ktore si¢ odezwa na nasz apel””. I tym razem proponowane prace zachwalal Marian Morelowski,
doceniajac postepy w tworczosci jeszcze niedawno mtodych, a teraz juz do§wiadczonych grafikow, zna-
nych takze z wezesniejszych subskrypcji wileniskich — Romany Gintyltowny (1911-1988), Bolestawa Rogin-
skiego (1907-1990), Walentego Romanowicza i Krystyny Wroblewskiej. W przedsigwzigciu wzigto takze
udziat kilkoro debiutantéw: Anastazja Kortt (1914—?), Stanistaw Luckiewicz (1900-1989) i Stanistaw Rolicz
(1913-1997). Oryginaty prezentowano w lokalu ,,Sztral Artystow” przy ulicy Wielkiej 2 1 w oknie kawiarni
»Sztral Zielony” przy ulicy Mickiewicza 22, a takze w witrynie wystawowej w siedzibie redakcji przy ulicy
Matulewicza 4, gdzie o statych porach dyzurowali artysci biorgcy udzial w subskrypcji. Zgtoszenia mozna
byto sktada¢ za posrednictwem zamieszczonych w dzienniku kuponow lub osobiscie w siedzibie redakcji
i administracji drukarni ,,Znicz”™. W sumie sprzedano 227 odbitek graficznych, a najwiecej zamowien zebra-
li Romanowicz (55), Marcinkowski (54), Luckiewicz (27) i Wroblewska (24).

Specyficzng cechg wilenskich subskrypcji byto podawanie kompletnych list subskrybentow, co znacz-
nie wykraczato poza ilo§ciowy ranking oglaszany codziennie przez warszawskie ,,ABC”. W zadnym innym
przypadku nie uzyskujemy tak petnej informacji na temat oso6b zamawiajacych prace graficzne za posrednic-
twem redakcji. To dzigki owym listom wiemy wspodtczesnie, ze subskrybenci byli w wigkszosci mieszkan-
cami Wilna i okolicznych miejscowos$ci, a znaczng ich czgs¢ stanowili przedstawiciele wolnych zawodow:
urzednicy, prawnicy, nauczyciele gimnazjalni i akademiccy, dziennikarze, lekarze, architekci, a takze woj-
skowi i duchowni”. Zakres wiadomosci na temat nabywcow roznit si¢ w zalezno$ci od pisma i konkretnej
edycji, a niekiedy takze w jej ramach’. W ,,Kurierze Wilenskiem” ograniczano si¢ zazwyczaj do nazwiska
z inicjalem imienia, cho¢ i tych czgsto brakowato, w nielicznych przypadkach uzupehiajac t¢ informacje

" Kottowski, Grafika wilenska..., s. 128.

2 M. Morelowski, Subskrypcja na grafike p. Michala Siewruka, ,,Kurier Wilenski”, 1937, 14, 80, s. 4.

 J.Hoppen, Subskrypcja Grafiki Wilenskiej, ,Kurier Wilenski”, 1940, dodatek do nr 62, s. nlb.

" Por.: Kottowski, Grafika w Wilnie..., cz. 3, s. 60-61.

5 Mazeikené, op. cit., s. 245.

6 Zmienny zakres danych podawanych w listach nabywcow publikowanych w kolejnych numerach, rézniacy si¢ w poszczegolnych
edycjach, btedy literowe, a takze zmieniajaca si¢ z biegiem lat sytuacja samych zamawiajacych pozwalaja na przygotowanie jedynie przybli-
zonych statystyk. Nie mozna z cala pewnoscia stwierdzi¢, czy W. Cielecki, ktory w ramach czwartej subskrypcji ,,Stowa” w grudniu 1937 r.
nabyl prace Czuryly i Kosmulskiego, jest tozsamy z Wiestawem Cieleckim, ktory w kolejnej edycji w marcu 1939 r. zakupil inng rycing
Czuryly. I czy dr Xawery Zdziechowski, uczestniczacy w subskrypcjach ,,Stowa” w 1937 i 1939 r., jako K. Zdziechowski nabyt w 1940 r.
prace Marcinkowskiego na subskrypcji ,,Kuriera Wilenskiego”. Analogiczne przyktady mozna mnozy¢.
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o tytuly zawodowe (profesor, doktor, inzynier, a takze ksiadz). Pelniejsze dane zamieszczato ,,Stowo”, poda-
jac czesto imiona, miejsce zamieszkania, a w wielu przypadkach takze profesje. Przy okazji pierwszej sub-
skrypcji zaznaczano takze, czy nabywca byt ziemianin i z jakiego konkretnie majatku pochodzit, co wynikato
z profilu pisma i grupy docelowej jego odbiorcow. Listy subskrybentéw nie byty komentowane przez redak-
cje, poza jednym wyijatkiem, kiedy to zaznaczono, ze prace zaoferowane w pierwszej edycji spotkaty si¢
z zainteresowaniem lokalnych wtadz i odnotowano, ze byty wojewoda wilenski Stefan Kirtiklis (1890-1951)
zakupit komplet prac, a prawie wszystkie nabyta zona aktualnego wtodarza miasta Wtadystawa Jaszczotta
(1883-1962), Wanda Jaszczottowa.

W trakcie trzech edycji ,,Kurier Wilenski” zgromadzit okoto 225 subskrybentéw — 0so6b prywatnych,
stowarzyszen i instytucji’”’. Mimo znaczacych podobienstw (medium, tematyka, stylistyka, organizacja), po-
szczegolne subskrypcje przyciagnety inng publicznosé. Nabywcey zainteresowani zardéwno pracami Kuczyn-
skiego, jak 1 Siewruka stanowili niewielkg grupe liczaca zaledwie sze$¢ 0sob. Znalezli si¢ wsrod nich migdzy
innymi historyk sztuki prowadzacy w tym czasie wyktady na wilenskim uniwersytecie — wspomniany juz
profesor Marian Morelowski, ktory od 1934 r. petnit funkcje prodziekana Wydziatu Sztuk Pigknych, a takze
ekonomista, rektor Uniwersytetu — Witold Staniewicz (1888—1966), zawodowo takze zwigzany z ,,Kurie-
rem””®. Wigkszo$¢ subskrybentéw (ponad 96%) brata udzial w tylko jednej edycji. Jedynym uczestnikiem
wszystkich trzech byt Kazimierz Okulicz (1890—-1981), niezwykle wptywowy w regionie polityk 1 dzienni-
karz ,,Kuriera Wilenskiego”, ktory zakupit takze najwigcej, bo az pigtnascie réznych odbitek. Tymczasem
na zakup kompletu prac decydowano si¢ niezwykle rzadko. Seri¢ rycin Kuczynskiego zamowili Panistwowe
Seminarium Ochroniarskie im. Marii Konopnickiej w Wilnie, Gimnazjum Panstwowe im. Adama Mickiewi-
cza w Nowogrodku i1 Szpital Wojskowy na Antokolu, a takze prywatni subskrybenci: Ignacy Brodzki; lekarz
1 polityk Eugeniusz Dobaczewski (1886—1940); wicewojewoda wilenski Marian Jankowski; inzynier Tade-
usz Kulesza; polityk Aleksander Prystor (1874—1941); wspomniany Witold Staniewicz; ekonomista i praw-
nik Stanistaw Swianiewicz (1899-1997); oraz dyrektor Leopold Wojna. Komplet prac Siewruka zamowit
tylko Stefan Kirtiklis, piastujacy wowczas urzad wojewody biatostockiego, ktory w 1939 r. stanat na czele
Wilenskiego Towarzystwa Szerzenia Kultury Sztuk Plastycznych przy Muzeum Sztuki Wspotczesnej™. Na
wszystkie osiem kompozycji oferowanych w ostatniej subskrypcji z 1940 r. zdecydowaty si¢ tylko dwie oso-
by*. Przewazaty zakupy pojedynczych prac, dokonywane przez blisko potowe subskrybentow, po dwie i trzy
kompozycje wybrato natomiast kolejno 19 i 15% nabywcow. Warto takze wspomnie¢, ze o ile wsrod kupu-
jacych ryciny w pierwszej edycji przewazali mieszkancy Wilna i okolic, z drugg udato si¢ redakcji przebic
takze do publicznosci warszawskiej, wsrod ktorej byli Juliusz Osterwa (1885-1947), niezwykle popularny
w Wilnie tworca teatralny, czy Wactaw Roszko, dyrektor departamentu w Ministerstwie Skarbu.

W przypadku subskrypcji ,,Stowa” na liscie zamawiajacych znalazto si¢ okoto 1090 0s6b i instytucji®!.
I tym razem przewazali uczestnicy tylko jednej edycji (942 subskrybentéw), nieco ponad sto 0osob wzigto
udzial w dwoéch, natomiast na zakupy w trzech i czterech zdecydowali si¢ nieliczni (kolejno: 28 i 10 0s6b).
Wsréd tych najbardziej wytrwaltych subskrybentéw odnajdujemy postacie znane i zastuzone dla wilen-
skiej spotecznosci, takie jak: lekarz i polityk Stefan Walenty Brokowski (1882—1944); urodzony w Wilnie
putkownik artylerii, stacjonujgcy migdzy innymi w Inowroctawiu i Baranowiczach Leon Hozman-Mirza-
-Sulkiewicz (1897-1960); lekarka, wybitna neurolog i psychiatra, w latach 30. XX w. zwigzana z Klini-
ka Neurologiczng Uniwersytetu Stefana Batorego Janina Hurynowicz (1894—1967); ziemianin i prawnik,
prowadzacy rozlegla dziatalno$¢ w Wilnie Bohdan Szachno (1868—1955); czy historyk prawa i panstwa,
profesor wilenskiego uniwersytetu Seweryn Wystouch (1900-1968), specjalizujacy si¢ w dziejach Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego®2. Tylko jeden subskrybent wzigt udziat we wszystkich edycjach rozpisanych

7 W kolejnych edycjach byto to 60, 74 1 95 uczestnikow.

8 O wymienionych por.: M. Zlat, Morelowski Marian, [w:] PSB, t. 21, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1976, s. 767; S. Loza, Czy
wiesz kto to jest?, Warszawa 1938, s. 533-534; A.A. Zi¢ba, Staniewicz Witold Cezary, [w:] PSB, t. 41, Warszawa—Krakow 2002, s. 563—-566.
Staniewski prywatnie zaprzyjazniony byt z Ferdynandem Ruszczycem, ktory wprowadzit go w wilenskie srodowisko artystyczno-literackie.

?  Kottowski, Grafika w Wilnie..., cz. 3,s. 47.

8 Byli to: S. Brzozowski i B. Rusiecki, o ktorych nie udato si¢ znalez¢ blizszych informacji.

81 W kolejnych edycjach wzieto udziat 261, 154, 311, 186 i 367 subskrybentow.

8 Yoza, op. cit., s. 73; Stownik biograficzny Tataréw polskich XX wieku, red. A. Miskiewicz, Biatystok 2016, s. 167-168; Lek-
sykon psychiatrii, red. S. Puzynski, Warszawa 1993, s. 173-174; A. Kidzinska, Szachno Bohdan, [w:] PSB, t. 46, Warszawa—Krakow
2009-2010, s. 357-359; H. 1zdebski, Wystouch Seweryn, [w:] Stownik historykow polskich, red. M. Prosinska-Jackl, Warszawa 1994,
s. 568.
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przez wilenskie ,,Stowo”, a byt nim Olgierd Najman-Mirza-Kryczynski (1884—1941), polski prawnik po-
chodzenia tatarskiego, piastujacy miedzy innymi stanowisko prokuratora w Wilnie i Warszawie®. Na li-
stach nabywcow odnajdujemy takze kilka nazwisk tworcow zbiorow artystycznych i historycznych, ko-
lekcji sztuki czy pokaznych bibliotek. W pierwszej edycji wzigt udzial Michat Brensztejn (1874—1938), od
1919 r. bibliotekarz w uniwersyteckiej ksigznicy w Wilnie, a takze zapalony bibliofil i kolekcjoner, ktory
zbudowat pokazny ksiegozbior historyczny i jeden z najwazniejszych i najwigkszych zbiorow ekslibrisow
litewskich®. W czterech edycjach subskrypcji wziat takze udziat Zygmunt Jundzitt (1880-1953), polityk
i adwokat, a takze wyktadowca Uniwersytetu Stefana Batorego, ktory zgromadzit obszerng biblioteke z za-
kresu prawa®’. Natomiast w trakcie ostatniej subskrypcji warszawski prawnik i przedsiebiorca, a takze jeden
z wazniejszych kolekcjoneréw grafiki, Leopold Wellisz (1882—-1972), nabyt dwie prace: akwaforte Stare
lipy Czuryly i miedzioryt Nad Switezig Romanowicza. Wprawdzie dziatalno$é kolekcjonerska Wellisza
rozpoczeta si¢ duzo wezesniej, bo jeszeze przed I wojng §wiatowsa, to gromadzac prace graficzne koncentro-
wat si¢ on gldwnie na artystach wspolczesnych, polskich i zagranicznych. Jako wytrawny znawca, zwracat
uwage zardéwno na kwestie doskonatego technicznego opracowania matrycy, cenigc takich tworcoéw jak Fe-
liks Jasinski (1862—1901) czy Leon Wyczotkowski (1852—-1936), jak i na jakos¢ odbitki i jej wyjatkowos¢®®.
Wspotczesnie w kolekcji Wellisza, przechowywanej w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, nie
udato si¢ jednak zidentyfikowa¢ wspomnianych odbitek®’.

W trakcie subskrypcji ,,Stowa” przewazaty zakupy jednej lub dwoch prac (kolejno ponad 46 1 26%
uczestnikow), mniej liczni nabywali po trzy lub cztery ryciny (11 i 5%). Poza kilkoma wyjatkami, takimi jak
wspomniane zamowienie bylego wojewody Kirtiklisa, zakup dla Banku Gospodarstwa Krajowego, nabytki
ksigdza Jozefa Niedzieli oraz Kazimierza Maja, nikt nie decydowal si¢ na zasubskrybowanie wszystkich
rycin oferowanych w ramach edycji. Niewielka grupa, okoto 35 0sob, wykazywata wigksze zainteresowanie
wilenskimi subskrypcjami i brata udzial zarowno w tych ogtaszanych na tamach ,,Kuriera Wilenskiego”,
jak 1 publikowanych w ,,Stowie”. W niektorych przypadkach aktywno$¢ ta ograniczata si¢ do jednego tylko
roku, w innych rozktadata si¢ na caly okres organizowania subskrypcji. Wyglada wigc na to, ze obok wielu
pojedynczych i czgsto przypadkowych zakupoéw, podyktowanych checig nabycia gustownej dekoracji badz
nietuzinkowego upominku, na terenic Wilenszczyzny za sprawa oglaszanych w prasie subskrypcji pojawit
si¢ konsument bardziej zainteresowany sprawami grafiki.

Tymczasem do Lwowa inicjatywa subskrypcji graficznych dotarta za sprawa Ludwika Tyrowicza
(1901-1958), absolwenta pracowni Wtadystawa Skoczylasa oraz cztonka Stowarzyszenia Polskich Artystow
Grafikow ,,Ryt”%%. Miedzywojenny Lwow, w ktorym brakowato edukacji artystycznej na poziomie akademic-
kim, nie stanowit dla rozwoju sztuk graficznych tatwego gruntu. Funkcjonujaca wowczas Wolna Akademia
Sztuk Pigknych, ktdrej ton nadawat Kazimierz Sichulski (1879-1942), nie prowadzita zaje¢ w tym zakresie.
Zresztg pozostawata ona bez wigkszego znaczenia, a lokalni artys$ci na nauke¢ najchetniej wyjezdzali do Kra-
kowa®’. W obliczu tych brakoéw Tyrowicz podjat si¢ w 1931 r. nauczania technik graficznych na Wydziale
Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego przy Panstwowej Szkole Technicznej. Szkota zapewniata
edukacje zawodowa, na poziomie licealnym, ukierunkowang na projektowanie uzytkowe. Dodatkowe kursy
graficzne artysta prowadzil takze przy Miejskim Muzeum Przemyshtu Artystycznego. Rodzaj i zakres zajeé
nierozerwalnie zwigzane byty z mozliwosciami technicznymi danego miejsca: linoryt i drzeworyt zgtebiano
w pracowni muzealnej, natomiast technik metalowych nauczano w pracowni graficznej Szkoty Techniczne;.
Prywatnych lekcji z zakresu litografii, akwaforty i drzeworytu udzielat takze w swojej pracowni Antoni
Markowski (1878—1949). Ukoronowaniem intensywnej dziatalno$ci na rzecz upowszechniania sztuk gra-
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Stownik biograficzny Tataréw..., s. 97-98.
S. Kos$ciatkowski, Michat Eustachy Brensztejn (1874—1938). Zarys zycia i dzialalnosci naukowo-publicystycznej wraz z wyka-
zem bibliograficznym prac, Wilno 1938, s. I-V; E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, biblioteki, gabinety, galerie, muzea i inne zbiory
pamigtek przeszlosci w ojczyznie i na obczyznie |...], t. 2, Warszawa—Krakow 1927, s. 500.

8 Yoza,op. cit., s. 307, Chwalewik, op. cit., s. 501.

8 O dziatalno$ci Wellisza por.: E. Milicer, Leopold Wellisz (1882—1972), [w:] Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, red. A. Grochala, Warszawa 2000, s. 268-277.

8 Za kwerendg uprzejmie dzigkuj¢ Annie Manickiej z Gabinetu Grafiki i Rysunkow Wspotczesnych Muzeum Narodowego w War-
szawie.

8 Na temat artysty por.: Gronska, Nowoczesny drzeworyt..., s. 455-456; Katalog zbiorow Gabinetu Grafiki..., s. 19-20, 182—183;
Jakimowicz, Pigé wiekéw..., s. 173—175, 424.

¥ P Lukaszewicz, Artes. Nowoczesni plastycy Ilwowscy, oprac. i postowie A. Bojarow, Wroctaw 2023, s. 46-50.
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ficznych, podjetej przez Ludwika Tyrowicza we Lwowie od konca lat 20. XX w., bylo powotanie jesienig
1932 r. Zespotu Grafikow Lwowskich, przeksztatconego rok pozniej w Zwiazek Lwowskich Artystow Grafi-
kow (dalej: ZLAG). To w tym okresie zaczgly by¢ organizowane autonomiczne wystawy graficzne artystow,
ktorzy do tej pory, analogicznie jak to miato miejsce w przypadku Wilna, prezentowali swoje prace obok
malarzy czy rzezbiarzy. Dziatalnos¢ ZLAG obejmowata konsolidacj¢ Srodowiska grafikow z terendw potu-
dniowo-wschodniej Polski, wsparcie merytoryczne, warsztatowe, organizacyjne i materialne dla zrzeszonych
tworcow oraz popularyzacje grafiki poprzez ekspozycje, publikacje czy odczyty. Wyrdznikiem zwigzku byta
intensywna wspotpraca ogolnopolska i migdzynarodowa, w ramach ktorej miejscowi tworcy prezentowali
swoje prace w wielu miastach Polski, a takze za granica (m.in. w Paryzu, Florencji i Wiedniu) oraz mieli
szans¢ zapozna¢ si¢ z pracami graficznymi z innych §rodowisk, nie wyjezdzajac ze Lwowa™.

Jak zauwazyta Maria Gronska, dziatalno$¢ pedagogiczna i organizacyjna rzutko$¢ Ludwika Tyrowicza
w wielu aspektach przypominaty aktywnos¢ Wiadystawa Skoczylasa na gruncie warszawskim, cho¢ w kwe-
stiach artystycznych, dodaje badaczka, znaczgco si¢ oni od siebie r6znili®'. Nie dziwi wiec, ze Tyrowicz, po
osobistym udziale w drugiej edycji subskrypcji warszawskiej, widzgc powodzenie, z jakim przedsigwzigcie
to bylo realizowane, postanowil wyprobowac je takze na gruncie Iwowskim. Sprawa podjeta zostata na po-
siedzeniu ZLAG 18 wrze$nia 1934 r.”2, a 4 grudnia na famach ,,Stowa Polskiego™** ogloszono pierwszg sub-
skrypcje graficzng. Wybor pisma z pewnoscia nie byt przypadkowy. Z dziennikiem, ktory mimo znacznych
problemoéow finansowych i1 organizacyjnych pozostawatl jedng z najbardziej opiniotworczych i poczytnych
galicyjskich gazet prorzadowych, Ludwik Tyrowicz wowczas wspotpracowal. Dla gazety pisat takze jego
brat blizniak, historyk Marian Tyrowicz (1901-1989)**. W dwodch kolejnych numerach ,,Nauki Literatury
1 Sztuki”, niedzielnego dodatku do dziennika, ukazaty si¢ reprodukcje jedenastu oferowanych prac. Orygi-
naty prezentowane byly w siedzibie redakcji przy ulicy Zimorowicza 13, gdzie bezposrednio mozna byto je
nabywac¢. Ich ceny wahaty si¢ od 5 do 10 zt, a che¢ zakupu mozna byto zglasza¢ za pomocg zamieszczanych
w gazecie kuponow lub bezposrednio w administracji pisma. Oferowane odbitki, wykonane na papierze
japonskim i oprawione w passe-partout o jednakowym wymiarze (30 x 40 cm), opatrzone byly autorskimi
sygnaturami. Z wyjatkiem akwaforty z akwatintg Jozefa Pienigzka (1883—1953) nie obowigzywaty minimal-
ne limity zamowien gwarantujace niska cen¢. Termin nadsytania zgloszen zostat wydtuzony z 18 grudnia do
konca roku, co ttumaczono niestabngcym zainteresowaniem subskrypcja. Cho¢ w pierwszych stowach akcja
zostata okre§lona mianem ,,jednodniowej imprezy dziennikarskiej”, to jednak liczono, ze na state wpisze si¢
ona w lwowski kalendarz wydarzen kulturalnych i przyczyni si¢ do zwigkszenia zainteresowania tworczoscia
graficzng wérod lokalnej publiczno$ci. Redakcja zachgcata czytelnikdw do zakupow, podkreslajac $wiatowy
sukces grafiki polskiej, a takze ttumaczac, ze: ,,Nie wystarcza dzi$ zbudowanie domu nowoczesnego, nie
wystarcza najstaranniejsza nawet konstrukcja architektoniczna, jesli wnetrze naszego mieszkania nie bedzie
mite dla oka i ze smakiem urzadzone. Najpigkniejsza i najracjonalniejszg ozdobg $cian staje si¢ dzi$§ sztych-
-akwaforta, drzeworyt lub oryginalna litografia®. O odbiorze lwowskiej subskrypcji niewiele wiadomo.
Redakcja ,,Stowa Polskiego” nie zamie$cila jej podsumowania, a majgca wkrotce nastgpic likwidacja pisma

% Gronska, Nowoczesny drzeworyt..., s. 263-266, 272; Katalog zbioréw Gabinetu Grdfiki..., s. 6-13, 236-237; Jakimowicz,
Pig¢ wiekow..., s. 173175, 424; A. Boguszewska, Ksztalcenie w zakresie grafiki w szkolnictwie artystycznym Krakowa, Lwowa i Wilna
w latach migdzywojennych, ,,Biuletyn Historii Wychowania”, 2013, 29, s. 95.

1 Gronska, Nowoczesny drzeworyt..., s. 272.

Wroctaw, Biblioteka Ossolineum, 17188/1, Ksigga protokotow z posiedzen Zarzqdu i Walnych Zgromadzen Zwigzku Lwowskich
Artystow Grafikow z lat 1934—1937, mikrofilm, s. 21-25.

% Stowo Polskie” — dziennik zatozony we Lwowie w 1895 r. Zawiesit swoja dziatalno$¢ w trakcie I wojny $wiatowej i zostat
wznowiony w 1918 r., przy duzym wsparciu finansowym Aleksandra Skarbka (1874-1922), ktory przekazal pismo tuz przed swoja $miercia
Zwiazkowi Ludowo-Narodowemu. W latach poprzedzajacych I wojng $wiatowa wychodzit w dwoch wydaniach dziennie i uznawany byt
za jedng z najlepszych gazet galicyjskich, do ktérego to poziomu bezskutecznie probowano powroci¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym.
Organ prasowy Narodowej Demokracji. Na poczatku lat 30. dziennik wydawany byt w nakltadzie nieznacznie przekraczajacym 2-3 tys.
egzemplarzy 1 borykal si¢ z problemami finansowymi. Ostateczna, cho¢ nieudana, proba ratunku przed upadkiem byto potaczenie ,,Stowa
Polskiego” z ,,Gazeta Lwowska” w 1933 r. Rok po6zniej zaprzestano wydawania dziennika, Paczkowski, op. cit., s. 31, 39-40, 170-180;
E. Wojcik, Organizacja i dzialalnos¢ lwowskiej Spotki Wydawniczej ,, Stowa Polskiego” (1895-1938), ,,Rocznik Historii Prasy Polskiej”,
17,2014, 1 (33), s. 25-44.

% Katalog zbiorow Gabinetu Grafiki..., s. 183. O Marianie Tyrowiczu: J. Mas$lanka, Lwow i jego pamigtnikarz, [w:] M. Tyro-
wicz, Wspomnienia o Zyciu kulturalnym i obyczajowym Lwowa 1918—1939, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1991, s. 11-14. Refleksje Tyrowi-
cza 0 6wczesnej prasie zawarte zostaly w wydanych po Il wojnie $wiatowej wspomnieniach historyka: Tyrowicz, op. cit., s. 59-97.

% Nasze premium artystyczne, ,,Nauka Literatura Sztuka”, 1934, 31 (dodatek do ,,Stowa Polskiego”, 1934, 334), s. L.

% Ibidem.
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5. Subskrypcja ZLAG ogloszona w niedzielnym dodatku ,,Stowa Polskiego”, ,,Nauka Literatura Sztuka”, 1934, 31, s. III, fot. BUW
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przesadzita: pierwsza edycja byta zarazem ostatnig. Nic nie wskazuje na to, aby ZLAG podjat dalsze proby
oglaszania taniej sprzedazy na famach innej gazety. Pozostale dziatania umozliwiajace okazyjny zakup prac
graficznych, realizowane przez Zwiazek, takie jak czasowa ekspozycja cztonkéw organizowana w cukierni
B. Zalewskiego, obecnos$¢ prac graficznych na dorocznych salonach gwiazdkowych Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Picknych oraz sprzedaz komisyjna zorganizowana w sklepie ,,Dar”, mogly by¢ w tym zakresie wy-
starczajace’’. Wkrotce kilkoro Iwowskich artystow grafikow, reprezentujac swoj region, wzigto takze udziat
w ogolnopolskich subskrypcjach oglaszanych przez ,,Ilustrowany Kurier Codzienny”.

W subskrypcji,,Stowa Polskiego” wzi¢li udziat wytagcznie artySci zwigzani ze ZLAG, w tym oczywiscie
sam Tyrowicz z drzeworytem Widok Podwala®®. W przedsigwzigciu aktywni byli przede wszystkim pionierzy
lokalnej grafiki, pracujacy w tym medium jeszcze przed [ wojng §wiatowa. Petna samozaparcia w zdobywaniu
wiedzy graficznej Wanda Korzeniowska (1883—1935), od 1910 r. z powodzeniem uprawiajgca techniki meta-
lowe, na poczatku lat 30., zapewne pod wptywem warszawskich drzeworytnikow, wykonata woltg w strone
druku wypuktego. To wlasnie ten etap w jej twdrczoSci reprezentuje zgtoszony do subskrypcji Stolarz z 1931
r., eksponowany wczesniej na I Migdzynarodowej Wystawie Drzeworytow w Warszawie, gdzie zostat za-
kupiony do zbiorow panstwowych®”. Do udziatu w subskrypcji zgtosili si¢ takze przedstawiciele starszego
pokolenia, malarze wyksztatceni lokalnie lub przedwojenni wychowankowie krakowskiej akademii, ktorym
bliskie bylo tamtejsze postimpresjonistyczne spojrzenie na kwestie artystyczne. Wspomniany Antoni Mar-
kowski, ktory obok malarstwa uprawial takze litografi¢ i techniki metalowe, zaproponowat nastrojowy pejzaz
tatrzanski w akwatincie, tematycznie i stylistycznie odpowiadajacy jego ptotnom olejnym. Silny wptyw prac
graficznych Leona Wyczotkowskiego, profesora Markowskiego z czasu nauki w Krakowie, ktoremu asysto-
wal na Wydziale Grafiki w latach 1907—1911, widoczny jest takze w akwaforcie z akwatintg Jedrek — Cygan
z Niedzicy zgloszonej przez Jozefa Pienigzka, adepta tej samej uczelni'®.

Wsrdd uczestnikow subskrypcji silng grupe stanowili tworcy, ktdrzy pierwsze swoje proby graficzne
podejmowali pod okiem Ludwika Tyrowicza w ramach wspomnianych kursow. Czgsto znacznie od niego
starsi, wyksztalceni artystycznie, gldownie w zakresie malarstwa, w lub poza Lwowem, pod naporem graficz-
nego entuzjazmu pedagoga otwierali si¢ na nowg dla nich dziedzing sztuki. Tak byto w przypadku Jozefy
Kratochwili-Widymskiej (1878-1965), ktora w wieku dobiegajacym lat szes¢dziesigciu tak mocno zaanga-
zowala si¢ w sprawg grafiki, ze zostata wspdtorganizatorkg wspomnianego ZLAG oraz kursoéw graficznych
w Muzeum Przemystowym. Znana z subtelnych potaczen akwatinty z monotypiag czy autorskiej techniki
mickkiego werniksu z lakiem, do subskrypcji zglosita znacznie bardziej kontrastows, drzeworytnicza scene
rodzajows z zydowskiego Lwowa!?!. W tym samym czasie Maria Huthowa (1886—1974) dla grafiki niemal
zupetie porzucita malarstwo. W akwatintach i monotypiach zglgbiata analogiczne, malarskie zagadnienia.
Do sprzedazy subskrypcyjnej zaoferowata natomiast drzeworyt Gra w karty, w ktorej to technice takze osia-
gala ciekawe efekty!'®2. Kazimierz Lotocki (1882—-1942), ktory po kursie graficznym u Tyrowicza najchetniej
siegat po techniki metalowe i drzeworyt barwny, zaproponowal nastrojowy Widok z £yczakowa z 1930 r.!%
Natomiast Maria Opolska (1888—-1957), uczennica Tyrowicza i Markowskiego, zaproponowata Akt wykona-
ny w preferowanej przez artystke technice suchej igly. Kompozycja wyrdzniajaca si¢ na gruncie bezpiecz-
nych i zachowawczych tematycznie rycin zglaszanych na krajowe subskrypcje, wérod ktorych akt nie byt
pierwszym wyborem, jest przy tym jedng z mniej dramatycznych w dorobku artystki'®.

Irena Rylska, badajac zagadnienia grafiki lwowskiej dwudziestolecia migdzywojennego, wyodrgbnita
grupe tworcow, ktorzy niejako w kontrze do malarskiego traktowania prac graficznych przejawiali postawe

7 Katalog zbioréw Gabinetu Grafiki..., s. 13-14.

% Ibidem, poz. 562, il.

% Ibidem, s. 15-16, 100-101, 113, poz. 280; Korzeniowska Wanda, oprac. [Red.], [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dziatajgcych, t. 4, red. J. Maurin-Biatostocka, J. Derwojed, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1986, s. 124.

10 Katalog zbiorow Gabinetu Grafiki..., s. 1314, 16-17, 127, 150; U. Leszczynska, Markowski Antoni, [w:] Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, t. 5, red. J. Derwojed, Warszawa 1993, s. 378; U. Makowska, Pienigzek Jozef, [w:] Stownik
artystow polskich i obcych w Polsce dzialajgcych, t. 7, red. eadem, Warszawa 2003, s. 112-116.

" Katalog zbioréw Gabinetu Grafiki..., s. 14, 115-116; H. Kubaszewska, Kratochwila-Widymska Jozefa, [w:] Stownik artystow
polskich..., t. 4, s. 258.

12 Katalog zbioréw Gabinetu Grdfiki..., s. 16, 83.

195 Ibidem, s. 126, poz. 331; I. Rylska, Lotocki Kazimierz, [w:] Stownik artystow polskich..., t. 5, s. 185-186.

194 Katalog zbioréw Gabinetu Grafiki..., s. 18-19, 145-146; H. Kubaszewska, I. Bal (uzup.), Opolska Maria, [w:] Stownik arty-
stow polskich i obcych w Polsce dzialajgcych, t. 6, red. K. Mikocka-Rachubowa, M. Biernacka, Warszawa 1998, s. 288.
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nowoczesna, siegajac przy tym po stylizacj¢ i uproszczenia. Owi tworcy, na czele z Ludwikiem Tyrowiczem,
cigzyli raczej ku srodowisku warszawskiemu, na wskro$ graficznemu, wyzwalajac si¢ spod malarskich wpty-
wow krakowskich!%, Grupe te¢ reprezentowata Janina Nowotnowa (1883-1963), absolwentka kursu graficz-
nego Tyrowicza, ktora w miejsce popularnych widokow Lwowa do subskrypcji zglosita drzeworyt Rolfi.
Budzace ciepte skojarzenia przedstawienie domowego zwierzecia wyrdzniato artystke na tle pozostatych
uczestnikow wydarzenia, przyciggajac spojrzenia mitosnikow tych pupili, podobnie jak to miato miejsce
w przypadku Wiktorii Gorynskiej i jej kotow zglaszanych na subskrypcje ,,ABC”'%. Od Iwowskich widokoéw
stronit takze Wiadystaw Zurawski (1888-1963), ktory grafiki uczyt sie w Krakowie u Jozefa Pankiewicza
(1866—1940). Chetniej wybierat sceny rodzajowe z miejscowymi typami, wiejskimi dziewkami czy parob-
kami, ujete w lekki i dowcipny (a niekiedy wrecz rubaszny) sposob, czego przyktadem byta zaproponowana
do sprzedazy Dziewczyna z przetakiem'’. Najmtodsza uczestniczka subskrypcji byta Zofia Stanistawska-
-Howurkowa (1895-1960), ktora kurs graficzny u Tyrowicza ukonczyta w 1933 r. Zaproponowana przez nig
wczesna, cho¢ wykazujaca juz wysoki poziom praca Kain i Abel, wykonana w 1931 r., reprezentuje skromny
graficzny dorobek artystki, oddanej pracy ilustratorki i scenografki'®,

Wprawdzie w ramach ZLAG popierano techniczng réznorodnos¢ zrzeszonych grafikow (sam Tyro-
wicz wypowiadat si¢ swobodnie w wielu technikach warsztatowych), trudno nie zwrdci¢ uwagi na znaczng
przewage drzeworytow wsrdd oferowanych prac (osiem z jedenastu). Z jednej strony mozna ttumaczy¢ t¢
prawidtowos¢ wzgledami praktycznymi — w przypadku wigkszej liczby subskrybentdéw tatwiej wywigzaé sig
z duzego zlecenia realizowanego w technice drzeworytu, wigzacej si¢ z mniejszymi komplikacjami i trudno-
Sciami technicznymi. Z drugiej jednak strony trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze lwowskie Srodowisko grafikow,
stawiajgc znak rownosci migdzy drzeworytem a nowoczesnoscig, Swiadomie wykorzystalo rosnaca w kraju
popularnosci tej techniki. Popularnos¢ zasilang powodzeniem I Migdzynarodowej Wystawy Drzeworytow
zorganizowanej w Warszawie na przetomie 1933 1 1934 r., na ktorej, co rowniez nie jest bez znaczenia, cze$é
z prac oferowanych na Iwowskiej subskrypcji byta prezentowana. Poza wspomnianym Stolarzem Korze-
niowskiej na wystawie eksponowano takze Rolfiego Nowotnowej i Widok z Podwala Tyrowicza, natomiast
Huthowa i Zurawski wystgpili z innym zestawem drzeworytow'®.

SUBSKRYPCJE W POZNANIU I TORUNIU

Osrodkiem, w ktorym przez pi¢¢ przedwojennych lat odbylto si¢ zdecydowanie najwigcej subskrypcji
graficznych byt Poznan. W stolicy Wielkopolski zarowno wigksze dzienniki, jak i mniejsze czasopisma kul-
turalno-artystyczne i spoleczne wystepowaty z inicjatywa promowania lokalnego $srodowiska grafikow, wy-
wodzacego si¢ w wigkszosci z Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego.
Pierwsza subskrypcje rozpisata redakcja ,,Kuriera Poznanskiego™''? juz w grudniu 1934 r. Z propozycja jej
ogloszenia wystapity wspolnie dwie organizacje — Instytut Krzewienia Sztuki w Poznaniu 1 miejscowe To-
warzystwo Mitosnikow Grafiki, reprezentowane przez prezesa Alfreda Brosiga (1895-1940). ,,Zamawiamy
wszyscy dzieta artystow grafikdw poznanskich, dobywajgc tem samem tani prezent gwiazdkowy o pelnej
wartosci artystycznej!”!!!, zachecano w artykule inicjujgcym wydarzenie. Kolejne edycje, a bylto ich tgcznie

195 Katalog zbioréow Gabinetu Grafiki..., s. 21, 26-28.

106 Ibidem, s. 21-22, 140; M. Biernacka, Nowotnowa (Nowotna, Nowotny) Janina, [w:] Stownik artystow polskich..., t. 6, s. 186—
188.

07" Katalog zbiorow Gabinetu Grafiki..., s. 22-23, 198-199.

198 Ibidem, s. 23-24, 174175, poz. 540.

19 Pierwsza Migdzynarodowa Wystawa Drzeworytéow w Warszawie, [katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki], [Warszawa]
1933, s. 66, 67, 69, 72, 74, poz. 430, 459, 504; I Mi¢dzynarodowa Wystawa Drzeworytow w Instytucie Propagandy Sztuki (dokonczenie),
,Grafika”, 3, 1934, 5, s. [37-38].

110 Kurier Poznanski” — dziennik informacyjno-polityczny, ukazujacy si¢ w latach 1872—1939, od 1925 r. w dwdch wydaniach, po-
rannym i wieczornym. W mi¢dzywojniu reprezentowat prawg strong¢ sceny politycznej, sympatyzujac z Narodowa Demokracja. Czasopismo
cieszyto si¢ duza popularno$cia wérod poznaniakow i ukazywato si¢ w duzym naktadzie okoto 25-30 tys. egzemplarzy. W latach 30. nalezato
do najwazniejszych dziennikéw informacyjnych w kraju. Za jego wysoki poziom odpowiadat redaktor naczelny Marian Seyda (1876-1967),
natomiast dziat kulturalny prowadzit Witold Noskowski (1873-1939), zainteresowany przede wszystkim teatrem i opera, Paczkowski,
op. cit., s. 36-37, 186-187, 234; J. Mtodziejowski, Noskowski Witold Jan (1873—1939), [w:] PSB, t. 23, Wroctaw—Warszawa—Krakow
1978, s. 227-228.

U Subskrypcja gwiazdkowa na grafiki artystow poznanskich, ,,Kurier Poznanski”, 29, 1934, 559, s. 17.
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sze$¢, odbywaty si¢ regularnie wlasnie w okresie poprzedzajacym swigta Bozego Narodzenia, zyskujac przy-
domek ,,gwiazdkowych” i wpisujac si¢ na state w kulturalny kalendarz miasta. Wyjatek stanowity druga sub-
skrypcja oferujaca prace wytonione w konkursie graficznym ,,Kuriera Poznanskiego”, ogloszona w czerwcu
1935 r., oraz ostatnia zwigzana z [ Ogdlnopolskq wystawq grafiki mysliwskiej z marca 1938 r. We wszystkich
edycjach wzigto udziat tacznie 43 artystow, w wigkszosci poznanskich, ale takze wywodzacych si¢ z innych
srodowisk. Zaoferowano w sumie az 99 réznych kompozycji graficznych oraz jedng prace rzezbiarska!''.
Kazdorazowo dziet do wyboru byto od dziesigciu do 29, a ich ceny wahaty si¢ od 6 do 12 zt.

Przetom 1934 i 1935 r. obfitowat na tamach ,,Kuriera Poznanskiego” w liczne przedsiewzigcia majg-
ce na celu ,,stalg 1 konsekwentng prace nad szerzeniem i poglebianiem w spoteczenstwie kultury estetycz-
nej”!!%, a znaczna ich cze$¢ koncentrowala sie wlasnie na sztukach graficznych. Na krotko przed ogloszeniem
wspomnianej subskrypcji, 25 listopada, rozpisany zostat konkurs na prace graficzng o tematyce poznanskie;j.
Inicjatywa ta miata z jednej strony sktoni¢ miejscowe srodowisko artystow do podejmowania w swych pra-
cach tematyki lokalnych zabytkéw, a z drugiej uwrazliwi¢ publiczno$¢ na artystyczne walory grafiki jako
dziedziny sztuki. Rozstrzygnigcie konkursu nastapito dopiero pod koniec marca 1935 r., a jury przyznato
pig¢ nagrod gtownych i czternascie wyroznien. Pierwsza lokate uzyskat drzeworyt Kosciol swietego Jana
autorstwa Stefana Mrozewskiego, absolwenta poznanskiej ,,Zdobniczej”, ktory po uzupehieniu wyksztal-
cenia w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych cieszyt si¢ coraz wigkszym uznanie w kraju i za granica.
Druga i trzecig nagrod¢ przyznano za litografie Ulica Klasztorna Alojzego Krakowskiego (1915-1982) oraz
Ulica Wysoka Mariana Romaly (1912—-1984). Kolejne dwie uzyskaty prace w technice suchej igly: Ratusz
Jana Kabacinskiego (1894-1984) i Z pod Katarzynek Stanistawa Bogdana Wojewddzkiego (1907-1963)'4,
Komentatorzy wynikow konkursu zwracali uwage na fakt powigzania wszystkich nagrodzonych z lokalng
szkotg artystyczng''>. Pod koniec konkursowej rywalizacji redakcja oglosita dodatkowy plebiscyt skiero-
wany do czytelnikow dziennika, pozwalajacy im wczuc si¢ w rolg juroréw. Publiczno$¢ miata samodzielnie
zdecydowac o przyznaniu nagrod i uargumentowac swoje decyzje, a te najblizsze wyborow jury konkursu
uhonorowano zwycieskimi pracami''®, Prace konkursowe zasility takze drugg edycje subskrypcji rozpisang
przez ,,Kurier Poznanski” w czerwcu 1935 .

Kluczows postacig dla owego festiwalu graficznego, ktory przez kilka miesigcy rozgrywatl si¢ na ta-
mach dziennika, byt wspomniany doktor Alfred Brosig, historyk sztuki, od 1924 r. petnigcy funkcje kustosza
Gabinetu Rycin Muzeum Wielkopolskiego, a od 1931 prezesa Towarzystwa Mito$nikéw Grafiki''’. Niewat-
pliwie by? on inicjatorem, a zarazem ogniwem taczacym wiele poznanskich przedsiewzie¢ popularyzujacych
polska twdrczos¢ rytownicza, ktore niezmiennie staly na wysokim poziomie naukowym. Jak zauwazyt Ja-
rostaw Mulczynski, ,,wzajemna wspolpraca Towarzystwa i Muzeum Wielkopolskiego zdynamizowata ruch
wystawienniczy i wydawniczy, ktoremu patronowat Brosig”!'®. O kilku wystawach, zorganizowanych przez
kustosza Muzeum Wielkopolskiego warto wiec wspomnie¢ w kontek$cie omawianych subskrypcji ,,Kuriera
Poznanskiego”. W 1929 r. Brosig przygotowal wystawe Poznan i miasta Polski Zachodniej w grafice, ktora
obejmowata 774 prace graficzne i rysunkowe prezentujgce ikonografi¢ miasta od najwczes$niejszych, pocho-
dzacych z XVII w., po wspotczesne. Co cickawe w ostatnim dziale, przedstawiajacym widoki z lat 1900—
1929, artysci polscy ustepowali liczebnie zagranicznym, gtownie niemieckim tworcom. Brak zainteresowania

12 Portret Ignacego Paderewskiego autorstwa Wawrzynca Kaima (1896-1940), wykonany w sztucznym kamieniu w kolorze cegla-
stym i czarnym (23,5 cm wysokosci), dostepny byt na subskrypcji gwiazdkowej w 1937 1.

3 Konkurs na prace graficzng, ,,Kurier Poznanski”, 29, 1934, 537, s. 3.

"4 Ibidem; Wyniki I Konkursu Graficznego ,, Kuriera Poznanskiego”, ., Kurier Poznanski”, 30, 1935, 151, s. 5.

15 J. Mrozinski, Po naszym konkursie graficznym, ,,Kurier Poznanski”, 30, 1935, 157, s. 8.

16 Plebiscyt czytelnikéw ,, Kuriera Poznariskiego” w zwigzku z I Konkursem Graficznym, ,,Kurier Poznanski”, 30, 1935, 127, s. 14—
15; 131, s. 8.

7 P.Michatowski, Brosig Alfred (1895-1940), [w:] Wielkopolski stownik biograficzny, red. A. Gasiorowski, J. Topolski, War-
szawa—Poznan 1981, s. 81; J. Mulczynski, Dr Alfred Brosig (1895—1940). Zapomniany kustosz Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu, [w:]
Zrodzita ich Ziemia Mogilenska, red. C. Luczak, Poznan 1997, s. 257-265; A. Salamon, Alfred Brosig — tworca kolekcji polskiej grafiki
wspolczesnej w Muzeum Wielkopolskim, [w:] Polskie kolekcjonerstwo..., s. 207-208.

18 Towarzystwo powotane zostatlo w 1931 r. z inicjatywy Brosiga, z siedziba w Muzeum Wielkopolskim, ktore oficjalnie otwarto
w 1920 r. w miejscu dawnego Kaiser Friedrich Museum. Z placowka ta mocno wigzala si¢ takze dziatalno$¢ Towarzystwa, skupiona na po-
pularyzacji grafiki, dawnej i wspolczesnej (ze szczegdlnym naciskiem na krajowa), poprzez organizowanie wystaw i aukcji, wydawanie prac
graficznych i publikacji na ich temat oraz poradnictwo dla kolekcjoneréw. W sumie w latach 1924-1939 dzigki dziatalnosci Brosiga w Mu-
zeum Wielkopolski zorganizowano blisko trzydziesci wystaw graficznych, co stanowito znaczaca dominantg¢ w dziatalno$ci ekspozycyjnej
placowki, Mulczynski, Zycie..., s. 73-79, 275-300.
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6. Subskrypcja na prace wytonione w konkursie graficznym, ,,Kurier Poznanski”, 1935, 252, s. 15, fot. BUW
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tematyka lokalnych zabytkow w $rodowisku poznanskich grafikow byt wiec wyraznie zauwazalny!'". O owej
»dysproporcji migdzy polskim a niemieckim wspotudzialem w propagandzie picknej stolicy Wielkopolski”
Brosig wspominat takze w pdzniejszym artykule Nowe zadania grafiki poznanskiej, ogtoszonym w ,,Kurierze
Poznanskim” przy okazji subskrypcji na prace pokonkursowe, ktore poniekad miaty wypetni¢ wskazang przez
niego luke!®. Zaréwno konkurs, jak i druga edycja subskrypcji wynikaty wigc bezposrednio z przeswiadcze-
nia kustosza o niedostatecznym zainteresowaniu wielkopolska tematyka w srodowisku lokalnych grafikow.
Do znaczacych nalezat takze pokaz Wspolczesna grafika poznanska zorganizowany w 1932 r., w ramach kto-
rego potozono nacisk na XX-wieczne tradycje graficzne w stolicy Wielkopolski. Prezentacja rozpoczynata
si¢ pracami ekspresjonistow z kregu Buntu, ukazywata nastgpnie artystow stanowigcych kadre poznanskiej
,Zdobniczej”, a konczyla si¢ reprezentantami mtodego pokolenia, ktorzy w wigkszosci nalezeli juz do absol-
wentow szkoty'?!. Repertuar nazwisk miejscowych grafikow z miedzywojnia zaprezentowanych w Muzeum
pokrywat si¢ w duzej mierze z uczestnikami przysztych subskrypcji ,,Kuriera Poznanskiego”. Z pewnos$cig
ten rodzaj poparcia lokalnych artystow ze strony kustosza najwazniejszego w Poznaniu publicznego zbioru
graficznego mial wpltyw na popularnos¢ ich prac takze wsrdd subskrybentow. Ostatnig, a zarazem jedng
z wigkszych wystaw graficznych w Muzeum Wielkopolskim byta I Ogolnokrajowa wystawa grafiki mysliw-
skiej zorganizowana w 1938 r., na ktorg zaproszono tworcéw z calego kraju'?2. Pokazano ponad 250 prac,
wykonanych przez ponad pig¢dziesigciu artystow, reprezentujacych rézne srodowiska, w tym warszawskie,
Iwowskie, krakowskie i oczywiscie poznanskie. W trakcie wystawy rozpisano ostatnig edycje¢ subskrypcji
,Kuriera Poznanskiego”, jedyng z tak szeroka reprezentacjg réznych srodowisk tworczych, w ramach ktorej
zaoferowano dziesig¢ prac, w tym grafikow nagrodzonych w trakcie ekspozycji: Stanistawa Ostoi Chrostow-
skiego, Jarostawa Kirilenki (1913—-1977), Stefana Mrozewskiego i Krystyny Wroblewskiej'?.

W grudniu 1934 r., na marginesie konkursu i tuz przed ogloszeniem pierwszej subskrypcji, ukazaly
si¢ dwa artykuty Alfreda Brosiga wprowadzajace czytelnikow w zagadnienia techniczne sztuk graficznych.
Kustosz poznanskich zbioréw przyblizyt europejskie dzieje drzeworytu i technik metalowych (miedziorytu,
akwaforty, akwatinty i mezzotinty), wskazatl najwazniejszych tworcow, miedzy innymi: Albrechta Diirera
(1471-1528), Claude’a Mellana (1598—1688) i Rembrandta (1606—1669), a takze opisal proces powstania
prac graficznych, sugerujac, ze ,,maksimum estetycznych wzruszen” tkwi nie w tresci, a w warstwie technicz-
nej dzieta. Swoje rozwazania uzupehit o kontekst krajowy, wspominajac o warszawskich drzeworytniach
,Ktosow” 1 ,, Tygodnika Ilustrowanego” oraz pozniejszej dziatalnosci Wiladystawa Skoczylasa. Podkreslit
takze aspekt lokalny, uwzgledniajacy lekcje poznanskiego ekspresjonizmu spod znaku Buntu. Nie pominat
przy tym niezwykle waznej, a czgsto spotykajacej si¢ z niezrozumieniem kwestii powtarzalnosci odbitek
graficznych, ktora w zadnej mierze nie odbiera grafice znamion oryginalnego i pelnowarto$ciowego dzieta
sztuki'?*. Jego wznioslte stowa: ,,By grafike zrozumiec, trzeba jg kochaé, a kto jg kocha, ten jg zbiera!”'®,
byly zapowiedzig subskrypcyjnej sprzedazy, ktora wkrotce miata zostaé ogloszona. O akcji promujacej sztuki
graficzne, zakrojonej na szeroka skalg na tamach dziennika, redakcja ,,Kuriera Poznanskiego” pisata wprost:
,,Oprocz doniostych w swojem znaczeniu tygodniowych artykutdéw wstepnych, zasadniczych, ideowych, —
zamiescilismy szereg duzych rozprawek ilustrowanych przygotowawczych, wdrazajacych Czytelnikow
w wszelkie tajniki sztuki graficznej, a wigc dajgcych Czytelnikowi teoretyczne, niejako fachowe przygo-
towanie do patrzenia na dzieta graficzne i lubowania si¢ w nich”'?6, W tym kontekscie warto zaznaczy¢, ze
wspierane przez Brosiga subskrypcje graficzne nie miaty przetozenia na budowang rownolegle przez kusto-
sza kolekcje polskiej grafiki wspotczesnej w Gabinecie Rycin Muzeum Wielkopolskiego. W miedzywojniu
zbiory graficzne uzupetniane byty intensywnie o prace polskich i poznanskich tworcow, jednak odbywato si¢

9 A. Brosig, Poznan i miasta Polski Zachodniej w grafice, Poznan 1929, s. 113—137.
A. Brosig, Nowe zadania grafiki poznanskiej, ,,Kurier Poznanski”, 30, 1935, 45, s. 14.
AM. Swinarski, Wspolczesna grafika poznanska, Poznan 1932.

122 A. Brosig, Polska grafika mysliwska, Poznah 1938.

13 Mulczynski, Zycie..., s. 293.

124 A. Brosig, Na marginesie konkursu graficznego ,, Kuriera Poznanskiego”. I. — technika drzeworytu, ,Kurier Poznanski”, 29,
1934, 547, s. 12; idem, Na marginesie konkursu graficznego ,, Kuriera Poznanskiego”. II. — technika miedziorytu, ,Kurier Poznanski”, 29
1934, 559, s. 16.

125 Brosig, Na marginesie... I. — technika drzeworytu..., nr 547, s. 12.

126 Plebiscyt czytelnikow..., s. 15.
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to droga darow lub zakupow bezposrednich badz realizowanych po wystawach organizowanych w muzeum,
a nickoniecznie w wyniku sprzedazy ogtaszanej na famach prasy'?’.

Formuta i organizacja subskrypcji ,,Kuriera Poznanskiego” byly analogiczne do tej warszawskiej. Kaz-
dorazowo na tamach dziennika ukazywaty si¢ reprodukcje oferowanych rycin opatrzone podpisami z tytu-
tem, technika, wymiarami i ceng sprzedazy. Dodawano takze pochlebne stowo o samym artysScie, wskazujac
na jego najwigksze osiggniecia. Podkreslano oryginalno$¢ kazdej odbitki, po§wiadczong odrgczng sygnaturg
autora. Od pierwszej subskrypcji celowano w réznorodnos¢ techniczna, proponujac litografie, akwaforty,
drzeworyty i linoryty, a nawet prace w delikatnej technice suchej igly, co oddawato specyfik¢ ksztatcenia
w poznanskiej Panstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego. Oryginaty mozna byto
oglada¢ w oknie wystawowym w siedzibie redakcji przy alei Marcinkowskiego 17. Dodatkowo podczas
pierwszej edycji zorganizowano pokaz w Instytucie Krzewienia Sztuki przy placu Wolnosci 14a, przy dru-
giej, pokonkursowej — w salonie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych przy placu Wolnosci 18, natomiast
w trakcie trzeciej dwa dodatkowe pokazy dostgpne byly w kawiarni J6zwiaka przy placu Wolnosci oraz w cu-
kierni Dobskiego przy ulicy Fredry. Zrezygnowano natomiast z zasady obowiazujacej w stolicy, zaktadajacej,
ze jeden kupon upowaznia do nabycia wylacznie jednej pracy, jak rowniez z ustanowienia minimalnego
limitu zamowien koniecznego do osiggnigcia obnizonej ceny.

Podobnie jak w omoéwionych poprzednio przypadkach zaktadano, ze subskrypcje beda stanowity do-
skonalg okazje¢ do nabycia po obnizonych cenach atrakcyjnych dziet sztuki, mogacych stuzy¢ do dekoracji
wnetrz lub stanowi¢ wyjatkowe podarunki. Przy okazji liczono na wyparcie z wielkopolskich mieszkan ta-
niej, acz tandetnej reprodukcji mechanicznej, czesto produkcji zagranicznej, a nie krajowej. Jednoczesnie
za$ dla lokalnych artystow miata to by¢ forma materialnego wsparcia w latach kryzysu, jak rowniez szansa
zmniejszenia dystansu dzielacego ich z publiczno$cig i tatwiejszego dotarcia do odbiorcow, co mato szcze-
gblne znaczenie zwlaszcza na poczatku kariery zawodowej. Jak juz wspomniano subskrypcje ,,Kuriera” mia-
ly charakter lokalny, z wyjatkiem ostatniej edycji obejmujacej takze tworcow warszawskich i wilenskich.
Obok prac doswiadczonych i cenionych w Srodowisku grafikow oferowane byty takze te wykonane przez de-
biutantow i samoukow. Kazdorazowo silna byta reprezentacja kadry profesorskiej Panstwowej Szkoty Sztuk
Zdobniczych w Poznaniu. Niemal we wszystkich edycjach, pomijajac te konkursowe, brali udziat: wieloletni
kierownik Wydziatu Graficznego Jan Jerzy Wroniecki (1890—1948); prowadzacy od 1931 r. tamtejsza Pra-
cowni¢ Technik Metalowych Karol Mondral (1880-1957); kierujacy Wydziatem Malarstwa Dekoracyjnego
Wiktor Gosieniecki (1876—1956); prowadzacy Wydziat Tekstylny, ale nauczajacy takze na Wydziale Grafiki
Wiadystaw Roguski (1890-1940)!2%; oraz profesor liternictwa z ostatniego wspomnianego wydziatu Marian
Zi6tkowski (1901-1951). Do artystow najczesciej zgtaszajacych swoje prace do subskrypcji nalezeli Czestaw
Borowczyk (1912—-1995), Jan Kabacinski, Arkady (Arkadiusz) Kondratski (1901-1977), Stanistaw Kuglin
(1907-1983), Marian Romata, Franciszek Tatula (1889-1946) i Maria Zabtocka (1907-1989). Warto takze
wspomnieé, ze dla czgéci absolwentéw poznanskiej ,,Zdobniczej”, ktorzy po ukonczeniu szkoly wyjechali
z Wielkopolski, by podja¢ dalsze studia lub rozpocza¢ prace artystyczng w innych miastach Polski, udziat
w tutejszym ruchu wystawienniczym i oglaszanych na tamach lokalnej prasy subskrypcjach byt sposobem
na podtrzymanie kontaktu z rodzimg publicznoscia i srodowiskiem graficznym. Do takich tworcow nalezeli
miedzy innymi: Ludmita Lanzanka (1904—1966), ktora po ukonczeniu wiedenskiej Akademii przeniosta si¢
do Warszawy, czy Maria Jezioranska (1910-1945, od 1942 Wilkanowicz) i Tadeusz Tuszewski (1907-2004),
ktorzy podjeli dalsze studia w stotecznej Akademii Sztuk Pigknych!'®.

127" Na takie zrodto pozyskiwania zbioréw nie wskazuje Agnieszka Salamon badajaca histori¢ ksztattowania Gabinetu Rycin Muzeum
Wielkopolskiego w migdzywojniu, A. Salamon, Kolekcja grafiki wspotczesnej Muzeum Wielkopolskiego (1919—1939) na tle rozwoju grafiki
artystycznej lat 1900-1939, [w:] M. Haake, A. Salamon, Poza grupq, poza manifestem. Grafika polska dwudziestolecia migdzywojennego
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu, [katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2 wrzes$nia — 2 pazdziernika 2005], Poznan
2005, s. 43—44; Salamon, Alfred Brosig..., s. 212-215. Jarostaw Mulczynski podkresla dodatkowo, ze od 1934 r., czyli rownolegle do ogto-
szenia pierwszych poznanskich subskrypcji, wigksza czes¢ srodkéw Muzeum desygnowana byta na organizacj¢ wystaw niz na powigkszanie
zbiorow, Mulczynski, Dr Alfred Brosig..., s. 261.

1280 udziale Roguskiego w poznanskich subskrypcjach graficznych wspomina: H. Podgorska, Roguski Wiadystaw Marek, [w:]
Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, t. 9, red. M. Biernacka, Warszawa 2013, s. 37.

122 Noty biograficzne wszystkich uczestnikow subskrypcji ,,Kuriera Poznanskiego” zwigzanych z Wielkopolska zob.: Mulczynski,
Stownik grafikow... Na temat tworczosci graficznej Tadeusza Tuszewskiego zob.: U. Dragonska, Tadeusz Tuszewski (1907-2004) — przed-
wojenny debiutant w powojennej rzeczywistosci, ,,Pamigtnik Sztuk Pigknych”, 18, 2023, s. 11-24.
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O odbiorze subskrypcji ,,Kuriera Poznanskiego” niestety niewiele wiadomo. Jedng z opinii publiczno$ci
swiadczacych o tym, ze promocja tworczosci graficznej byta w Poznaniu potrzebna, mozna odnalez¢ na ta-
mach samego dziennika. ,,Gdyby Szanowna Redakcja umiata przekona¢ chociaz potowe swoich czytelnikow,
ze dobry obraz, na prostej §cianie, w zgrabnym domu jest czasem réwnie wazny dla zdrowia, jak wyréwnany
rachunek miesigczny, to spetnitaby u nas, w Poznaniu, rolg prawie Wawrzynca de Medici”, pisat anonimowy
czytelnik'*?. Pierwsza subskrypcja gwiazdkowa przyniosta sprzedaz blisko czterystu prac, w edycji pokon-
kursowej z 1935 r. wziglo natomiast udziat 195 subskrybentow. Co do kolejnych brakuje niestety danych.
Zainteresowanie musiato by¢ jednak wystarczajaco duze, skoro nie zaprzestano ich organizacji. Pod koniec
grudnia 1936 r. redakcja w takich stowach podsumowywata dotychczasowe subskrypcje: ,,22 grafiki, w roz-
nych technikach przez 22 artystow pierwszorzednie wykonane, to juz rezultat bardzo powazny, godny pod-
kreslenia. To duza pozycja artystyczna, $wiadczaca chlubnie o rozwoju kultury artystycznej naszego miasta.
Swiadczy o tym takze i zainteresowanie, jakie dawniejsze i tegoroczne subskrypcje wywotaty wérod Czytel-
nikéw naszych w Poznaniu i1 na prowingji. Wérod licznych zamawiajacych bowiem nie brak i takich, ktorzy
nabywajg catg kolekcje” 3!,

W czerwcu 1935 r. na tamach ,,Dziennika Poznanskiego™'*? ogtoszona zostata subskrypcja indywidu-
alna Wiladystawa Roguskiego. Sprzedaz dotyczyta tylko jednego dzieta — wielobarwnej litografii, odbitej
z sze$ciu cynkowych matryc, przedstawiajacej Matke Boska z Dziecigtkiem w wiencu z kwiatow i owocow.
Te znacznych rozmiaréw prace, dostepng po okazyjnej cenie 10 zI, mozna byto oglada¢ w oknie wystawo-
wym siedziby redakcji przy ulicy Pocztowej 9 oraz w ksiggarniach Stefana Dippla (1901-1985) przy placu
Wolnosci 11 1 Jana Jachowskiego (1891-1977) przy ulicy Kantaka 8/9. Akcja prowadzona byta pod hastami
»W polskim domu polska Madonna” oraz ,,W polskim domu nie ma miejsca na zagraniczne oleodruki!”!33,
Przy okazji podkres$lano narodowa specyfike przedstawien Matki Boskiej, w ktora wpisywac si¢ mialy takze
Madonny Roguskiego tchnace ,,stodycza stowianskosci, polskosci, swojskosci [...] jako rajska zjawa na tle
naszej przyrody, naszych ogrodow, naszych owocow”'**. Na temat szczegotéw sprzedazy niewiele wiadomo,
poza tym, ze najwigksza popularno$cia litografia cieszyta si¢ na prowingji.

W 1936 r. do czasopism poznanskich organizujacych subskrypcje graficzne dotaczyt miesiecznik kul-
turalny ,,Tecza”'3%. Promocja tworczo$ci lokalnych i krajowych grafikow widoczna byta na famach pisma
niemal od poczatku jego dziatalnosci: od 1930 r. reprodukcje prac graficznych ukazywaly si¢ tu regularnie,
a od 1932 dzigki porozumieniu z Towarzystwem Przyjaciol Sztuk Pigknych w Poznaniu umieszczano je
takze na oktadkach'*®. Subskrypcje ,,Teczy” staly si¢ wydarzeniem cyklicznym i oglaszane byly co roku
w styczniu. W sumie odbyly si¢ cztery edycje, w ktorych wzigto udziat 36 artystow oferujacych tacznie 52
prace graficzne. Pierwsza edycja, ogloszona takze na tamach wysokonaktadowego ,,Przewodnika Katolic-
kiego”'¥’, poswigcona byta w catosci tematyce religijnej. Poprzedzit ja artykut Jana Wronieckiego Swieci
Panscy w drzeworycie polskim, w ktorym autor omawiat tradycje drzeworytnictwa ludowego XVIII 1 XIX w.

B0 O wystawe grafiki i naszym plebiscycie, ,,Kurier Poznanski”, 30, 1935, 141, s. 11.

13U Subskrypcja na grafiki artystow poznarniskich, ,,Kurier Poznafiski”, 31, 1936, 590, s. 12.

132 Dziennik Poznanski” — gazeta informacyjno-publicystyczna ukazujgca si¢ w latach 1859-1939, reprezentujaca konserwatystow
i srodowiska prorzadowe. Na lata 30. XX w. przypadt dynamiczny rozwdj pisma, mogacego si¢ pochwali¢ jednym z najlepszych dziatow
informacyjnych w kraju. Zasigg dziennika, kierowanego wowczas przez Jozefa Winiewicza (1905-1984) pozostawat lokalny, co wynikato
z niewielkiego naktadu, do 20 tys. egzemplarzy. Gazeta byta szczegodlnie popularna w kregach mieszezanskich i urzedniczych, Paczkow-
ski, op. cit., s. 45, 96, 149-150.

133 W polskim domu polska ,,Madonna”. Dziennik Poznarnski oglasza subskrypcje na obraz W. Roguskiego, ,,Dziennik Poznanski”,
77,1935, 127, s. 5; Nasza subskrypcja litografji prof. Roguskiego, ,,Dziennik Poznanski, 77, 1935, 131, s. 4.

3% N. Cieszynski, , Madonna Polska” Roguskiego, ,,Dziennik Poznanski”, 77, 1935, 134, s. 5.

135 Tecza” — tygodnik skierowany do inteligencji katolickiej, wydawany przez Drukarni¢ i Ksiegarni¢ $w. Wojciecha od 1927 r. pod
redakcja Szczepana Jelenskiego (1881-1949). W 1932 r. przeksztalcony w miesigcznik kulturalny redagowany przez Jozefa Kisielewskiego
(1905-1966), ktory wspotpracowat takze z warszawskim ,,Prosto z Mostu” Stanistawa Piaseckiego. Pismo z bogata szata graficzna, jako
jedno z pierwszych oferowato barwne oktadki i ilustracje. Cho¢ bylo dostepne poza Poznaniem (w Warszawie, Wilnie, Lublinie i Krakowie),
mialo raczej charakter pisma lokalnego o niskim naktadzie, nieprzekraczajacym 8-10 tys. egzemplarzy, Paczkowski, op. cit., s. 267-268;
B. Dorosz, Kisielewski Jozef, [w:] Wspolczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biograficzny, t. 4, red. J. Czachowska, A. Sza-
tagan, Warszawa 1996, s. 135-136; Mulczynski, Zycie..., s. 258-260.

136 Mulczynski, Zycie..., s. 258-260.

17 Przewodnik Katolicki” — jeden z najstarszych polskich tygodnikow spoteczno-religijnych o charakterze konserwatywnym, wy-
dawany przez Drukarni¢ i Ksiggarni¢ $w. Wojciecha w latach 1895-1939, w naktadzie dochodzacym do 220-250 tys. egzemplarzy. Wzno-
wiony po II wojnie §wiatowej, Paczkowski, op. cit., s. 242-243, 245.
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oraz wszechstronng dziatalnos¢ Wiadystawa Skoczylasa i jego szkoty'*. Bylo to tym bardziej uzasadnio-

ne, ze subskrypcja dotyczyla wylacznie prac grafikéw warszawskich znanych doskonale z famow ,,ABC”
i ,,Prosto z Mostu” (Chrostowski, Dunin, Gorynska, Konarska, Kulisiewicz, Podoski, Skoczylas, Sopocko).
Kolejne edycje miaty juz bardziej lokalny charakter, a lista nazwisk pokrywata si¢ w duzej mierze z tymi
wspoOlpracujacymi juz z ,,Kurierem Poznanskim” (m.in. Borowczyk, Kabacinski, Kuglin, Lanzanka, Mon-
dral, Romata, Wroniecki). Warto jednak zaznaczy¢, ze nie miaty one charakteru zamknigtego i w kazdej ko-
lejnej subskrypcji pojawiali si¢ artysci spoza Wielkopolski, np. Bartlomiejczyk, Krasnodg¢bska-Gardowska,
Mieczystaw Jurgiclewicz (1900—1983) i Podoski z Warszawy w 1938 r., czy Edward Kuczynski i Marian
Iwanciow (1906—1971) z Wilna rok pdznie;.

Motywacje redakcji ,, Teczy” nie roéznity si¢ od dotychczas opisanych — liczono, ze promocja wysokiej
jakosci tworczosci graficznej wspomoze lokalnych tworcow 1 wplynie na gusta publiczno$ci. Rowniez w za-
kresie organizacji samego wydarzenia dostrzegamy wiele podobienstw. Znaczaca rdéznicg w stosunku do sub-
skrypcji warszawskich i wilenskich byta rezygnacja z limitdw i gwarancja niskiej ceny niezaleznie od liczby
zamowien. Ceny oferowanych prac byly dos¢ zroznicowane, a w pierwszej edycji wyraznie wyzsze niz te
proponowane przez ,,Kurier Poznanski”. Ciekawg zmian¢ organizacyjng przyniost rok 1939 — subskrypcja
przeszta z trybu jednorazowego wydarzenia na sprzedaz ciggla, a redakcja co miesigc powigkszala oferte
o kilka nowych prac graficznych. Taka innowacja thumaczona byla z jednej strony duzym zainteresowaniem
akcjg, w ramach ktorej, jak szacowano, co roku okoto stu subskrybentow sktadalo zamowienia za 2 tys. zt.
Z drugiej jednak strony dostrzegano coraz wigkszy wzrost konkurencji w postaci subskrypcji ogltaszanych
na tamach innych krajowych i lokalnych czasopism. Ostatnia edycja wyraznie nastawiona byta na promocje
grafikdéw mtodych i debiutujacych. Niektorzy z nich, jak Stanistaw Wojcieszynski (1915-1989) doczekali si¢
opracowan o wrecz monograficznym charakterze, ktore polaczono z promocja $wiezo wydanej teki Pigciu
drzeworytow do sonetéow Michata Aniota'.

W 1937 r. do czasopism organizujacych subskrypcje graficzne dotaczyt takze katolicki tygodnik spo-
teczno-literacki ,,Kultura™'*. Motywacje organizatoréw i sposob przeprowadzenia przedsigwziecia nie bu-
dzg zaskoczenia — redakcja korzystata z wypracowanych juz wzorcow. Ogloszono dwie, grudniowe edycje
w 1937 1 1938 r., wyznaczone na czas przed$wiagtecznych zakupow. Nie wyznaczono minimalnej liczby
zamowien, a z kuponow wprowadzonych w pierwszej edycji zrezygnowano przy drugiej. Subskrypcje ,,Kul-
tury” byly wyraznie skromniejsze od proponowanych przez pozostale poznanskie czasopisma. W obu wzigto
udzial czternastu artystow, a oferowanych prac byto tacznie siedemnascie. Bezpieczne tematy i niekontro-
wersyjne uj¢cie zwickszaty szanse na szersze zainteresowanie subskrypcja, dajac pewnosé, ze kazdy znajdzie
tu cos dla siebie — prace odpowiednia do udekorowania $ciany domu lub wreczenia jako prezent pod choinke.
W 1937 r. prace zaprezentowano w oknie wystawowym Polskiej Agencji Reklamowej przy ul. Marcinkow-
skiego 11. Sprzedaz prowadzono na miejscu, w siedzibie redakcji oraz wysytkowo. Na tamach pisma nie
pojawily si¢ natomiast wyniki subskrypcji ani jej podsumowanie, mogace rzuci¢ $wiatlo na przebieg i od-
dziatywanie wydarzenia.

I tym razem zwrocono si¢ do lokalnych tworcow o wyrobionej pozycji, znanych takze z innych sub-
skrypcji, takich jak Wroniecki, Mondral, Kabacinski, Kuglin, Roguski, Wilkanowicz czy Zabtocka. Wynika
z tego jasno, ze do$¢ duza grupa grafikow poznanskich lub zwigzanych z Wielkopolska uczestniczyta rocznie
w kilku subskrypcjach oglaszanych na famach réznych pism. Zazwyczaj oferowali oni inne prace na kazda
z nich, na przyktad Tadeusz Tuszewski, uczestniczacy na przetomie 1936 1 1937 r. w trzech subskrypcjach —
»Kuriera Poznanskiego”, ,,Kultury” i ,,Teczy” — zaproponowal trzy rézne drzeworyty z cyklu Bufgaria.
A uczestniczacy w tych samych trzech edycjach Jan Wroniecki wystawit kolejno litografie Oksywie, akwa-
forte Zautek paryski i ponownie litografi¢ Stare domy w Krzemiencu.

Omoéwione powyzej subskrypcje byly wydarzeniami glto$nymi, ktore zyskaty poparcie publiczno$ci
i przerodzity si¢ w cykliczne akcje. Powodzenie jednej edycji generowato nadziej¢ na szczesliwy przebieg
kolejnej. Warto jednak wspomnie¢, ze nie wszystkie inicjatywy tego typu spotkaly si¢ z tak pozytywnym

138 J.Wroniecki, Swigci Panscy w drzeworycie polskim, ,,Tecza”, 10, 1936, 1, s. 27-37.

139 J. Kisielewski, Prezentowanie artysty. Grafiki Stanistawa Wojcieszynskiego, ,,Tecza”, 13, 1939, 8, s. 57-64.

140 Kultura” — tygodnik wydawany od 1936 1. przez Naczelny Instytut Akcji Katolickiej, redagowany przez ksigdza Stanistawa
Brossa (1895-1982). Skierowany do inteligencji katolickiej, podejmujacy szeroko tematy spoteczne, kulturalne, filozoficzne i religijne. Wy-
dawany w starannej szacie edytorskiej. Ukazywat si¢ w naktadzie 14—15 tys. egzemplarzy i miat zasieg ogdélnopolski, Paczkowski, op. cit.,
s. 266-267.
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Maciej Makarewicz, Krakéw Twardowski na kogucie (akwaforta)
Cena 10 zt

Stala subskrypcja polskiej grafiki .

W statej, comiesiecznej subskrypcji prac graficznych, zapoczatko-
wanej w ,, Teczy”” w numerze 1 z r. b., zreprodukowalismy dotad prace
grafikow poznanskich: W n-rze 1 — K. Mondrala ,Kosciél licealny
w Krzemiericu” (20 zt), J. Kabaciniskiego ,,W Stajence Betlejemskiej” (10 ?
zt) i M. Zabtockiej ,,Polowanie’ (12 z1). Obecnie oddajemy tamy przedsta- » )
wicielom Krakowa i Wilna. :

49

7. Stata subskrypcja grafiki polskiej ogloszona na tamach poznanskiej ,,Teczy”, 1939, 3, s. 49, fot. BUW
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przyjeciem. Ogloszona w 1934 r. na tamach wydawanego w Toruniu ,,Stowa Pomorskiego”'*! subskryp-
cja grafikow ,,Rytu”, zainspirowana powodzeniem warszawskiej inicjatywy, zakonczyta si¢ absolutnym fia-
skiem. Nie pomogly okazyjne ceny od 5 do 7 zt i thumaczenia, ze na zadnej wystawie za takie kwoty prac
graficznych nie mozna naby¢, ze jest to doskonata inwestycja 1 oszczednos¢. Nie zadziatat dobor grafikow
popularnych i nagradzanych, ktérych sylwetki i osiagnigcia przyblizono przy ogloszeniu subskrypcji. Ani
wybor prac przyjemnych w odbiorze i o tematyce niebudzacej kontrowersji, wérod ktorych ,.kazdy znajdzie
co$ dla siebie”'*?, zreprodukowanych w gazecie i zaprezentowanych w oknie redakcji przy ulicy $w. Kata-
rzyny 4 w Toruniu. Nic nie wskorata akcja promocyjna na tamach ,,Stowa Pomorskiego”, zapowiadajaca
z wyprzedzeniem subskrypcje rozpisang w czasie przedswiagtecznym, od 5 do 18 grudnia, ani przypomnienia,
ze trwa ona nadal, lecz wkrotce juz si¢ skonczy. Po sukcesach subskrypcji oglaszanych na tamach ,,ABC”
wielkim zawodem musiato by¢ zaledwie 145 zamdwien, ktore graficy ,,Rytu” zebrali w Toruniu. Tylko trojka
z nich osiggneta zatozone minimum dwudziestu kuponow. Najwigkszym powodzeniem cieszyt si¢ tematy lo-
kalne — Kosciotl Najswietszej Marii Panny w Toruniu i Grudzigdz autorstwa Tadeusza Cieslewskiego syna. Na
kolejnych pozycjach plasowata si¢ Wies w gorach Tadeusza Kulisiewicza i Budowa krypy Edmunda Bartto-
miejczyka. Mimo niewielkiego zainteresowania wigkszo$¢ artystow zgodzita si¢ dostarczy¢ mniejszg liczbe
rycin po ustalonych okazyjnych cenach. Wyjatek stanowita Bogna Krasnodebska-Gardowska, ktorej unie-
mozliwit to nie tyle brak checi, co nagly wyjazd. Pewnym utrudnieniem byta takze odlegto$¢ — zamoéwione na
Pomorzu drzeworyty, ktore reklamowano jako doskonate upominki gwiazdkowe, dotarty w ostatniej chwili
i wydawane byly w redakcji ,,Stowa Pomorskiego” do samej Wigilii Bozego Narodzenia. Subskrybenci spoza
Torunia nie mieli szans na otrzymanie odbitek przed swigtami. Akcja, ktdrej na poczatku towarzyszyto hasto
,grafika zdobywa Polske”!**, w obliczu zupetnej porazki nie byta kontynuowana. Torunski przypadek zdaje
si¢ potwierdzac regule, Zze subskrypcja sama w sobie, nawet najlepiej rozreklamowana na tamach prasy, nie
jest gwarantem sukcesu. Niezwykle wazne jest miejscowe srodowisko i1 przygotowanie lokalnej publiczno$ci
do odbioru prac graficznych, co mozna byto zaobserwowaé w Warszawie, Poznaniu, Lwowie czy Wilnie.
Brak szkolnictwa artystycznego, wystawiennictwa, krytyki z zakresu sztuk graficznych w Toruniu lat 30.
XX w. sprawit, ze mechanizm subskrypcyjny zupetnie si¢ tu nie sprawdzit.

SUBSKRYPCJE WARSZAWSKIE, KRAKOWSKIE, OGOLNOPOLSKIE ORAZ ZAGRANICZNE

Pod koniec 1934 r., majac za sobg dwie udane edycje warszawskiej subskrypcji ,,ABC”, a przed per-
spektywa trzech kolejnych inicjatyw podjetych przez wilenskie ,,Stowo”, torunskie ,,Stowo Pomorskie” oraz
,Kurier Poznanski”, wspomniany juz sprawca catego zamieszania, Stanistaw Piasecki, przewidywal majacy
wkrotce nastgpié ,,przewrdt w pojeciach o grafice artystycznej”'*, ktory przywrocitby jej dawng funkcje,
utracong na przetomie XIX 1 XX w. na rzecz technik reprodukcyjnych i fotografii. W jego rozumieniu grafika
warsztatowa przestata by¢ wylacznie ,,rarytasem dla smakoszéw i bibliofilow”, a stata si¢ ,,artykutem po-
wszechnej potrzeby”, produkowanym na masowa skale dzietem sztuki dostgpnym w ksiggarniach i sktadach
papierniczych. Mocne powiazanie tworczosci graficznej z zyciem szerokich mas byto zreszta niezwykle cha-
rakterystyczne dla ogdlnej ideologizacji zycia spotecznego, ktdra w latach 30. XX w. objeta takze dziedzing
sztuki'®,

Niejako w opozycji do Piaseckiego i srodowiska ,,Rytu” oraz dla obrony owego ,,arystokratyzmu gra-
ficznego” wystapili warszawscy graficy skupieni wokédt Kota Akwaforcistow Polskich!#® pod przewodnic-

4t Stowo Pomorskie” — dziennik o charakterze politycznym wydawany w Toruniu w latach 1920-1939. Za sprawa redaktora, kra-
kowskiego dziatacza Stefan Sachy (1888—1943), pismo sympatyzowato z Narodowa Demokracja. Momentami przybierato wrecz agresywny,
jawnie antysemicki ton. Na poczatku lat 30. dziennik przechodzit znaczny kryzys i jego naktad, liczacy pierwotnie ok. 30 tys. egzemplarzy,
spadt do ok. 10 tys. W 1933 r. redakcje przejal Stefan Bernatt, ktoremu nie udato si¢ jednak zazegnac konfliktow wewnetrznych i przywrocié
dawnej $wietnos$ci dziennika, Paczkowski, op. cit., s. 37, 118, 187.

192 Jutro oglosimy subskrypcje na tanie drzeworyty, ,,Stowo Pomorskie”, 14, 1934, 281, s. 8.

3 Grafika zdobywa Polske. ,, Stowo Pomorskie” idzie w $lady ,,ABC”, ,,ABC”, 9, 1934, 344, s. 6.

144 Ten i kolejne cytaty za: S. Piasecki, Przewrot w grafice, ,,ABC Literacko-Artystyczne”, 9, 1934, 52, s. 1.

45 Salamon, Kolekcja..., s. 37

146 O dziatalnosci ,,enigmatycznego”, jak okresla je Piotr P. Czyz, kota niewiele jednak wiadomo, P.P. Czyz, Ignacy Lopieriski. Zycie
i dziatlalnosé, [w:] Wystawa, ktorej nie bylo... Ignacy Lopienski (1865—1941). Odnowiciel sztuki graficznej, koncepcja i oprac. idem, Warsza-
wa 2019, s. 54.
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twem Ignacego Lopienskiego (1865-1941). Do walki z masowym zalewem drzeworytu wykorzystali oni
doktadnie ten sam mechanizm, ktory miat 6w zalew wspiera¢ — subskrypcje graficzng ogltoszong pod hastem
,»Tydzien taniej akwaforty” na tamach warszawskiego ,,Kuriera Porannego™'#” 22 lutego 1935 r. Okazyjna
sprzedaz szesnastu prac wspotczesnych polskich tworcow wykonanych w technikach metalowych: akwa-
forcie, akwatincie, suchej igle i migkkim werniksie, obowigzywata w dniach od 24 lutego do 16 marca.
Organizacja przedsigwzi¢cia w wiclu aspektach byta zbiezna z subskrypcjami ,,Rytu”. Zakupu dokonywano
za posrednictwem kupondéw zamieszczonych w ,,Kurierze Porannym”, a na zainteresowanych czekal pokaz
oryginatdéw w oknie wystawowym siedziby redakcji przy ulicy Marszatkowskiej 148 oraz ekspozycja w lo-
kalu ,,Gieldy Artystow” przy ulicy Kredytowej 9. W tej drugiej lokalizacji dyzurowali artysci gotowi udzieli¢
publicznosci wszelkich wyjasnien na temat eksponowanych prac i technik graficznych, migdzy innymi: Zofia
Stankiewicz (1862—1955) i Irena Minska-Golinska (1904—1980). Nieco wyzsze ceny od tych proponowa-
nych na analogicznych subskrypcjach, oscylujace od 8 do 15 zt, mozna by zapewne ttumaczy¢ faktem, ze
obiektywnie rzecz biorgc produkcja akwaforty czy akwatinty jest drozsza od stworzenia drzeworytu. Kosz-
towniejsze sg materiaty (matryce miedziane w miejsce drewnianych klockow) 1 odczynniki chemiczne, ko-
nieczne jest takze stosowanie specjalnej prasy do druku wklestego. Zapewne wplyw na wyzsza cen¢ miat
takze mniejszy naktad: organizatorzy subskrypcji zatozyli minimalng liczbe zamowien gwarantujaca obni-
zong ceng¢ na poziomie dziesieciu odbitek. Nalezy to takze wigza¢ z faktem, ze w niektorych technikach, np.
w suchej igle, wykonanie wigkszych naktadow technicznie nie byto mozliwe, chyba ze decydowano si¢ na
pokrycie matrycy ochronng warstwg stali.

Warto przyjrze¢ si¢ blizej artystom biorgcym udziat w subskrypcji. W momencie jej rozpisania wielu
z nich mozna juz byto zaliczy¢ do grona nestorow technik metalowych, dziatajacych od ¢wier¢wiecza lub
dtuzej. Bez watpienia nalezeli do nich animatorzy warszawskiego zycia graficznego, wspottworcy Towarzy-
stwa Przyjaciot Sztuk Graficznych (1912—-1918): Ignacy Lopienski, Zofia Stankiewicz i Franciszek Siedlecki
(1867-1934)!“8. ¥.opienski, zaczat uprawia¢ sztuki graficzne w latach 90. XIX w., tworzac wpierw ryciny
reprodukcyjne, a kompleksowe wyksztatcenie w tym zakresie zdobyt w Monachium. Réwnolegle, pod wpty-
wem licznych podrozy i tworczosci wspotezesnych rytownikow, zaczat tworzy¢ takze autonomiczne kompo-
zycje. Byl bezgranicznie oddany akwaforcie, jej tworzeniu i popularyzacji, a swojg wiedzg dzielit si¢ chetnie
z tworcami pragnacymi sprobowaé swych sit w pracach graficznych. To on w 1900 r. sprowadzit do Warsza-
wy pras¢ do druku wklestego, z ktorej korzystali migdzy innymi Jozef Pankiewicz i Leon Wyczotkowski.
I to w nim nalezatoby upatrywa¢ inicjatora subskrypcyjnego przedsigwziecia'*’. Do jego uczennic nalezata
takze wspomniana Zofia Stankiewicz, malarka, ktora od 1902 r. do konca Zycia nieprzerwanie uprawiata
grafike, wiele czasu poswigcajac takze jej nauczaniu'®. Co znamienne, zaproponowane przez nich prace nie
nalezaty do najnowszych: Lopienski wystapit z akwaforta U komina opracowang w latach 1912—1913; prace
Dworek osniezony sprzed 1 wojny Swiatowej zaproponowala Stankiewiczéwna; natomiast zgltoszona przez
Siedleckiego kompozycja Gwiazdy powstata w latach 1901-1914. Prace z 1911 r., Stara Piesn, zaoferowat
takze Leon Kowalski (1870—1937) reprezentujacy Krakow, natomiast Macierzynstwo zwigzanego z Paryzem
Konstantego Brandla (1880-1970) powstato z pewnoscig przed 1927 r.!>! Wybor to nieoczywisty, biorgc pod

147 Kurier Poranny” — dziennik informacyjno-polityczny wydawany w Warszawie w latach 1877-1939. W okresie dwudziestolecia
miedzywojennego mocno powigzany z obozem Jozefa Pitsudskiego. W 1931 r., po zapasci finansowej, pismo przejela Stoteczna Spotka
Wydawnicza, a redakcj¢ powierzono Wojciechowi Stipczynskiemu, dziennikarzowi zwigzanemu z obozem rzadzacym. W latach 30. pi-
smo czesto zmieniato kurs, z prorzadowego po opozycyjny i skrajnie prawicowy od 1937 r., kiedy redakcje przejat Ferdynand Goetel. Po
reorganizacji naktad pisma ustabilizowat si¢ na poziomie 20-25 tys. egzemplarzy, w drugiej potowie lat 30. wzrdst do 30-32 tys., z czego
znaczna czg¢$¢ dystrybuowana byta poza Warszawa. W dzienniku publikowalo wielu wybitnych dziennikarzy i reporteréw, niekiedy o bardzo
odmiennych pogladach. Dzial plastyczny prowadzit malarz, krytyk i teoretyk sztuki Konrad Winkler (1882-1962), Paczkowski, op. cit.,
s. 154-157.

148 7. Baranowicz, Towarzystwo Przyjaciol Sztuk Graficznych, [w:] Polskie Zycie artystyczne w latach 1890-1914, red. A. Woj-
ciechowski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1967, s. 181-182. Siedlecki zmart 1 wrzes$nia, kilka miesigcy przed rozpisaniem subskrypcji.
Zamowionych prac, o ile nie posiadat wykonanego uprzednio naktadu, nie mogt wigc odbija¢ wlasnorecznie, nie mogty one takze nosi¢ jego
sygnatury. Monografista Siedleckiego, Kazimierz Czarnecki, nie wspomina o udziale artysty w subskrypcji graficznej, K. Czarnecki, Gra-
fika Franciszka Siedleckiego. Katalog prac, Ptock 1991, s. 7-16; idem, Siedlecki (Grzymala Siedlecki) Franciszek, [w:] Stownik artystow
polskich i obcych w Polsce dzialajgcych, t. 10, red. U. Makowska, Warszawa 2016, s. 439-448.

149 Cho¢ nie jest to kwestia podejmowana przez biografow artysty, Czyz, op. cit., s. 35-57 (tam wczes$niejsza bibliografia).

130 A. Wierzbicka, Stankiewiczéwna (Stankiewicz) Zofia (1862—1955), [w:] PSB, t. 42, Warszawa—Krakow 2003, s. 220-221; Kul-
pinska, Matryce..., s. 51, 69-70.

151 Zapewne zgloszenie do subskrypcji tak wezesnych prac wigzato si¢ z konieczno$cia wykonania dodatkowego, nowego naktadu
odbitek, co z pewnoscig warto bytoby uwzgledni¢, omawiajac ceuvre graficzne poszczegdlnych tworcow, por.: Wystawa, ktorej nie byto...
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uwagg fakt, ze wspomniani arty$ci kontynuowali tworczos¢ graficzng takze w latach 30. XX w. Thumaczony
moze by¢ jedynie checig dostarczenia subskrybentom pelnego przekroju przez polska akwaforte, od prac
z poczatku wieku po te wspotczesne.

Stoteczne $rodowisko reprezentowali ponadto: Tadeusz Cieslewski syn, staty uczestnik subskrypcji
,»ABC”, Adam Herszaft (1886—1942), Stanistaw Karniewski (1901-1948), Maria Obrebska (1904—1995),
Adam Poéttawski (1881-1952) oraz Stanistaw Zawadzki (1878—1960). Subskrypcja nie ograniczata si¢ jed-
nak do tworcow warszawskich, wzigli w niej udziat rowniez Jerzy Hoppen z Wilna, wspomniany Kowalski
z Krakowa oraz Jozef Pienigzek ze Lwowa, ktory zglosit t¢ samg kompozycje co na subskrypcje ,,Stowa
Polskiego”. Powiewu $wiezosci dostarczaly z pewnoScig prace uczennic Zofii Stankiewicz: Ireny Minskiej-
-Golinskiej, Zofii Sznuk-Koskowskiej oraz Marii Wolskiej-Berezowskiej (1901-1985). Byly to ryciny wy-
rézniajace si¢ doskonatym opanowaniem warsztatu graficznego, taczace akwaforte z akwatinta, jednoczesnie
pod wzgledem stylistycznym i tematycznym niezalezne oraz wykazujace si¢ znaczng samodzielno$cig!*?.
Przedstawiajac motywy ludowe (Sobdtki Wolskiej-Berezowskiej), orientalne (Ghandi Minskiej-Golinskiej)
oraz tak modne w mi¢dzywojniu sceny sportowe (Narciarz Sznuk-Koskowskiej), mtode artystki siegnety po
stylizacje i dekoracyjno$¢. Prace trzech warszawskich graficzek zdecydowanie wyrozniaty si¢ na tle kompo-
zycji o tematyce rodzimej: realistycznych pejzazy, nastrojowych uje¢ architektury i scen rodzajowych, ktore
zdominowaly ,,Tydzien taniej akwaforty”.

Redakcja ,,Kuriera Porannego” przeznaczyta na popularyzacje sztuki graficznej niejedng szpalte pi-
sma. Wspomniany Ignacy Lopienski byt autorem dwoch tekstow przyblizajacych warsztat pracy tworcow
uprawiajacych techniki metalowe: Sztuka z igly, wosku, kwasu i miedzi, ktory ukazal si¢ w przededniu roz-
poczecia subskrypcji, oraz Dzieje akwaforty, suchorytu, akwatinty itd. Pomyst — wykonanie na plycie — do-
bitka opublikowany pod koniec akcji'®*. Zwrocit w nich uwage na mnogo$¢ efektow, jakie mozna uzyskaé
w technikach metalowych, subtelno$¢ i harmonijno$¢ tondéw, zréznicowanie kresek i plam. Budowat przy
tym atmosfer¢ tajemniczo$ci, nazywajac akwaforte ,,zonglerstwem-magia”'>*, co wigzat ze sposobem opra-
cowania matrycy i nieprzewidywalnos$cig ostatecznego efektu. Caly ten wachlarz mozliwos$ci miat, w opinii
autora, odrozniac techniki metalowe od drzeworytu, opartego na ostrym kontrascie czerni i bieli. Drzeworyt
odbierat jako technike duzo tatwiejszg do wykonania, przez co bardziej popularng wérdd artystow, podczas
gdy skomplikowana i wymagajaca wiedzy ,.kuchnia” technik metalowych czesto ich odstraszata. Oczeki-
wania Lopienskiego zwigzane z wypuszczeniem owych ,,«mackoéw polipa-graficznego» w tono spoteczen-
stwa polskiego”'% byty z pewnoscia niemate. Tym bardziej Zze popularyzacja akwaforty i innych technik
metalowych stanowita sens jego zycia.

W ,,Kurierze Porannym” ukazat si¢ takze artykut Odrodzenie akwaforty w Polsce, ktorego tytut dzwig-
czal niczym przepowiednia na wyrost. Jego autorem byt krytyk sztuki i publicysta prowadzacy statg rubry-
ke o tematyce artystycznej w dzienniku, Mieczystaw Sterling (1883— ok. 1945)'%. Publicysta dodatkowo
wzmocnil, dajacy si¢ juz zauwazy¢, antagonizm mi¢dzy technikami metalowymi a drzeworytem: ,,Migdzy-
narodowa wystawa drzeworytu w Warszawie byla niezwykle silng manifestacja tej gatezi grafiki u wszyst-
kich niemal narodow. Polska miata drzeworyt silny, niemal najlepszy. Drzeworytnicy rekrutowali si¢ czgsto
ze spadkobiercoOw ideologii artystycznej Wyspianskiego, ktory swiadomie lub nie, byt do giebi przeniknigty
duchem Matejki i sam byt z natury talentu rysownikiem. Rzecz prosta, ze spadkobiercy jego ideologii —
wsrod nich cata Szkota Sztuk Picknych warszawska — a z nig 1 Skoczylas — byli nastawieni na sztuke linijna,
dalej za$ na ludowos¢, wigc na technike z upodobania i z tradycji linijng, wykonang w rodzimem drzewie,
w ktorym widziano nawet usymbolizowanie pewnych cech narodowych tego odtamu grafiki”'>’. Zamito-
wania do drzeworytu upatrywat w powrocie do stylistyki Sredniowiecznej i rozwoju zagadnien zwigzanych
z edytorskg stronig ksigzki. Natomiast techniki metalowe ze swym bogactwem tonow, walorow i efektow,

Ignacy Lopienski (1865—1941). Odnowiciel sztuki graficznej, [katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, 5 grudnia 2019 — 16 lu-
tego 2020], koncepcja i oprac. P.P. Czyz, Warszawa 2019, s. 88-89, poz. A. 34; Wierzbicka, op. cit., s. 220; Czarnecki, Grafika...,
s. 105106, poz. 85; Konstanty Brandel 1880—1970, oprac. 1. Jakimowicz, Warszawa 1977, s. 158, poz. 288 [Chlopka karmigca dziecko].

152 Kulpinska, Matryce..., s. 88-89.

153 1. Lopienski, Sztuka z igly, wosku, kwasu i miedzi, ,Kurier Poranny”, 59, 1935, 54, s. 6; idem, Dzieje akwaforty, suchorytu,
akwatinty itd. Pomyst — wykonanie na plycie — dobitka, ,Kurier Poranny”, 59, 1935, 61, s. 6.

34 Lopienski, Sztuka..., s. 6.

155 ¥ opienski, Dzigje..., s. 6.

156 S. Konarski, Sterling Mieczystaw, [w:] PSB, t. 43, Warszawa—Krakow 2004-2005, s. 440—441.

57 M. Sterling, Odrodzenie akwaforty w Polsce, ,Kurier Poranny”, 59, 1935, 55, s. 8.
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9. J. Pieniazek (1888-1953), Cygan Jedrek z Niedzicy, 1935, akwatinta, akwaforta,
Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Inw.G.R. 596, fot. BUW
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byly w jego rozumieniu bardziej wlasciwie dla samodzielnej wypowiedzi artystycznej. Na potwierdzenie
tych stow wskazywat tworczosc¢ takich artystow jak Jacques Callot (1592—1635), Rembrandt czy Francisco
de Goya (1746—1828), a na gruncie polskim — Michat Ptonski (1778—1812), Feliks Jabtczynski (1865-1928),
Feliks Jasinski (1862—1901), Jozef Pankiewicz, Jan Rubczak (1882—1942) oraz oczywiScie sami uczestnicy
subskrypcji ,,Kuriera”. Sterling postulowat konieczno$¢ przedsiewzigcia licznych dziatan majacych na celu
rozw0j tworczosci graficznej w technikach metalowych, takich jak trwajaca subskrypcja, ale takze migdzyna-
rodowa wystawa akwaforty, organizacji ktorej, w analogii do tej drzeworytniczej, winien podjac si¢ Instytut
Propagandy Sztuki.

Po pierwszych czterech dniach subskrypcji do Kota Akwaforcistow Polskich wptyngto 168 zamowien,
co juz stanowito realizacje zalozen minimalnych. Pod koniec jej trwania dziennik chwalit si¢ zapisami na
ponad sze$cset prac. Ile sprzedano ostatecznie, nie wiadomo, a ,,Tydzien taniej akwaforty” nie doczekat
sie kontynuacji na tamach ,,Kuriera Porannego”'*8. By¢ moze jego ostateczny wynik, przypuszczalnie duzo
nizszy od rekordowej drugiej subskrypcji dziennika ,,ABC”, w ramach ktorej sprzedano 1824 drzeworyty,
uznano za niezachecajacy do dalszych staran. Niewykluczone jednak, Zze w miejsce lokalnej, warszawskiej
subskrypcji podjeto si¢ realizacji przedsigwzigcia o znacznie szerszym, ogolnokrajowym zasiegu. Pod koniec
1935 r. podobny zestaw nazwisk grafikow, ktorzy wspottworzyli ,, Tydzien taniej akwaforty”, reprezentowat
srodowisko warszawskie na pierwszej subskrypcji ogélnopolskiej.

Zostata ona ogloszona na tamach jednego z najpopularniejszych dziennikéw krajowych, ,,Ilustrowane-
go Kuriera Codziennego™'® (IKC) z inicjatywy krakowskiego Towarzystwa Artystow Grafikow, ktore prze-
ksztalcito si¢ z Kota Grafikow Krakowskich. Inicjatorem tej zmiany, a zarazem prezesem Towarzystwa byt
Leon Kowalski, ktory podobnie jak Lopienski w Warszawie aktywnie angazowat si¢ w dziatalno$¢ na rzecz
upowszechniania sztuk graficznych i organizacji krakowskiego zycia artystycznego w tym zakresie. Pod
jego przewodnictwem Towarzystwo organizowato wystawy miejscowe oraz wyjazdowe (np. Torun 1936)'¢,
a najprawdopodobniej w 1937 r. wydalo katalog Nowoczesna grafika polska zawierajacy noty o 24 artystach
z Krakowa i okolic oraz z Katowic, Lwowa i Warszawy, listy dostepnych prac ich autorstwa wraz z cenami
(od 8 do 60 zt) oraz danymi kontaktowymi. Katalog opracowany w jezykach polskim, francuskim, angiel-
skim, niemieckim i wloskim, dostarczajacy czytelnikom objasnien technik graficznych, pomyslany byt jako
forma promocji tworczosci graficznej i zmniejszenia dystansu miedzy artystami a spoteczenstwem'®!. Po-
dobng funkcje miata pelni¢ wspomniana subskrypcja, ktorej organizacje po $mierci Kowalskiego w 1937 r.
przejat Wiadystaw Zakrzewski (1903—1944). Co istotne, krakowskie Towarzystwo poza artystami grafikami,
zrzeszato takze mitosnikow, kolekcjonerdw i historykoéw zainteresowanych tg dziedzing sztuki. Tamtejsza
Akademii Sztuk Picknych, ktora jako jedna z pierwszych na ziemiach polskich dawata mozliwos¢ zgtebiania
technik graficznych pod czujnym okiem Jozefa Pankiewicza, w latach 30. XX w. koncentrowata si¢ przede
wszystkim na malarstwie, grafik¢ pozostawiajac na uboczu. Kurs Grafiki prowadzit wowczas Jan Wojnarski
(1879-1937), niezwykle rzetelny pedagog, znajacy doskonale techniki metalowe i litografie, niepotrafiacy
jednak porwac za sobg studentow tak, jak robit to Skoczylas w Warszawie. Dzialalno$¢ Towarzystwa, w tym
organizacja subskrypcji, przyniosta wigc pewne ozywienie w miejscowym, dos¢ skostnialym Srodowisku
graficznym'®.

Lacznie zorganizowano trzy edycje. Pierwsza, o charakterze ogdlnopolskim, w ramach ktorej zapropo-
nowano ryciny artystow z Krakowa, Warszawy, Lwowa i1 Katowic, rozpisano w listopadzie 1935 r.; druga, na
prace o tematyce religijnej, z przewagg artystow krakowskich — w marcu 1937 r.; trzecia, juz niemal w petni

158 Do zbioréw Gabinetu Rycin BUW zakupiono na subskrypcji prace Konstantego Brandla, Ignacego Lopienskiego, Jozefa Pieniaz-
ka (il. 9) i Adama Pottawskiego (BUW GR, Inw.G.R. 599, 595-597).

159 Tlustrowany Kurier Codzienny” — jeden z najwazniejszych i najprezniej dzialajacych dziennikéw polskich wydawany w Kra-
kowie w latach 1910-1939. W migdzywojniu redakcj¢ prowadzil Marian Dabrowski (1878—1958), ktory byt takze gtéwnym udzialowcem
pisma. Pod wzgledem $wiatopogladowym dziennik z poczatku byt apolityczny i centrowy, a w drugiej potowie lat 30. nalezat do prasy
prorzadowej. Juz w latach 20. pismo osiggne¢to zasigg ogdlnopolski, a w czasie najwigkszej prosperity prowadzito dwanascie oddziatow
krajowych m.in. w Bydgoszczy, Gdyni, Katowicach, Lwowie, L.odzi, Poznaniu, Toruniu, Warszawie i Wilnie. Zasigg dziennika byl masowy,
obejmujacy roézne warstwy spoleczne i regiony. Poczatkowy naktad wynoszacy ok. 50 tys. egzemplarzy stale wzrastat i w drugiej potowie lat
30. osiagnat 130 tys. w dni powszednie i 180 tys. w niedziele, co stanowito najwigkszy naktad wsérod krajowych czasopism. Od 1925 r. pismo
wzbogacone bylo niedzielnym dodatkiem ilustrowanym, w ktorym reprodukowano takze prace oferowane na subskrypcjach, Paczkowski,
op. cit., s. 60-62, 107-109, 163-167.

10 1. Balowa, Kowalski Leon, [w:] Stownik artystow polskich..., t. 4, s. 199-202.

1" Nowoczesna grafika polska, red. L. Kowalski, S. Szwarc, L. Misky et al., Krakow [1937].

12 Gronska, Nowoczesny drzeworyt..., s. 231-233.
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10. Ogolnopolska subskrypcja IKC, ,,Ilustrowany Kurier Codzienny”, 1935, dodatek do nr 327, s. II-1I1, fot. BUW

krakowska — w marcu 1939 r. Wzigto w nich udzial 64 tworcow, ktorzy zaproponowali 75 prac graficznych.
Od poczatku subskrypcje IKC charakteryzowala znaczna réznorodnos¢ techniczna: oferowano drzeworyty,
prace w technikach metalowych oraz litografie. W dwdch pierwszych edycjach obowigzywaty state ceny:
10 zt za odbitke czarno-bialg i 12 za barwng, niezaleznie od techniki wykonania. Przy okazji trzeciej byly
one bardziej zroznicowane i wynosity od 5 do 12 zt. Zrezygnowano z ustalenia minimalnej liczby zamowien
koniecznej do uzyskania okazyjnej ceny. Przeciwnie, podkreslano, ze liczba odbitek kazdej pracy jest ogra-
niczona i nie nalezy zwleka¢ z zakupem. Z roku na rok malata liczba artystow biorgcych udziat w wydarze-
niu — po niezwykle rozbudowanej subskrypcji z 1935 r., do ktdrej zglosito si¢ az 33 grafikow, w kolejnych
byto ich juz tylko 22 i dziewigciu. Oryginalne ryciny mozna byto oglada¢ we wszystkich oddziatach pisma
ulokowanych w najwazniejszych polskich miastach oraz w Patacu Sztuki w Krakowie. Dodatkowo druga
edycja, realizowana pod hastem: ,,W kazdym polskim domu religijny obraz polskiego artysty’'%, potaczona
byta z ekspozycjami sztuki religijnej, ktore prezentowano w siedzibach Towarzystw Przyjaciot Sztuki w Kra-
kowie i Poznaniu. Informacje o wydarzeniu ukazywaly si¢ takze na tamach tygodnika ilustrowanego ,,As”!%,
Pod wzgledem logistycznym subskrypcje IKC byly wigc przedsiewzigciem bardziej skomplikowanym. Ich
precyzyjne wyniki nie byly publikowane w dzienniku, ale chwalono si¢ setkami, a nawet tysigcami ztozo-
nych zamowien czy wrecz masowa sprzedazg. Po pierwszym dniu drugiej edycji subskrypcji w marcu 1937 r.
do organizatoréw miato wptynac az 238 zgloszen. Informowano takze, ze subskrybenci czesto decydujg si¢
na zakup kilku prac, a nawet ich kompletu.

13 W kazdym polskim domu obraz religijny polskiego artysty, ,,Jlustrowany Kurier Codzienny”, 28, 1937, 67, s. 6.
164 As” —tygodnik ilustrowany wydawany w Krakowie od 1935 r. przez koncern IKC w naktadzie siggajacym 5060 tys. egzempla-
rzy. W piSmie o charakterze brukowym zamieszczano przewaznie tresci skierowane do kobiet, Paczkowski, op. cit., s. 248-249.
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Za obstuge subskrypcji odpowiedzialne byto Towarzystwo Artystow Grafikow, ktére przyjmowato
zgloszenia i oplaty oraz wydawato zamowienia. Zdaje si¢, ze niekiedy dochodzito na tym gruncie do niepo-
rozumien, gdyz na tamach dziennika czgsto znajdujemy powtarzajgce si¢ przypomnienia skierowane do czy-
telnikow, by nie sktada¢ zamowien na rece redakeji. Zachecajac potencjalnych subskrybentow do przesytania
zgloszen, podkreslano wazng pozycje grafiki na polu sztuki polskiej. Wskazywano na jej zagraniczny sukces,
przejawiajacy si¢ w takich osiggnigciach, jak: objazdowa wystawa prac zorganizowana przez Towarzystwo
w 1937 r.; ztoty medal przyznany Wiktorii Gorynskiej za drzeworyt Pieta na wystawie we Florencji; zakup
prac graficzek Iwowskich, miedzy innymi Jozefy Kratochwili-Widymskiej, Janiny Nowotnowe;j i Ireny No-
wakowskiej-Acedanskiej (1906—-1983) do zbiorow wiedenskiej Albertiny. Wydarzenie reklamowano jednak
przede wszystkim jako mozliwos¢ nabycia niedrogich, a atrakcyjnych artystycznie prac, mogacych stanowic
warto$ciowy prezent lub ozdobe wnetrz z powodzeniem zastepujaca duzo drozsze malarstwo olejne.

We wszystkich edycjach subskrypcji IKC przewazali artysci krakowscy, z silng reprezentacija cztonkow
Towarzystwa Artystow Grafikow. Barwne pejzaze w drzeworycie Wladystawa Bieleckiego (1896— przed
1943), akwaforty Kazimierza Dzielinskiego (1894-1955) i Wiadystawa Zakrzewskiego, a takze litografie
Stanistawa Szwarca (1880—1953) byty dostepne w kazdej z nich. Akwafortowe pejzaze i widoki architektury
zglaszali takze Stanistaw Jakubowski (1885-1964), Leon Kowalski, Ludwik Misky (1884—1938) i Stefania
Dyboska (1890-1966), martwa natur¢ w barwnej akwatincie zaproponowata Wanda Komorowska (1873—
1946), a nastrojowe litografie Zygmunt Krol (1899—1983). W subskrypcjach brali takze udziat profesorowie
krakowskiej Akademii, Jan Wojnarski oraz Wojciech Weiss (1875-1950). Malarskie mys$lenie o budowaniu
kompozycji, tak charakterystyczne dla tamtejszego srodowiska graficznego, byto wyraznie widoczne w pra-
cach oferowanych w ramach akcji. Wyjatek stanowily mocno kontrastowe drzeworyty Stanistawa Raczyn-
skiego (1903—-1982), cenionego tworcy grafiki uzytkowej, ktoremu duzo blizsza byta stylistyka warszaw-
skich drzeworytnikéw niz krakowskich malarzy grafikow.

ArtySci reprezentujacy stolice wywodzili si¢ ze srodowiska Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Graficz-
nych. W duzej mierze byli to ci sami graficy, ktorzy uprzednio wzigli udziat w ,,Tygodniu taniej akwaforty"
zorganizowanym przez ,,Kurier Poranny". W ich propozycjach przewazaty prace w technikach metalo-
wych — nastrojowe pejzaze akwafortowe czy bardziej nowoczesne akwatinty wspomnianych juz mtodych
artystek, Minskiej-Golinskiej, Obrebskiej 1 Wolskiej-Berezowskiej. Wyjatek stanowita jedyna przedstawi-
cielka ,,Rytu”, Wiktoria Gorynska, ktora do drugiej edycji subskrypcji IKC zglosita drzeworytnicza Piete.
W wydarzeniu wzi¢ta takze udziat duza grupa grafikéw Iwowskich, w wigkszosci uczniow Ludwika Tyro-
wicza, zrzeszonych w ZLAG. Matzenstwo Ireny Nowakowskiej i Zygmunta Acedanskiego (1909—1991)
oraz Janina Nowotnowa zgtosili prace drzeworytnicze, natomiast te wykonane w technikach metalowych
zaproponowaty Maria Huthowa i Jozefa Kratochwila-Widymska. Pierwsza edycja subskrypcji zorganizo-
wana zostala wigc na zasadzie wspolpracy ze stowarzyszeniami zrzeszajacymi artystow grafikow ulokowa-
nymi w wigkszych miastach Polski. Dodatkowo we wszystkich trzech edycjach wydarzenia wziat udziat
Pawet Steller, reprezentujacy Katowice.

W Krakowie pojawita si¢ jeszcze jedna, dos¢ efemeryczna i trudna do uchwycenia subskrypcja graficz-
na rozpisana przez akademicki miesigcznik literacko-naukowy ,,Mloda Awangarda”, ktory po kilku latach
zmienil tytut na ,,Polske Wspodtczesng”!®. Czasopismo pomyslane byto jako pierwsza krakowska gazeta two-
rzona dla mtodziezy i przez mtodziez akademicka pod hastem ,,Polska! Prawda! Pigkno!”'%. Wsrod licznych
kwestii artystycznych podejmowanych na jego tamach znalazlty si¢ takze te dotyczace sztuk graficznych —
publikowano relacje z biezacych wystaw oraz teksty problemowe'®’. Redakcja miata ambicje przyczyni¢ si¢
do rozwoju polskich sztuk graficznych, a takze wesprze¢ mtodych tworcow. Ten drugi zamiar realizowano,
ogtaszajac konkurs na dwanascie drzeworytow i linorytow o tematyce krakowskiej, ktore zapewne staty si¢
zrodlem ilustracji dla czasopisma, a by¢ moze pdzniej oferowane byty takze w ramach subskrypc;ji'®s. Faktem

165 Mtoda Awangarda” — miesigcznik akademicki wydawany w Krakowie przez Akademicki Komitet Redakcyjny i redagowany
przez Jana Ferdynanda Piskora. Ukazywat si¢ nieregularnie w latach 1936-1939. W 1938 r. tytut pisma zostal zmieniony na ,,Polska Wspol-
czesna”. Podtytut gazety: ,,Czotowy organ mlodziezy walczy o poziom etyczny inteligencji polskiej propaguje unig¢, prasowo-kulturalng
uniwersytetow stowianskich”, moze rzucac¢ pewne $wiatto na poglady i zawarto$¢ pisma.

166 _Mtoda Awangarda”, 1, 1936, 2, s. 14.

17 Stan. Pag., Wystawa grafiki francuskiej, ,Mtoda Awangarda”, 1, 1936, 2, s. 14; J. Rubczak, Pigkno sztuki czarno-bialej, ,,Polska
Wspolczesna”, 4, 1939, 1-2,s. 6-8.

18 Mloda Awangarda”, 1936, 2, s. 15. Wyniki konkursu nie sg znane.
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jest, ze od drugiego numeru oktadki gazety zdobily drzeworyty ukazujace uroki grodu pod Wawelem au-
torstwa Niny Pawlukoéwny (1914-1986)'%, studiujgcej wowczas malarstwo i grafike na Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie, oraz Jana Kurkiewicza (1915-1973)!"° i Eugeniusza Kowalskiego (1913-1939 lub
1940)!"!, ktorzy zglebiali techniki graficzne na Wydziale Grafiki Uzytkowej tamtejszej Panstwowej Szkoty
Sztuk Zdobniczych i Przemyshu Artystycznego.

Obecnie znane sg dwie subskrypcje zorganizowane przez gazete: pierwsza wiosenna z 1937 r. oraz
okreslona przez redakcje jako czwarta z czerwca 1939 r.!”? Obie pomyslane byly jako promocja tworcow
miejscowych i mtodych, stojacych u progu kariery artystycznej: wspomnianych Kowalskiego w 1937 oraz
Kurkiewicza wspdlnie z Z. Wesotkiem w 1939 r.!'”* Zapowiadajac ostatnig edycje, pod hastem: ,,Dzieto pol-
skiego artysty w kazdym polskim domu”'7, redakcja podkreslata sukces polskiego drzeworytu na arenie mie-
dzynarodowej, przypisujac sobie takze pewny w nim udziat. Ceny prac byly bardzo niskie, wahaty si¢ migdzy
2 a 3 zt w pierwszej edycji, bez okreslenia minimalnej liczby zaméwien. Cheé zakupu nalezato zglosic¢ za
pomocg zamieszczonego kuponu przestanego na adres redakcji. Skape informacje na temat realizowanych
subskrypcji przektadajg si¢ na zupelny brak wiadomosci na temat wystaw prezentujacych oryginalne prace
oraz ostatecznych wynikow.

Rownie efemeryczna byta akcja promocyjna ogloszona na tamach ,,Czarne na Bialem”'”, w ramach
ktorej grupa artystow oferowata na subskrypcje prace w celu uzbierania funduszu na rzecz ofiar przeslado-
wan antysemickich na terenie Niemiec. Inicjatywe wsparli Franciszek Bartoszek (1910-1943), Zofia Hisz-
panska-Neumann (1917-1980), Tadeusz Kulisiewicz, bracia Efraim i Menasze Seidenbeutel (1902—1945)
oraz Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939). Prace dostepne byly w siedzibie Zydowskiego Towarzy-
stwa Krzewienia Sztuk Pigknych przy ulicy Granicznej 10 w Warszawie. Nie udato si¢ natomiast ustalié,
czy byly to dzieta graficzne, czy wykonane w innych technikach oraz jaki zasi¢g miata inicjatywa ogloszona
na famach pisma!'’s.

Tuz przed wybuchem II wojny §wiatowej rozpisana zostata zagraniczna subskrypcja graficzna, skiero-
wana do obywateli polskich mieszkajacych poza krajem. Za jej organizacj¢ odpowiedzialny byt miesigcznik
,Polacy Zagranica™'”’, ktory o inicjatywie poinformowal w majowym numerze. W ramach subskrypcji pro-
wadzonej pod hastem ,,Dzieto polskiego artysty w kazdym polskim domu”!”® zaproponowano dziesi¢¢ drze-
worytow autorstwa najwybitniejszych, w opinii organizatorow, reprezentantow grafiki polskiej. Przewazali
doskonale znani ze stotecznych subskrypcji arty$ci zwigzani z warszawskg Akademig Sztuk Pigknych: Bar-
ttomiejczyk, Chrostowski, Cieslewski syn, Zofia Fijatkowska (1909-1989), Krasnodebska-Gardowska, Po-
doski, Pottawski, Wactaw Waskowski (1904—1975). Towarzyszyli im Stanistaw Raczynski z Krakowa i Pa-
wet Steller z Katowic. Redakcja zachgcata do zakupu, zwracajgc uwage na swojskos¢ poruszanych w pracach
tematdw, ktora moze ukoié tgsknote za opuszczong ojczyzng, oraz na wysoki poziom artystyczny drzewo-
rytow, doskonale nadajacych si¢ do celow dekoracyjnych. Obok sielskich pejzazy, takich jak Wyjazd w pole
Barttomiejczyka, Lipy Krasnodgbskiej-Gardowskiej, Wista-Dziechcinka Stellera oraz Krajobraz polski Was-

19" Janina (Nina) Pawluk-Nowakowska dyplom obronita w 1950 r. Na famach pisma opublikowata drzeworyty: Krak, Brama Flo-
rianska, Lajkonik, Kaplica sw. Benedykta, Szatas, Uniwersytet Jagiellonski, por.: ,Mtoda Awangarda”, 1, 1936, 2, 3, 4-6, 7-8, oktadki
i ilustracje wewnatrz, Indeks artystow plastykow absolwentow i pedagogow wyzszych uczelni plastycznych oraz czlonkow ZPAP dzialajgcych
w latach 1939-1992, Gdafsk—Krakow—1.6dz 1994, s. 82.

10 A.B.J., Wspomnienie posmiertne Jan Kurkiewicz (1915-1973), ,,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty”, 29, 1975, 1-2, s. 121. Na
famach pisma opublikowat drzeworyty Zima, widok miejskiego zautka oraz drewnianego kosciota bez nadanych tytutow, ,,Mloda Awangar-
da”, 2, 1937, 1-2, 3-4, 5-6, oktadki.

" Kowalski Eugeniusz, oprac. Red., [w:] Stownik artystow polskich..., t. 4, s. 199. Poza subskrypcja opublikowat drzeworyt Wspo-
minania z wakacji, ,Mtoda Awangarda”, 3, 1937/38, 1, oktadka.

172 Nie udato si¢ dotrze¢ do edycji, ktore miaty by¢ rozpisane pomigdzy nimi.

'3 Byl m.in. ilustratorem, pracowat przy publikacji: R. i E. Kern, H. Kraft, Czytamy po polsku, Warszawa 1937.

174 Polska Wspdtczesna”, 1939, 6, s. 8.

175 Czarne na Bialem” — tygodnik ukazujacy si¢ do 27 kwietnia 1937 r., zalozony przez ptk. Januarego Grzg¢dzinskiego jako organ
legionowej opozycji. Reprezentowat poglady lewicy sanacyjnej; ukazywat si¢ w niewielkim naktadzie nieprzekraczajacych 10 tys. egzem-
plarzy, Paczkowski, op. cit., s. 207-208, 219.

176 Chronologiczny przeglgd..., s. 422; M. Tarnowska, uzup. U.M., Seidenbeutel (Zajdenbajtel, Zajdenbeutel, Zajdenbojtel) Efraim
(Efroim) i Menasze, [w:] Stownik artystow polskich..., t. 10, s. 337.

177 Polacy Zagranica” — miesi¢gcznik wydawany w latach 1930-1939, redagowany przez Kazimierza Gleyden Zielniewskiego.
Organ prasowy Swiatowego Zwiazku Polakéw z Zagranicy (Swiatpol), dziatajacego od 1934 1. Skierowany do Polonii w celu utrzymania
i zacie$nienia jej wiezow z krajem, Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, t. 6, red. B. Petrozolin-Skowronska, Warszawa 1996, s. 263.

18 Dzielo polskiego artysty w kazdym polskim domu, ,,Polacy Zagranicg”, 9, 1939, 5, s. 40.
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kowskiego, pojawialy si¢ tematy religijne: Ucieczka do Egiptu Chrostowskiego i Wielki ottarz w Koscie-
le Mariackim Raczynskiego. Wszystkie oferowane drzeworyty wyceniono na niewygoérowana kwote 10 zt.
Podkreslano jednoczesnie ich znaczng wartos¢, odwotujac si¢ do migdzynarodowego sukcesu, ktory osiggnat
drzeworyt warszawski w latach 30. XX w. Subskrypcja dawata mozliwo$¢ pozyskania dziet juz uznanych,
jak wspomniane Lipy, za ktore Krasnod¢bska-Gardowska uzyskata nagrode na II Miedzynarodowej Wysta-
wie Drzeworytow w Warszawie, czy Ucieczka do Egiptu, ktora przyniosta Chrostowskiemu ztoty medal na
wystawie w Chicago w 1932 r. W podpisach prac podkreslano osiggnigcia autorow: ich dziatalno$¢ pedago-
giczng w kraju (Bartlomiejczyk, Chrostowski, Podoski, Waskowski) i w ramach kursow miedzynarodowych
(Barttomiejczyk), wspotprace z wydawnictwami polskimi 1 zagranicznymi (Cieslewski syn, Chrostowski),
a takze zajmowanie waznych funkcji w srodowisku graficznym (Pottawski).

Sposob przeprowadzenia subskrypcji byt uproszczony, pozbawiony minimalnego limitu i kuponéw ko-
niecznych do ztozenia zamowienia. W celu nabycia pracy nalezato przesta¢ do redakcji odliczong kwote,
uwzgledniajaca koszty przesytki. Zastrzezono przy tym, ze oferowanych prac nie moga zakupi¢ czytelnicy
krajowi oraz nie mogg by¢ one przedmiotem dalszego handlu. Czyzby redakcji znane byly przypadki od-
sprzedawania po wyzszych cenach okazyjnie zakupionych prac? Czas nadsylania zgloszen, ustalony pier-
wotnie na koniec sierpnia, zostat wydtuzony do konca wrzesnia. Wybuch Il wojny §wiatowej uniemozliwit
formalne zamknigcie subskrypcji, a poniewaz ostatni numer czasopisma, ktore byto redagowane i drukowane
w Warszawie, ukazat si¢ w sierpniu, nie dysponujemy zadnym podsumowaniem wydarzenia. Omowione
wezesniej subskrypcje organizowane migdzy innymi przez ,,ABC”, ,,Prosto z Mostu” czy wilenskie ,,Stowo”
faktycznie spotkaty si¢ z pewnym zainteresowaniem publicznosci spoza kraju. Mozna wigc przypuszczac, ze
i ta rozpisana przez miesi¢cznik ,,Polacy Zagranicg” zyskata niemala popularnos¢'”.

W latach 1933-1940 ogloszono w Polsce co najmniej 36 subskrypcji, w ktorych wzigto udziat blisko
150 artystow, od debiutantow i przygodnych grafikow po cenionych tworcow o wieloletniej karierze krajowej
i zagranicznej'’. To znaczaca liczba jak na zjawisko potraktowane tak marginalnie w literaturze przedmiotu.
Biorac pod uwage, ze w 1933 1 1940 r. odbyly si¢ pojedyncze edycje, wigkszos¢ wysitkéw skoncentrowa-
na byla w szesciu latach poprzedzajacych wybuch II wojny §wiatowej. Po sukcesie pierwszej, warszaw-
skiej subskrypcji ,,ABC”, niczym artystyczna sztafeta idea ta podejmowana byta przez kolejne srodowiska
tworcze 1 redakcje czasopism, stanowigc nowa metodg dystrybucji sztuki graficznej oraz probe poszerzenia
docelowej grupy jej odbioréw o czytelnikdw prasy codziennej, ogolnoinformacyjnej, nieprzejawiajacych
czgsto zainteresowania kwestiami sztuki i niewtajemniczonych w arkana grafiki. Warszawskie, wilenskie,
Iwowskie, poznanskie i1 krakowskie edycje, jak rowniez te ogdlnopolskie i zagraniczne skierowane do Po-
lonii, pozwalaty na dopracowanie i dostosowanie formuty subskrypcji poprzez wprowadzenie niewielkich
usprawnien, wynikajacych czgsto z lokalnych uwarunkowan. Cykliczno$¢ i wcigz rosnaca liczba czasopism
oglaszajacych kolejne akcje uczynita z nich zjawisko trwate — staty punkt artystycznego kalendarza, oczeki-
wany przez rodzimg publiczno$¢'®!. Subskrypcje graficzne przerodzity sie¢ w sprawdzong formute, skuteczng
i znang praktyke promowania twoérczosci krajowych tworcow, po ktorg siegnigto takze w latach powojen-
nych!®2, Wiele wskazuje takze na to, ze byly one zjawiskiem charakterystycznym dla kultury polskiej, ktore

179 "W 1933 r. w ramach subskrypcji ,,ABC” wpltynely zaledwie trzy zamowienia spoza kraju: dwa z Czechostowacji i jedno z Francji.
W edycji z 1938 r. zorganizowanej przez ,,Prosto z Mostu” byto ich znacznie wigcej, a naptywaty z Czechostowacji, Niemiec, Litwy, Lotwy,
Turcji, Indii i Standow Zjednoczonych, Chmielewska, Subskrypcje..., s. 162.

180 Liczby zorganizowanych wowczas subskrypcji nie uwazam za ostateczng. Dalsze kwerendy moga wykazac¢ kolejne edycje.

181 Model subskrypcyjny sprawdzit si¢ na tyle, ze rozwazano zorganizowanie subskrypcji na prace malarskie, karkotomnej do wy-
konania i ostatecznie niepodj¢tej, Za grafikami — malarze, ,,ABC”, 1933, 8, 317, s. 6. Redakcja wilenskiego ,,Stowa”, zachgcona sukcesem
pierwszej edycji graficznej, tuz po jej zakonczeniu zdecydowala si¢ na zorganizowanie takze subskrypcji na prace mtodych wilenskich
rzezbiarzy, ktora trwata od 9 do 15 grudnia 1934 r. Zaproponowano prace studentek i studentow Uniwersytetu Stefana Batorego z pracowni
profesora Bolestawa Balzukiewicza (1879-1935), w ktorej jako asystent pracowat Stanistaw Horno-Poptawski (1902—-1997): Haliny Babary-
ko, Jadwigi Dziatlikoéwny, Tadeusza Godziszewskiego, Edwarda Nowickiego, Jana Perwenisa, Tadeusza Stulginskiego. Niewielkie figuralne
statuetki, majace shuzy¢ jako ozdoba salonowa, oferowano po niskich cenach od 5 do 12 zt. Liczba zamowien, ktora wptyneta nie byta zbyt
wielka (od dwoch do siedemnastu), tacznie sprzedano 49 rzezb, ,,Stowo”, 1934, 337, s. 6; 346, s. 6.

182 Po II wojnie $wiatowej organizowane byly m.in. coroczna Subskrypcja Grafiki Artystycznej Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigk-
nych i Podsekcji Grafiki Artystycznej ZPAP Okregu Warszawskiego oraz Ogolnopolska Subskrypcja Grafiki Artystycznej (od 1965 r.).
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nie doczekato si¢ analogii poza granicami kraju. Znany jest jeden przyktad podobnej inicjatywy zainspirowa-
nej aktywnos$cig warszawskiego ,,Rytu”, ogloszonej na tamach czeskiego dziennika ,,Narodni listy”, o czym
wspominal Stanistaw Piasecki'®.

Miasta, w ktorych zadomowity si¢ subskrypcje, nie byly przypadkowe. To duze osrodki kulturalne,
w ktorych istniato juz rozwinigte szkolnictwo artystyczne obejmujace warsztatowe techniki graficzne. War-
szawa, Krakow, Wilno 1 Poznan zapewniaty dost¢p do profesjonalnej edukacji artystycznej na poziomie $red-
nim 1 wyzszym, z kolei we Lwowie funkcjonowato kilka niezaleznych kurséw graficznych realizowanych
przez cenionych praktykow przy szkotach lub instytucjach muzealnych. Torun, w ktoérym idea subskrypcji
w ogole si¢ nie przyjela, nie dawat tego typu mozliwosci. Blisko$¢ uczelni wyzszych i szkét o profilu arty-
stycznym, obecnos$¢ kadry akademickiej oraz kolejne roczniki absolwentdw zapewnialy tworczy ferment,
naturalng konkurencje, sprzyjajaca podejmowaniu wysitkow promocyjnych i poszukiwaniu sposoboéw na do-
tarcie do publiczno$ci'®. Stanowity takze podatny grunt dla powstawania oddolnych inicjatyw, stowarzyszen
artystycznych, ktorych celem byto wzajemne wsparcie tworcéw i popularyzacja grafiki. Takowe dziataty
z powodzeniem w Warszawie (Stowarzyszenie Polskich Artystow Grafikow ,,Ryt”), Krakowie (Towarzystwo
Artystow Grafikow) i Lwowie (ZLAG), a subskrypcje szybko staty si¢ jednym z cyklicznie podejmowanych
przez nie dziatan. Patronat oraz wsparcie profesoréw z ich wyrobiong w lokalnych spotecznosciach pozycja,
w polaczeniu z witalnoscia i entuzjazmem mtodych adeptow grafiki wkraczajacych na rynek sztuki zdaje si¢
tu stanowi¢ idealne polaczenie. Z petng stanowczos$cig nalezy jednak podkreslic, Ze inicjatywy te nie doszly-
by do skutku, gdyby nie znaczne zaangazowanie konkretnych artystow, krytykow i muzealnikow, do ktdrych
nalezeli przede wszystkim Wiktor Podoski, Stanistaw Piasecki i Ignacy Lopienski w Warszawie, Jerzy Hop-
pen i Marian Morelowski w Wilnie, Alfred Brosig i Jan Jerzy Wroniecki w Poznaniu, Ludwik Tyrowicz we
Lwowie czy Leon Kowalski w Krakowie.

Obok dziatan podejmowanych przez artystow czynnikiem gwarantujacym powodzenie przedsigwziecia
byta otwartos¢ redakcji polskich gazet. Subskrypcje graficzne oglaszane byly na tamach prasy codziennej,
ogolnoinformacyjnej, siegajacej do szerokiej grupy lokalnych, a czgsto tez ogodlnopolskich odbiorcow, kto-
rzy niekoniecznie musieli naleze¢ do stalych bywalcow galerii sztuki. Reprodukowane w gazetach prace
graficzne oferowane w ramach okazyjnej sprzedazy byty niczym galeria w ich wlasnym domu. W mniej
licznych przypadkach akcje ogtaszano na famach pism kulturalno-artystycznych, wychodzacych z mniejsza
czestotliwos$cia, tygodnikoéw 1 miesiecznikow (,,Prosto z Mostu”, ,, Tecza”, ,,Kultura”, ,,Przeglad Katolicki”),
co zazwyczaj wigzalto si¢ ze znacznie mniejszg liczbg zamowien. Wspotpraca z redakcjg pisma opierata si¢ na
Scistych czgsto partnerskich relacjach, co odroznia subskrypcje migdzywojnia od ich poprzedniczek. Gazety
udostepniaty nie tylko swoje szpalty, ale takze przestrzen w siedzibach, gdzie prezentowane byly oryginalne
odbitki i gdzie ostatecznie finalizowano transakcje z subskrybentami. Wprowadzane w czesci edycji kupony
upowazniajace do zamowienia wybranej pracy graficznej (czgsto tylko jednej), byly z pewnoscia sposobem
na usprawnienie obstugi wydarzenia, ale mogly takze stanowi¢ probe wynagrodzenia zaangazowania re-
dakcji — zainteresowani wigksza liczbg prac musieli naby¢ po kilka numeréw pisma, co mogto mie¢ realne
przetozenie na wielko$¢ jego sprzedazy. Poza reprodukcjami i podstawowymi informacjami na temat oferty
na tamach gazet pojawiaty si¢ takze wzmianki o autorach oraz ich osiggnigciach, jak rowniez dtuzsze teksty
przyblizajace grafike, jej histori¢ i technike czy porady, w jaki sposob najlepiej wyeksponowaé zakupione
ryciny. Pisali je zaré6wno cztonkowie redakcji, dziennikarze stale wspolpracujacy z rubrykami kulturalny-
mi, jak i sami arty$ci. Oczywiscie nie we wszystkich przypadkach poziom zaangazowania byt jednakowy.
Przodowaty tu zdecydowanie warszawskie ,,ABC” i ,,Kurier Poranny” czy ,,Kurier Poznanski”, ktore wiele
miejsca poswigcily organizowanym subskrypcjom. Z kolei czasopisma wilenskie skrupulatnie informowaty
o wynikach akacji, nie szcz¢dzac miejsca na codzienne podsumowania. W innych przypadkach wktad redak-
cji ograniczat si¢ do zwigzlej informacji.

Znaczna cz¢$¢ tytutdow oglaszajacych subskrypcje graficzne reprezentowala srodowiska prawej strony
sceny politycznej. Byly to pisma czynnie wspierajace lub sympatyzujace z obozem narodowym. Oglaszany
przez nie model subskrypcyjnej dystrybucji prac graficznych mozna uzna¢ za realizacj¢ prawicowych ide-
atow sztuki, ktdra nie istnieje sama dla siebie, a jest Scisle powigzana ze spoteczenstwem, stanowi czyn sam
w sobie lub do niego zache¢ca. Porusza si¢ ona w konkretnym obszarze tematycznym, w ktorym dominuje

18 Piasecki, Przewrdt..., s. 1. Zagadnienie to wymaga dalszych badan.

184 Gronska, Grafika w ksigzce..., s. 56.
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rodzimy krajobraz i nawigzania do sztuki ludowej i jako taka ma dgzy¢ do budowy kultury narodowej. Jej od-
biorca byl masowy i niekoniecznie z wyrobionym gustem, co skutkowato poszukiwaniem tematow prostych,
zrozumiatych i tradycyjnych. Subskrypcje realizowaly ponadto postulaty otwarcia srodowiska artystycznego
na og6t spoleczenstwa, niezaleznie od klasy i wyksztalcenia, a takze cierpliwego ttumaczenia sztuki z po-
mini¢ciem krytykow, ktore to styszane byly wowczas w roznych zakatkach Europy. Nie bez znaczenia byto
w tym kontekscie state podkreslanie konieczno$ci przeciwstawiania si¢ i wyparcia obcych wpltywow w sztu-
ce rodzimej'®.

Subskrypcje i zaangazowani w nie twdrcy mocno wigzg si¢ ze zjawiskiem artystow ,,panstwowotwor-
czych”, przeanalizowanym w ostatnim czasie przez Agnieszke Chmielewska. Cho¢ badaczka taczy ukute
pojecie glownie ze srodowiskiem warszawskim i1 kregiem Akademii Sztuk Pigknych, to przejawiane przez
nich idee czynnego zaangazowania si¢ w odbudowywanie polskiej panstwowosci za posrednictwem sztuki
widoczne sg takze w innych o$rodkach. Prace oferowane w ramach omdéwionych subskrypcji doskonale
spetniajg zalozenia formalne taczace t¢ grupe tworcoOw: tradycjonalizm, realizm, prosty i czytelny przekaz
oraz mocne przekonanie o spotecznym znaczeniu dzieta sztuki. Niezmiernie wazne byto takze podkreslanie
fatwego, masowego dostepu do kultury wysokiej oraz edukacji kulturalnej spoteczenstwa!'®. Lista nazwisk
tworcow przejawiajacych podobne ideologiczne poglady na kwestie artystyczne, ktorych dziatalnosci przy-
gladata si¢ Chmielewska, moze by¢ wigc rozszerzona o kolejnych grafikow, uczestnikow subskrypcji mie-
dzywojennych. Tym bardziej ze jednymi z wazniejszych powodow organizacji subskrypcji graficznych byto
wlasnie zapewnienie masowego dostepu do kultury polskiej i edukowanie szeroko pojetego spoleczenstwa
w tym zakresie. To wyrazna zmiana w stosunku do duzo bardziej elitarnych edycji XVIII- i XIX-wiecznych.

Na tamach prasy mocno artykutowano ch¢é wypromowania tworczosci krajowych rytownikow i zwrot
w stron¢ publiczno$ci nieprzejawiajacej do tej pory zainteresowania grafikg. Wielokrotnie podkreslano ko-
nieczno$¢ zmniejszania dystansu migdzy tworcg a odbiorcg oraz zapewnienia powszechnej dostgpnosci prac
graficznych, co przejawiato si¢ z jednej strony w uprzystepnieniu ceny, z drugiej za§ w odwaznym wyjsciu
artystow z inicjatywa. Nawigzanie bezposredniego kontaktu z widzem, zachecanie do zakupu, przekonywa-
nie o wartos$ci swoich prac, doradzanie, w jaki sposob je eksponowaé, wlasnorgczne pakowanie i rozsytanie
zamoOwien — czynnos$ci podejmowane przez polskich grafikow przy okazji subskrypcji, niczym metaforyczne
zejScie artysty z piedestatu, sg w tym kontekScie warte podkreslenia. Nie zawsze byly to dzialania majace
zapewni¢ ogdlnopolska rozpoznawalnosc¢, czgsto chodzito o srodowisko lokalne, poznanskie, Iwowskie czy
wilenskie, o zblizenie z miejscowg publicznoscig i konsolidacj¢ artystow w ramach mniejszej grupy zwig-
zanej z konkretnym o$rodkiem. Troska o zapewnienie publicznos$ci dziet sztuki wysokiej klasy, dostepnych
w prywatnych przestrzeniach, lezala na sercu wielu zaangazowanym. Przy tej okazji nie ukrywano, ze jest
to rowniez proba wyparcia z polskich domow tandetnych reprodukcji mechanicznych, czesto produkcji za-
granicznej, ktore nie mogly mie¢ dobrego wptywu ani na ksztaltowanie gustow spoteczenstwa, ani postaw
patriotycznych. Dzigki subskrypcjom ich miejsce mialy zastapi¢ prace graficzne rodzimych tworcow, stwo-
rzone w duchu krajowym.

Wsrod pozostatych argumentow przemawiajacych za udzialem w subskrypcjach czesto wysuwany byt
ten o konieczno$ci udzielenia wsparcia materialnego mtodym tworcom, borykajacym si¢ ze znacznymi trud-
no$ciami finansowymi w czasach ogdlnego kryzysu. Do spolecznej odpowiedzialnosci za losy miodziezy
artystycznej szczego6lnie czgsto odwotywano sie¢ w Wilnie 1 Poznaniu. Sprzyjato temu takze zachowanie
swoistej rownowagi miedzy tworcami cenionymi i rozpoznawalnymi, a tymi, ktérzy na rynku sztuki stawiali
swoje pierwsze kroki. Tak bylo w przypadku Warszawy, Poznania, Lwowa i Krakowa, gdzie obok peda-
gogdw 1 tworcdw o wyrobionej juz renomie widzimy nazwiska debiutantow, swiezych absolwentéw lub
studentéw. Wyjatek stanowi subskrypcja wilenska, w catosci poswigcona tworcom mlodszego pokolenia,
wychowankom Jerzego Hoppena, ktory w przypadku akcji ,,Stowa” byt niejako gwarantem jakosci doboru
prac. Cho¢ subskrypcje organizowane przez stowarzyszenia artystow grafikow skupiaty si¢ gtownie na pro-
mocji tworczos$ci ich cztonkow, to niektore edycje sprzyjaly wymianie artystycznej pomiedzy srodowiskami.
W ten sposob dbano takze o urozmaicenie oferty artystycznej, aby unikng¢ znuzenia publicznosci. Inacze;j
funkcjonowaly subskrypcje potaczone z konkursami graficznymi i wystawami tematycznymi, zapewniajace

185 Sosnowska, op. cit., s. 177-179, 191.
186 A, Chmielewska, W stuzbie panistwa, spoleczenstwa i narodu. ,, Paristwowotwdrezy” artysci plastycy w stuzbie Il Rzeczypospo-
litej, Warszawa 2006, s. 5-9, 11.
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bardziej zroznicowany doboér artystow. Przewazaty subskrypcje zbiorowe, na ktore kazdy tworca zgtaszat
jedna prace, co takze sprzyjato roznorodnosci oferty. Niemniej jednak znane sg edycje z dwiema lub wigcej
kompozycjami jednego grafika lub indywidualne (Kuczynskiego, Siewruka, Roguskiego).

Tematyka prac oferowanych w ramach subskrypcji graficznych byta niezwykle zachowawcza. Poza
edycjami tematycznymi, jak ta pokonkursowa zrealizowana przez ,,Kurier Poznanski” z rycinami przedsta-
wiajgcymi motywy wielkopolskie czy dwie dotyczace tematyki sakralnej ogloszone wspolnie przez ,,Tecze”
i ,,Przewodnik Katolicki” oraz przez ,Ilustrowany Kurier Codzienny”, wyraznie zauwazalny jest pewien
kanon dozwolonych motywow. Graficy, probujac zaspokoi¢ gusta odbiorcow, wybierali tematy bezpieczne
i rodzime. Przewazaty okoliczne pejzaze 1 widoki architektury, przy czym najwickszg popularnoscia cieszyty
si¢ przedstawienia lokalne i rozpoznawalne. Pojawiatly si¢ takze wspomniane juz sceny religijne i rodzajowe
oraz studia portretowe, czesto w ujeciu nawigzujagcym do ludowosci, tak popularnej w czasie poszukiwania
stylu narodowego. Unikanie zagadnien trudnych czy kontrowersyjnych byto dziataniem celowym. Akty na-
lezaty do rzadkosci, sceny mitosne czy ukazujace zn6j zycia lub trudy pracy wlasciwie nie wystgpowaty. Nic,
co zaburzatoby neutralno$¢ lub pozytywny wydzwigck kompozycji, ktora docelowo miata przeciez zawisngé
w salonie lub sta¢ si¢ gwiazdkowym upominkiem, nie miato racji bytu wsrod subskrypcyjnych ofert. Z ko-
lei pod wzgledem stylistycznym dominowat realizm i wzory klasyczne, poszerzone ewentualnie o pewne
stylistyczne uproszczenia i lekkg geometryzacje, ktore budzity skojarzenia z nowoczesnoscia. Wszelkie ar-
tystyczne poszukiwania, wynikajace z ktoregokolwiek z XX-wiecznych ,,-izméw”, lezaly daleko poza obrg-
bem subskrypcji graficznych, mimo Ze brali w niej udziat tworcy, ktdrzy awangardowe epizody mieli za sobg
(poznanski ekspresjonista Jan Jerzy Wroniecki, krakowski formista Wtadystaw Wasowicz). Decydowat glos
i gust ludu — zachowawczy 1 chetnie siggajacy po znane, oraz typowy dla lat 30. XX w. odwrdt od awangardy
i skupienie si¢ na tym co klasyczne, bliskie i narodowe'®’.

W wickszos$ci subskrypcji akceptowano roznorodnosé techniczng wynikajaca bezposrednio z charak-
terystyki i mozliwosci lokalnego $rodowiska graficznego. Niemniej jednak wsrod zgloszen zauwazalna jest
zdecydowana przewaga drzeworytow. Z jednej strony wynikata ona z duzej ogolnopolskiej popularno$ci
tej techniki i parajacych sig¢ nig tworcow, widocznej zardbwno na obu Migdzynarodowych Wystawach Drze-
worytow w Warszawie, jak i licznych zagranicznych prezentacjach tworczosci polskich drzeworytnikow,
z przewaga Srodowiska warszawskiego. Z drugiej za$ istotng kwestia przemawiajaca za technikg druku wy-
puktego byta wicksza warsztatowa prostota w poréwnaniu z drukiem wklestym. Przy realizacji zamoéwienia
subskrypcyjnego, liczacego kilkadziesiat, a niekiedy sto i wigcej odbitek, drzeworyt sprawdzal si¢ znacznie
lepiej niz akwaforta czy akwatinta. Tym bardziej ze w subskrypcjach nie byto miejsca na indywidualiza-
cje 1 ,,tworcze wypadki” w procesie druku. Odbitki musiaty by¢ jednorodne, niewzbudzajace potencjalnych
pretensji odbiorcow wynikajacych z nicodpowiedniej, ich zdaniem, jakosci druku. Techniki metalowe byty
pod tym wzgledem nie tylko kosztowniejsze w wykonaniu, ale takze bardziej kapry$ne i niegwarantujace
petnej kontroli. Z tego samego wzgledu tak rzadko do subskrypcji zgtaszane byly prace barwne, wymagaja-
ce jeszcze dtuzszego i1 bardziej precyzyjnego procesu drukowania. Artysci realizujacy wigksze zamowienia
w bardzo krotkim czasie positkowali si¢ niekiedy dodatkowym wsparciem. Tak byto w przypadku odbitek
zakupionych na subskrypcjach ,,Rytu", ktore drukowali uczniowie Szkoty Przemystu Graficznego pod okiem
autoroOw wilasnorecznie sygnujacych prace!ss,

Na sukces wielu sposrod organizowanych w latach 30. subskrypcji graficznych znaczacy wplyw miata
z pewnoscig okazyjna cena. W czasie I Migdzynarodowej Wystawy Drzeworytow odbitki mozna byto naby¢
za kwote od 20 do 150 zl, a tgcznie sprzedano ich tysigc!®. Tymczasem subskrypcje ,,Rytu” oferowaly ceny
od 6 do 12 zt, a liczba sktadanych zamowien przez kilka kolejnych lat kazdorazowo znacznie tysiac prze-
kraczata. Jeszcze bardziej wyrazistego przyktadu dostarczaja edycje wielkopolskie. Tamtejsza publiczno$é
miata na przetlomie 1934 i 1935 r. niejedng okazj¢ do nabycia wartoSciowych rycin. Pomiedzy pierwsza
subskrypcja gwiazdkowa, a drugg edycja dotyczaca prac pokonkursowych amatorzy sztuk graficznych mogli
takze zakupi¢ drzeworyty Wiadystawa Skoczylasa wyeksponowane na wystawie posmiertnej zorganizowa-
nej przez warszawski Instytut Propagandy Sztuki w Muzeum Wielkopolskim. O ile obie subskrypcje cieszyty

187 1. Jakimowicz, Grafika wileriska dwudziestolecia migdzywojennego, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 21, 1977,
s. 251.

18 Relacje Bolestawa Penciaka (1910-2006) przytacza Agnieszka Chmielewska, Subskrypcje..., s. 160.

1% Chmielewska, Migdzynarodowe Wystawy..., s. 19, 23; eadem, Subskrypcje..., s. 157.
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si¢ niematym zainteresowaniem, to z ekspozycji prac Skoczylasa zakupiono tylko jeden drzeworyt Profil
Gorala za kwote 50 zt. Publicznosci nie przekonat szczytny cel, na ktory mial zosta¢ przeznaczony dochod
z wydarzenia — Fundusz Stypendialny im. Wtadystawa Skoczylasa. Zniechecily ja natomiast wysokie ceny,
wahajace si¢ od 20 do 150 zl, zatem kilkukrotnie przekraczajace te oferowane w ramach miejscowych sub-
skrypcji'®.

Warto w tym miejscu pochyli¢ si¢ nad kwestig wplywu subskrypcji dwudziestolecia migdzywojennego
na rozwoj polskiego kolekcjonerstwa grafiki. Agnieszka Chmiclewska, omawiajac edycje zorganizowane
przez warszawski ,,Ryt”, zauwaza zalezno$¢ pomi¢dzy okazyjna sprzedazg prac graficznych oglaszang na ta-
mach prasy, a pojawieniem si¢ ,,«nowoczesnego» spojrzenia na kolekcjonerstwo jako metode propagowania
kultury w spoteczenstwie masowym, w warunkach demokracji”'*!. O samych zainteresowanych subskrypcja-
mi wiadomo niestety niewiele, co utrudnia jednoznaczng odpowiedz na pytanie, na ile kolekcjonerzy grafiki
byli ich faktycznymi odbiorcami oraz czy subskrypcje sprawity, ze kolekcjonerstwo prac graficznych zyskato
na popularno$ci. Z podsumowan edycji warszawskich i wilenskich wynika, ze zakupy przekraczajace poje-
dyncze odbitki byty rzadkie, a publiczno$¢ niemal w kazdym roku inna. Trudo wigc mowié o systematycz-
nym gromadzeniu prac graficznych, przejawiajgcym poglebione zainteresowanie, pasj¢ czy znawstwo czeste
u wytrawnych zbieraczy'”?.. Owszem wiemy o pojedynczych kolekcjonerach nabywajacych prace na sub-
skrypcjach (Michat Brensztejn, Leopold Wellisz), nickoniecznie jednak oferowane w okazyjnej sprzedazy
dzieta wpisywaty si¢ w profil tworzonych przez nich zbioroéw badz pozostawaty w nich na state. Prowadzone
badania pozwolily takze na wskazanie kilku nazwisk statych nabywcdow, przy czym nie sg to osoby wigzane
z dziatalnos$cig kolekcjonerska, o zbiorach ktorych wiedza przetrwataby do dzi$ (np. Kazimierz Okulicz).
Redakcje donosity o subskrybentach, w ktorych ,,obudzita si¢ juz zytka kolekcjonerska”'®, czy wykazu-
jacych sie sprytem czytelnikach, ktorzy ,,wyczekiwali do ostatniego dnia akcji, aby zamowi¢ drzeworyty
cieszgce si¢ dotychczas najmniejszym zainteresowaniem, a wiec w przysztosci najrzadsze”'®. W wiekszoS$ci
w ramach subskrypcji realizowano jednak zakupy okazjonalne, nabywano upominki, prezenty oraz dekoracje
wngetrz, nie za$ sktadowe budowanych z rozmystem zbiorow.

W tym konteksScie niezwykle cickawy, a do tej pory nieznany jest zbidr drzeworytéw zgromadzonych
przez samego Stanistawa Piaseckiego, pomystodawcy pierwszej subskrypcji ,,ABC”. Osiemnascie drzewo-
rytow i drzeworytnicza teka autorstwa tworcow zwigzanych z ,,Rytem” ze zbioru redaktora w latach powo-
jennych zostata zakupiona do Gabinetu Rycin BUW od jego spadkobierczyn, Zzony, $piewaczki operowej
Ireny z domu Religioni, oraz corki. Az trzynascie z nich pokrywa si¢ z oferta subskrypcyjna ,,ABC” 1 ,,Prosto
z Mostu”. Nie wiadomo, jak wiele prac graficznych Piasecki posiadal przed wojng oraz czy zbidr ten byt
wynikiem zainteresowania tworczoscig drzeworytnicza, tak popularng w owym czasie w Warszawie, czy
raczej pochodng jego pracy zawodowej i redakcyjnych kontaktow. Na t¢ drugg mozliwos¢ wskazywataby
obecno$¢ na zgromadzonych odbitkach oznaczen i opisow charakterystycznych dla przygotowania matryc
do reprodukcji. Nalezatoby wigc uznaé, ze Piasecki pozyskal owe drzeworyty nie w wyniku subskrypcyjnego
zamoOwienia, a wezesniej, w trakcie prac redakcyjnych towarzyszacych wydarzeniu.

Dzigki subskrypcjom graficznym zaopatrywaty sie takze instytucje publiczne, wymieniane miedzy
innymi na tamach wilenskich ,,Stowa” i ,,Kuriera”. Z kolei do kolekcji Gabinetu Rycin BUW nabywane
byly prace oferowane na subskrypcjach warszawskich, ,,ABC”, ,,Prosto z Mostu” i ,,Kuriera Porannego”.
Wspotczesnie nie jest to wiedza bez znaczenia dla kuratoréw zawiadujacych tymi kolekcjami. Jak wykazano
w artykule, w ramach subskrypcji oferowano bowiem niejednokrotnie p6zniejsze odbitki wezesniejszych
kompozycji, wykonywane w znacznych naktadach, niemal masowo, czgsto nie przez samych tworcow, a za-

19 Mulczynski, Zycie..., s. 284-285.

Y1 Chmielewska, Subskrypcje..., s. 156.

192 Literatura przedmiotu dotyczaca kolekcjonerstwa sztuki, w ujeciu europejskim czy zawezonym tylko do Polski, jest bardzo
obszerna. Na potrzeby tego tekstu odwotam si¢ do dwoch podstawowych opracowan, charakteryzujacych postawy zbieraczy oraz rozwoj
kolekcjonerstwa: K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek, przet. A. Piefnikos, Gdansk 2012; T. de Rosset,
,, By skresli¢ historig naszych zbiorow”. Polskie kolekcje artystyczne, Torun 2021 (tam bibliografia do poszczegdlnych wazniejszych kolek-
cji). Z punktu widzenia prywatnego i instytucjonalnego kolekcjonerstwa grafiki na ziemiach polskich kluczowe pozostaja takie publikacje
jak opracowanie Polskie kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, red. M. Mrozinska, S. Sawicka, Warszawa 1980; katalog wystawy Mifosnicy
grafiki i ich kolekcje...; artykuly zawarte w cytowanym tomie pokonferencyjnym Polskie kolekcjonerstwo grafiki. Ludzie i instytucje...

193 [ subskrypcja na drzeworyty. 14-tu najwybitniejszych drzeworytnikow zglosito swoj udziat w naszej akcji, ,,ABC”, 1934, 9, 282,
s. 6.

94 Chmielewska, Subskrypcje..., s. 161.
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11. E. Manteuffel (1908-1940), Widok Lucyna, 1934, drzeworyt,
Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Inw.G.R. 3194, fot. BUW

angazowanych przy tej okazji pomocnikow, czy wrecz odbitki posmiertne, jak to miato miejsce w przypadku
edycji dotyczacej drzeworytow Wiadystawa Skoczylasa czy prawdopodobnie udziatu Franciszka Siedleckie-
go w subskrypcji ,,Kuriera Porannego”. Poréwnanie zapisow akcesyjnych z oferta subskrypcyjna moze po-
moc w zadatowaniu posiadanych odbitek, dookresleniu ich tytutdow czy lepszym oszacowaniu wspodtczesnej
wartosci, jak to miato miejsce w przypadku wspomnianego Gabinetu Rycin BUW.

Subskrypcje graficzne dwudziestolecia migdzywojennego, cho¢ wykorzystywaly mechanizm analo-
giczny do tych z XVIII-XIX w., wykazuja w stosunku do nich zasadnicza réznice, a jest nig kwestia klarow-
nosci wyboru. Subskrybent decydujacy si¢ na przedsprzedaz Kramu Malowniczego czy historycznej serii
rycin wedlug rysunkéw Franciszka Smuglewicza wylacznie na podstawie opisu w prospekcie lub prasie
podejmowat niemate ryzyko, przedktadajac znaczng sume na prace, ktére, jak pokazuje praktyka, mogly
nigdy nie powsta¢ lub ktorych jakosci i ostatecznego wygladu nie mogt by¢ pewien. Tymczasem czytelni-
kom warszawskiego ,,ABC” czy poznanskiej ,,Teczy” zapewniono w tej kwestii znaczny komfort: komfort
doktadnego zapoznania si¢ z oferowanymi pracami, opisanymi i zreprodukowanymi na tamach czasopisma,
a takze wystawionymi w redakcyjnych siedzibach; komfort wyboru konkretnego dzieta, bez koniecznosci
deklaracji zainteresowania kompletnym zestawem; wreszcie komfort jednorazowego i przystgpnego cenowo
zakupu, zrealizowanego w $cisle okres§lonym terminie, bez wielomiesiecznych zobowigzan, przeciagajacego
si¢ oczekiwania i cyklicznych optat. Jednym stowem, w miejsce przystowiowego kota w worku, przejrzysta
transakcja na $cisle okreslonych zasadach. Jesli kto§ w tym uktadzie podejmowat jakie$ ryzyko, to zdecy-
dowanie byt to sam artysta. Przy czym nie bylo to ryzyko finansowe, bowiem odbitki wykonywane byty
po ustaleniu wielkos$ci zamowienia lub na biezaco, a raczej wizerunkowe czy ambicjonalne. W wigkszos$ci
przypadkow w kolejnych edycjach nalezalo si¢ liczy¢ ze spadkiem zainteresowania publicznosci. Co wigcej
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subskrypcje graficzne bez skruputéw poddawaty weryfikacji popularnos¢ poszczegolnych tworcow wsrod
zamawiajacych. Nie wszystkie zaproponowane kompozycje spotykaty si¢ z takim samym zainteresowaniem.
Z matym entuzjazmem podchodzono czgsto do prac debiutantow: Bolestaw Roginski i Walenty Romanowicz
w ramach drugiej subskrypcji wilenskiego ,,Stowa” uzyskali zamowienia na tylko pig¢ odbitek. Niekiedy
dotyczyto to takze tworcéw o wyrobionej juz pozycji: Wiktor Podoski w ramach pierwszej edycji subskryp-
cji ,,ABC”, ktorg przeciez wspotorganizowat, zamykat stawke, ledwo osiggajagc minimalny limit zamoéwien,
co redakcja probowata ostodzi¢ artysScie, zapewniajac, ze ,,Podoskiego czgsto dokupuja poza pierwotnym
zamoOwieniem™!, Trafianie w gust odbiorcéw i dostarczenie prac, ktore moglyby cieszy¢ sie wigkszg popu-
larno$cig stato si¢ wiec troska artystow biorgcych udziat w subskrypcjach graficznych!%.

Nie do przecenienia jest wymiar dydaktyczny subskrypcji graficznych okresu dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Dzigki inicjatywom realizowanym na tamach codziennej prasy znacznie poszerzyla si¢ grupa
potencjalnych odbiorcow, ktorym zarowno artysci, jak i krytycy i dziennikarze starali si¢ dostarczy¢ rzetelnej
i fachowej wiedzy na temat sztuk graficznych. Czgstotliwo$¢ wystepowania wiadomosci na temat grafiki byta
w latach 30. znaczna, podobnie jak liczba wydarzen i wystaw realizowanych w wiekszych polskich miastach,
w tym takze subskrypcji. Paradoksalnie owa wszechobecno$¢ w potaczeniu z zachowawczg i powtarzalng
tematyka oraz stylistycznymi ograniczeniami spowodowata ,,pewien przesyt [...] wsérod publicznosci”'?’.
Niemniej jednak trudno wskazac inny okres w rozwoju krajowej kultury, w ktorym grafika w wydaniu czy-
sto estetycznym stanowilaby tak wazny punkt Zzycia spotecznego. Subskrypcje graficzne dwudziestolecia
miedzywojennego jawig si¢ jako niezwykle wazny jego aspekt, ktory warto rozwaza¢ zar6wno z punktu
widzenia publiczno$ci, samych tworcow, jak 1 wzajemnych relacji miedzy nimi. Wiedza na ich temat, po raz
pierwszy zebrana i usystematyzowana, stanowi wazny punkt odniesienia w badaniach nad historig polskiej
grafiki, ktorego nie nalezy pomija¢, podejmujac si¢ trudu opracowan monograficznych i katalogéw rozumo-
wanych zbierajacych tworczos¢ tamtych czasow.

,TYDZIEN TANIE] AKWAFORTY?”.
SUBSKRYPCJE GRAFICZNE W MIEDZYWOJENNEJ POLSCE

Streszczenie

Artykut analizuje fenomen subskrypcji graficznych w Polsce lat 30. XX w., ktore odegraty kluczowa rolg w popularyzacji i dystrybucji
sztuki graficznej. W dwudziestoleciu migdzywojennym polska grafika zyskata status pelnoprawnego dzieta sztuki, petniagc funkcje eduka-
cyjne, patriotyczne i estetyczne. Niska cena oraz mozliwos¢ tworzenia wielu egzemplarzy czynity ja dostepna dla szerokiej publicznosci,
wspierajac takze polityke kulturalng II Rzeczypospolitej.

Mechanizm subskrypcji, znany w Europie od XVI w., a w Polsce stosowany od czaséw Oswiecenia, polegat na przedptacie na kosz-
towne wydawnictwa ilustrowane, ryciny czy mapy. Subskrypcje miaty charakter elitarny i skierowane byly do zamoznych mecenasow,
ktorych nazwiska publikowano na specjalnych listach. W odréznieniu od wezesniejszych form, polskie subskrypcje lat 30. XX w. miaty
charakter bardziej powszechny, dzigki wspolpracy z prasa codzienng i czasopismami kulturalnymi. W latach 1933—-1940 ogtoszono 36 edycji
w ro6znych miastach, angazujac blisko 150 artystow. Wysokiej jako$ci prace graficzne, oferowane po przystepnych cenach (5-15 zt), wypie-
raly tanie, zagraniczne reprodukcje z polskich wngtrz.

Pionierska inicjatywa byta subskrypcja warszawskiego Stowarzyszenia ,,Ryt” ogloszona w dzienniku ,,ABC” w 1933 r., z inicjatywy
redaktora Stanistawa Piaseckiego i artysty Wiktora Podoskiego. Tansze odbitki graficzne spotkaly si¢ z duzym zainteresowaniem i w ko-
lejnych edycjach sprzedano ich tacznie 7769. W $lad za Warszawa poszly inne miasta. W Wilnie ,,Stowo” i ,,Kurier Wilenski” promowaty
milodych artystow zwigzanych z Uniwersytetem Stefana Batorego, wychowankow Jerzego Hoppena. We Lwowie ,,Stowo Polskie” zor-
ganizowato jednag edycje, wspierajac tworcow nalezacych do Zwiazku Lwowskich Artystow Grafikow. Najwiecej subskrypcji rozpisano
w Poznaniu, gdzie ,,Kurier Poznanski”, ,,Dziennik Poznanski”, ,,Tecza” i ,,Kultura” organizowaty edycje ,,gwiazdkowe”, promujac artystow
lokalnych zwigzanych z Wydzialem Graficznym Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego, kierowanym
przez Jana Jerzego Wronieckiego. W Krakowie ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” prowadzit subskrypcje ogélnopolskie, obejmujace tworcow
z réznych regionow.

Subskrypcje opieraly si¢ na wspotpracy artystow i stowarzyszen z redakcjami prasy codziennej i magazynoéw kulturalnych. Towarzy-
szyly im reprodukcje, artykuty edukacyjne publikowane w czasopismach i pokazy prac w redakcjach, gdzie graficy spotykali si¢ z publicz-

195 (b.), Pig¢ dni swigta drzeworytu, ,,ABC”, 1934, 9, 311, s. 6.
1% Por. m.in. Kulpinska, Matryce..., s. 107.
Y7 Chmielewska, Migdzynarodowe Wystawy ..., s. 23.
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noscig. Byly narzedziem promocji sztuki, edukacji artystycznej i budowania tozsamo$ci narodowej, a takze zrodtem dochodu dla artystow
w dobie kryzysu. Stanowily przetom w dostepie do sztuki, docierajac do odbiorcow spoza elitarnego kregu kolekcjonerow. Zebrana wiedza
o tych inicjatywach moze by¢ kluczowa dla badan nad historig polskiej grafiki dwudziestolecia migdzywojennego.

“A WEEK OF INEXPENSIVE ETCHINGS”
GRAPHIC SUBSCRIPTIONS IN INTERWAR POLAND

Summary

The article examines the phenomenon of graphic subscriptions in Poland during the 1930s, which played a pivotal role in the popular-
isation and distribution of graphic art. In the interwar period, Polish graphic art gained recognition as a legitimate form of art, serving edu-
cational, patriotic, and aesthetic purposes. Its affordability and the ability to produce multiple copies made it accessible to a broad audience,
supporting the cultural policy of the Second Polish Republic.

The subscription mechanism, known in Europe since the 16th century and used in Poland from the Enlightenment, involved advance
payments for costly illustrated publications, prints, or maps. These subscriptions were typically elite, targeting wealthy patrons whose names
were published in special lists. In contrast, Polish subscriptions of the 1930s were more accessible, facilitated by collaborations with daily
newspapers and cultural periodicals. Between 1933 and 1940, 36 editions were announced across various cities, engaging nearly 150 artists.
High-quality graphic works, offered at affordable prices (5—15 PLN), displaced cheap, foreign reproductions from Polish homes.

A pioneering initiative was the subscription launched by the Warsaw-based Association of Polish Graphic Artists “Ryt” in collaboration
with the “ABC” newspaper in 1933, spearheaded by editor Stanistaw Piasecki and artist Wiktor Podoski. Affordable prints met with significant
interest, with a total of 7,769 prints sold across subsequent subscriptions. Other cities followed suit. In Wilno (now Vilnius, Lithuania) the news-
papers “Stowo” and “Kurier Wilenski” promoted young graphic artists associated with Stefan Batory University, mentored by professor Jerzy
Hoppen. In Lwéw (now Lviv, Ukraine), the newspaper “Stowo Polskie” organised one edition, supporting members of the Lwow Graphic Art-
ists’ Union. Poznan saw the most subscriptions, with “Kurier Poznanski”, “Dziennik Poznanski”, “Tecza”, and “Kultura” organising “Christmas”
editions, promoting local artists linked to the Graphic Department of the State School of Decorative Arts and Artistic Industry, led by Jan Jerzy
Wroniecki. In Krakéw, “Ilustrowany Kurier Codzienny” ran nationwide subscriptions featuring artists from various regions.

Subscriptions relied on cooperation between artists, associations, and editorial boards of newspapers and cultural magazines. They
were accompanied by reproductions, educational articles, and exhibitions of works at editorial offices, where artists engaged with the public.
These initiatives promoted art, fostered artistic education, and contributed to national identity, while providing artists with income during
economic hardship. They marked a breakthrough in making graphic art accessible beyond elite collectors. The compiled knowledge of these
initiatives is crucial for research into the history of Polish printmaking in the interwar period.
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ANEKS
SUBSKRYPCJE GRAFIKI ARTYSTYCZNEJ OGLASZANE NA LAMACH
PRASY POLSKIEJ W LATACH 1933-1940!

1933

Subskrypcja na drzeworyty, ..,ABC Literacko-Artystyczne”, 15-21 pazdziernika?:
1. Barttomiejczyk Edmund, Kon, drzeworyt, 19,5 x 22 ¢m, 10 zt;

Chrostowski Stanistaw Ostoja, Podworze, drzeworyt, 22,5 x 16,5 cm, 10 zi;

Cieslewski Tadeusz syn, Kosciof Bernardynow, drzeworyt, 14,5 x 10 cm, 6 zi;

Dunin Maria, Turniej, drzeworyt kolorowany, 19 x 25 cm, 7 zk;

Gardowski Ludwik, Glowa, drzeworyt, 18 x 13,5 cm, 8 z;

Gorynska Wiktoria, Kot na gatezi, drzeworyt, 19 x 25 cm, 7 zi;

Konarska Janina, Swigty Michat, drzeworyt, 35,5 x 26,5 cm, 10 zk;

Krasnodgbska-Gardowska Bogna, Swigtek, drzeworyt, 20,5 x 18 cm, 8 zk;
9. Kulisiewicz Tadeusz, Biedacy, drzeworyt, 30 x 21 cm, 8 zk;

10. Podoski Wiktor, Fragment wielkomiejski, drzeworyt, 19 x 14 cm, 7 zl;

11. Skoczylas Wtadystaw, Glowa gorala, drzeworyt, 20,5 x 16 cm, 10 zt;

12. Wasowicz Wactaw, Kon z wozkiem, drzeworyt, 17,5 x 19 cm, 8 zt.

PN RN

1934

1T subskrypcja na drzeworyty. ..,ABC Literacko-Artystyczne”, 14-22 pazdziernika®:

1. Barttomiejczyk Edmund, W lany poniedziatek, drzeworyt, 31 x 30 ¢cm, 10 zi;
2. Chrostowski Stanistaw Ostoja, Ucieczka do Egiptu (II), drzeworyt, 18,5 x 17,5 cm, 8 zl;
3. Cieslewski Tadeusz syn, Stare Miasto, drzeworyt, 13 x 18 cm, 7 zl;
4. Dunin Maria, Bez pracy nie ma kotaczy, drzeworyt, 25,5 x 19,5, cm, 8 zl;
5. Gardowski Ludwik, Okno, drzeworyt, 24 x 18 cm, 10 z};
6. Gorynska Wiktoria, Pieta, drzeworyt, 29,5 x 29,5 cm, 10 zt;
7. Htadki Salomea, Widok Gerlachowej, drzeworyt, 15,5 x 12,5 cm, 6 zk;
8. Krasnodg¢bska-Gardowska Bogna, Sieci, drzeworyt, 34 x 24,5 cm, 10 zk;
9. Kulisiewicz Tadeusz, Kobieta z rozancem, drzeworyt, 28 x 14 cm, 8 zk;
10. Manteuffel Edward, Widok Lucyna, drzeworyt, 9 x 11,5 cm, 6 zi;
11. Mrozewski Stefan, Madonna, drzeworyt, 30 x 25 cm, 10 zk;
12. Podoski Wiktor, Kopanie szparagow, drzeworyt, 10,5, x 15,5 cm, 8 zl;
13. Sopocko Konstanty, Przekupka, drzeworyt, 14 x 10 cm, 9 zi;

' Subskrypcje wymienione zostaty w porzadku chronologicznym; ich nazwy, daty graniczne, tytuly prac graficznych, technika wy-

konania (w zapisie uwspodtczesnionym, np. sucha igta w miejsce suchorytu, akwaforta zamiast kwasorytu), wymiary (w centymetrach) oraz
ceny (ze skrotami: zt — ztotych, lit. — litow) podano za zrédtami prasowymi wskazanymi w przypisie; w przypadku wymiarow w pierwszej
kolejnosci zamieszczono wysokos¢, nastgpnie szerokos$¢; nazwiska artystow umieszczono w kolejnosci alfabetycznej w brzmieniu przyjetym
za zrodlem, pozostawiajac polska pisownig i panienskie nazwiska; nie zawsze bylo mozliwe ustalenie precyzyjnej daty zakonczenia sub-
skrypcji, w takich przypadkach ograniczono si¢ do wskazania momentu jej ogloszenia.
,,ABC Literacko-Artystyczne”, 1933, nr 42, s. 1-2; nr 43, s. 1; nr 44, s. 1; ,,ABC”, 1933, nr 299, s. 6; nr 303, s. 6; nr 305, s. 6,

nr 306, s. 6; nr 307, s. 2; nr 308, s. 5; nr 309, s. 6; nr 310, s. 6; nr 311, s. 6; nr 312, s. 6; nr 313, s. 6; nr 314, s. 3; nr 315, s. 6; nr 317, s. 6;
nr 319, s. 6; nr 320, s. 6; nr 321, s. 2; nr 322, s. 6; nr 325, s. 6.

3, ABC Literacko-Artystyczne”, 1934, nr 42, s. 1-3; nr 52, s. 1; ,,ABC”, 1934, nr 281, s. 6; nr 282, s. 6; nr 283, s. 6; nr 285, s. 1;
nr 286, s. 1; nr 287, s. 2; nr 288, s. 6; nr 289, s. 6; nr 290, s. 6; nr 291, s. 6; nr 292, s. 6; nr 293, s. 3; nr 294, s. 2; nr 295, s. 6; nr 296, s. 6;
nr 297, s. 6; nr 298, s. 6; nr 301, s. 5; nr 303, s. 6; nr 307, s. 6; nr 311, s. 6; nr 312, s. 6; nr 313, s. 6; nr 314, s. 6.
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14.
15.

Tyrowicz Ludwik, Motyw z Rzymu, drzeworyt, 17 x 24 cm, 8 zi;
Wasowicz Wactaw, Glowa gorala, drzeworyt, 33 x 24 cm, 10 zt.

Subskrypcia na prace mtodych grafikow wilenskich, ..Stowo”, 1-10 listopada*:

1.

PN R WD

Czuryto Kozma, Drzewa, akwaforta, 16 x 20 cm, 5 zi;

Dobrzynski Lew, Kosciot Wizytek w Wilnie, akwaforta, 27 x 28 cm, 5 zk;

Dremo Wiadystaw, Glowa staruszki, drzeworyt dwubarwny, 17 x 13 cm, 3 zk;
Fenske Karl Heinz, Ostra Brama, drzeworyt dwubarwny, 28 x 16 cm, 3 zi;
Kosmulski Leon, Pejzaz, drzeworyt, 16 x 25 cm, 3 zk;

Poptawski Adolf, Zautek, drzeworyt, 16 x 12 cm, 3 zl;

Romanowicz Walenty, Kosciot sw. Michata w Wilnie, akwatinta, 28 x 21 cm, 5 zt;
Sckalski Jozef, Na plazy, drzeworyt, 25 x 16 cm, 3 zt.

Subskrypcija na plansze graficzne, ..Stowo Polskie”, 4-31 grudnia’:

1.

—_

PO X XA R WD

Huthowa Maria, Gra w karty, drzeworyt, 6 zt;

Korzeniowska Wanda, Stolarz, drzeworyt, 6 zt;
Kratochwila-Widymska Jozefa, Boznica Zlota Réza, drzeworyt, 5 zt;
Lotocki Kazimierz, Widok z tyczakowa, drzeworyt barwny, 8 z1;
Markowski Antoni, Tatry — szatas (Szatas w Tatrach), akwatinta, 6 zk;
Nowotnowa Janina, Rolfi, drzeworyt, 6 zi;

Opolska Maria, Akt, sucha igla, 7 z1;

Pienigzek Jozef, Jedrek — Cygan z Niedzicy, akwaforta, 10 zi;
Stanistawska Zofia, Kain i Abel, drzeworyt, 5 z1;

Tyrowicz Ludwik, Widok z Podwala, drzeworyt, 6 zt;

Zurawski Whadyslaw, Dziewczyna z przetakiem, drzeworyt, 7 zt.

Subskrypcja gwiazdkowa na grafiki artystdw poznanskich, ..Kurier Poznanski”, 817 grudnia®:

1.

—

COPXINN R WD

Czaman Henryk, Domki przy Starym Rynku w Poznaniu, drzeworyt barwny, 42 x 30 cm, 6 zt;
Gosieniecki Wiktor, Fara w Krotoszynie, litografia, 59 x 43 cm, 8 z1;

Kabacinski Jan, Fragment starego rynku w Poznaniu, sucha igla, 50 x 35 cm, 10 zk;

Kondratski Arkadiusz, Z batalajkq, sucha igta, 25 x 18 cm, 8 z1;

Mondral Karol, Wenecja Bydgoska, akwaforta, 40 x 32 cm, 9 zl;

Roguski Wiadystaw, Swieta Teresa od Dziecigtka Jezus, litografia kolorowana, 34 x 26 cm, 8 zt;
Tatula Franciszek, Ratusz w Poznaniu, akwaforta, 49 x 40 cm, 8 zl;

Wroniecki Jan Jerzy, Pyzdry nad Wartq, litografia kolorowana, 23 x 29 cm, 9 zl;

Zablocka Maria, Rybaczki, akwaforta, 41 x 46 cm, 9 zt;

Ziotkowski Marian, Objawienie Najswietszej Marii Panny, drzeworyt barwny, 45 x 30 cm, 7 zt.

Subskrypcija na tanie drzeworyty, ..Stowo Pomorskie”, 818 grudnia’:

1.

SNk wb

Barttomiejczyk Edmund, Budowa krypy, drzeworyt, 8 x 15,5 cm, 7 zt;

Chrostowski Stanistaw Ostoja, Jezusek ze zwierzgtkami, drzeworyt, 15 x 12 cm, 7 zk;
Cieslewski Tadeusz syn, Grudzigdz, drzeworyt, 14 x 18 cm, 6 zl;

Cieslewski Tadeusz syn, Kosciot N.M. Panny w Toruniu, drzeworyt, 18 x 14 cm, 6 zk;
Gorynska Wiktoria, Pies-szczurotap, drzeworyt, 13,75 x 18,5 cm, 6 zk;
Krasnodebska-Gardowska Bogna, Pejzaz z konikiem, drzeworyt, 13,5 x 18 cm, 7 zk;

»Stowo”, 1934, nr 299, s. 6; nr 300, s. 1, 4; nr 301, s. 1, 4; nr 302, s. 6-7; nr 303, s. 4; nr 304, s. 6; nr 305, s. 8; nr 306, s. 6; nr 307,

s. 6;nr 308, s. 6; nr 309, s. 6;nr 312, s. 6;nr 315, s. 5;nr 316, s. 5; nr317,s. 3; nr 318, s. 6; nr 320, s. 5; nr 321, s. 5; nr 322, s. 6; nr 328, s. 5;
nr 329, s. 5; nr 331, s. 5; nr 332, s. 5; nr 333, s. 8.

> ,Nauka Literatura Sztuka”, 1934, nr 31, s. II-1II; nr 32, s. II-11I; ,,Stowo Polskie”, 1934, nr 354, s. 2. Jedyny wymiar podany

w ogloszeniu dotyczyt oprawionych prac i wynosit 30 x 40 cm.

s. 8.

¢ Kurier Poznanski”, 1934, nr 559, s. 17; nr 560, s. 3, nr 561, s. 10.
7 ,Stowo Pomorskie”, 1934, nr 280, s. 5; nr 281, s. 8; nr 282, s. 2-4, 6, 9, 10, 18, 20; nr 284, s. 8; nr 286, s. 9; nr 288, s. 6; nr 294,
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7.
8.
0.

Kulisiewicz Tadeusz, Wies w gorach, drzeworyt, 19,75 x 22 cm, 7 zi;
Podoski Wiktor, Sw. Franciszek na goérze Alverno, drzeworyt, 26 x 18 cm, 7 zt;
Wasowicz Wactaw, Kosciot N.M. Panny w Warszawie, drzeworyt, 13,5 x 14 cm, 5 z1.

1935

Tydzieh taniej akwaforty. ..Kurier Poranny”, 24 lutego — 16 marca®:

1.

PN RN

9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Brandel Konstanty, Macierzynstwo, sucha igta, 16 x 10 cm, 10 zk;

Cieslewski Tadeusz syn, Kanonja, akwaforta 19 x 13 ¢cm, 10 zl;

Herszaft Adam, Jezioro w Kartuzach, akwatinta, akwaforta, sucha igta, 21 x 25 cm, 10 zt;
Hoppen Jerzy, Biczownicy, akwaforta, 39 x 59 cm, 15 zk;

Karniewski Stanistaw, Osty, sucha igta, 26 x 30 cm, 10 z;

Kowalski Leon, Stara piosenka, akwaforta, 21 x 16 cm, 10 zk;

Lopienski Ignacy, Przy kominku, akwaforta, 24 x 18 cm, 10 zi;
Minska-Golinska Irena, Gandhi, akwatinta, akwaforta, 28 x 15 cm, 8 zl;
Obrebska Maria, Gfowa dziewczynki, migkki werniks, 34 x 24 cm, 8 zl;
Pienigzek Jozef, Cygan, akwatinta, akwaforta, 24 x 17 cm, 10 zl;

Pottawski Adam, Brama, akwaforta, 13 x 18 cm, 10 z1;

Siedlecki Franciszek, Gwiazdy, migkki werniks, 22 x 25 cm, 10 zk;
Stankiewicz Zofia, Dworek osniezony, akwatinta, 23 x 31 c¢cm, 10 zl;
Sznuk-Koskowska Zofia, Narciarz, akwatinta, akwaforta, 36 x 30 cm, 8 zi;
Wolska-Berezowska Maria, Sobotki, akwatinta, akwaforta, 24 x 31 cm, 10 z1;
Zawadzki Stanistaw, Macierzynstwo, akwaforta, 31 x 26 cm, 10 zt.

Subskrypcja na grafiki nagrodzone i wyréznione w konkursie graficznym, ,.Kurier Poznanski”, 2 czerwca —

7 lipca’:
1. Adamczak Wtadystaw, Teatr Wielki, litografia, 38 x 26 cm, 6 zi;
2. Bogaczyk Romuald, Kosciol garnizonowy, drzeworyt, 30 x 19 cm, 7,50 zt;
3. Borowczyk Czestaw, Ulica Wroniecka z widokiem na ratusz, akwaforta, 31 x 21 cm, 10 zk;
4. Borsukiewicz Jerzy, Widok z ogrodu Archiwum Panstwowego na ratusz, litografia, 37 x 27 cm, 8 zk;
5. Jaworski Zygmunt, Podworze, litografia, 36 x 24 cm, 7 zk;
6. Jaworski Zygmunt, Synagoga, litografia, 37 x 27 cm, 8 zl;
7. Kabacinski Jan, Kosciof sw. Jana, sucha igla, 32 x 24 cm, 12 zk;
8. Kabacinski Jan, Ratusz poznanski, sucha igla (IV nagroda), 47 x 20 ¢cm, 20 zi;
9. Kabacinski Jan, Ulica Wozna, sucha igla, 32 x 21 cm, 10 zk;
10. Kondratski Arkady, Uliczka Klasztorna, litografia, 42 x 25 cm, 7 zi;
11. Kondratski Arkady, Uliczka Ratuszowa, litografia, 42 x 25 cm, 6 zl;
12. Krakowski Alojzy, Ulica Klasztorna, litografia (I nagroda), 42 x 22 cm, 10 zi;
13. Kuglin Stanistaw, Szczyty wiezy obok Fary, litografia, 36 x 30 cm, 8 zt;
14. Lanzanka Ludomita, Kosciof sw. Jana, akwatinta, 32 x 24 cm, 12 zi;
15. Malachowska-Gerzabek Zofia, Kosciot Franciszkanow, drzeworyt, 30 x 20 cm, 6 zk;
16. Malachowska-Gerzabek Zofia, Ulica Ratuszowa, drzeworyt, 30 x 20 cm, 6 zt;
17. Mrozewski Stefan, Kosciot sw. Jana, drzeworyt na japonskim papierze jedwabnym (I nagroda), 30 x
28 cm, 10 zi;
18. Powidzka Krystyna, Chrystus w kosciele farnym, linoryt, 30 x 20 cm, 6 zt;
19. Romata Marian, Uliczka Wysoka, litografia (I1I nagroda), 36 x 23 cm, 8 zl;
20. Romata Marian, Uliczka Ratuszowa, litografia, 37 x 20 cm, 8 zl;
8 Kurier Poranny”, 1935, nr 53, s. 1; nr 54, s. 1, 6; nr 55, s. 7, 10; nr 56, s. 6; nr 58, s. 7; nr 59, s. 6; nr 60, s. 6; nr 61, s. 6; nr 62,
s. 11;nr 73, s. 6.

® Kurier Poznafiski”, 1935, nr 252, s. 15; nr 254, s. 9; nr 256, s. 9; nr 258, s. 9; nr 260, s. 10; nr 262, s. 10; nr 254, s. 16; nr 265,

s.9;nr271,s. 10; nr 273, s. 14; nr 291, s 10; nr 293, s. 17; nr 297, s. 10; nr 301, s. 10; 345, s. 10.
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21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.

Romata Marian, Podworze kosciota Salezjanow, linoryt, 32 x 21 c¢cm, 6 zk;

Szymanski Leon, Chrystus w kosciele franciszkanskim, litografia, 45 x 31 cm, 8 zl;

Tatula Franciszek, Z Gory Przemystawa, akwaforta, 19 x 28 cm, 8 zt;

Tatula Franciszek, Wyspa Tumska, akwaforta, 20 x 30 cm, 8 zl;

Wojewddzki Stanistaw Bogdan, Z pod Katarzynek, sucha igta (V nagroda), 21 x 31 cm, 8 zk;
Wojewodzki Stanistaw Bogdan, Fragment Starego Rynku, sucha igla, 30 x 21 cm, 8 zl;
Zabtocka Maria, Katedra od strony wschodniej, akwaforta, 36 x 25 cm, 16 zt;

Zakrzewski Wtadystaw, Kosciot Panny Marii, miedzioryt, 25 x 25 ¢cm, 10 z;

Zborowski Czestaw, Domki przy Starym Rynku, litografia, 31 x 20 cm, 8 z1.

Subskrypcja drzeworytéw Edwarda Kuczynskiego, ..Kurier Wilehski”, 3 sierpnia — 4 wrzesnia'®:

1.

whk W

Kosciot sw. Jakuba na tukiszkach, drzeworyt, 16,5 x 13 c¢cm, 3,50 zl;
Kosciot sw. Piotra i Pawla na Antokolu, drzeworyt, 16,5 x 13 c¢m, 3,50 zk;
Miyn na Karolinkach, drzeworyt, 13 x 16,5 cm, 3,50 zi;

Przedmiescie za Pohulankq, drzeworyt, 13 x 16,5 cm, 3,50 zt;

Wieza sw. Jana, drzeworyt, 16,5 x 13 ¢m, 3,50 zt.

IIT subskrypcja na drzeworyty, .., ABC Literacko-Artystyczne”, 10—18 pazdziernika'':

1.

PRI AW

9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

Barttomiejczyk Edmund, W lesie, drzeworyt trdéjbarwny niebiesko-zielono-brunatny, 24,5 x 19 cm,
12 zt;

Chrostowski Stanistaw Ostoja, Zraniony jelen, drzeworyt dwubarwny brazowo-ré6zowo-czarny, 10 x
12 cm, 8 zk;

Cieslewski Tadeusz syn, Kamienne schodki, drzeworyt dwubarwny brazowo-ceglasty, 18 x 13 cm, 9 zt;
Dunin Maria, Madonna, drzeworyt kolorowany, 33,5 x 24 cm, 10 zk;

Gardowski Ludwik, Satyr i Bachantka, drzeworyt dwubarwny zielono-czarny, 25 x 21 ¢cm, 10 zi;
Gorynska Wiktoria, Pstrokata angora, drzeworyt trojbarwny czarno-zielono-brunatny, 35 x 29 cm, 9 zt;
Htadki Salomea, Wiosna, drzeworyt dwubarwny czarno-zielony, 18,5 x 17 cm, 10 zk;
Krasnodebska-Gardowska Bogna, Stary port, drzeworyt dwubarwny bragzowo-czarny, 25 x 28,5 cm,
12 zt;

Kulisiewicz Tadeusz, Muzykanci, drzeworyt, 23 x 21,5 cm, 8 zk;

Manteuftel Edward, Warszawa, drzeworyt dwubarwny czarno-zielony, 16 x 19 cm, 10 z;

Mrozewski Stefan, Kosciotek sw. Jana w Poznaniu, drzeworyt, 28 x 30 cm, 10 zk;

Podoski Wiktor, Nad morzem, drzeworyt dwubarwny niebiesko-brunatny, 16 x 20 cm, 10 zi;

Ruzycka Maria, Obrazek wiejski, drzeworyt, 17 x 17 cm, 7 zk;

Sopocko Konstanty, Chrystus usmierzajgcy burze, drzeworyt, 9,5 x 5 cm, 7 zk;

Srzednicki Konrad, Przed dworkiem, drzeworyt, 19 x 14 cm, 8 zt;

Tyrowicz Ludwik, Sniadanie na trawie, drzeworyt, 24 x 30 cm, 8 zl;

Wasowicz Wactaw, Dziewczyna z koszem, drzeworyt, 18 x 13 c¢cm, 7 zt.

Subskrypcyijna sprzedaz grafiki, ..Jlustrowany Kurier Codzienny”, 20 lub 24 listopada — 15 grudnial2.
Krakow:

1.

SNk wb

Bielecki Wtadystaw, Wieza zegarowa, drzeworyt barwny, 22 x 17 cm, 12 zk;
Dyboska Stefania, Kaplica Zygmuntowska, akwaforta, 30 x 22 c¢cm, 10 zl;
Dzielinski Kazimierz, Braterstwo Ognia, akwaforta, 30 x 30 cm, 10 zt;
Gutkowska Maria, Biblioteka Jagiellonska, akwaforta, 28 x 15 ¢cm, 10 zl;
Komorowska Wanda, Kwiaty, akwaforta barwna, 25 x 30 cm, 12 zl;

Korpal Tadeusz, Nad morzem, litografia, 50 x 35 cm, 12 z;

10 Kurier Wilenski”, 1935, nr 211, s. 5; nr 218, s. 5; nr 225, s. 6-7, 8; nr 232, s. 8; nr 239, s. 5, 6-7; nr 247, s. 5.
1 JABC”,1935,nr 314, s. 1;nr 315s. 1;nr 317, s. 1; nr 320, s. 1; nr 321, s. 13-14, 16; nr 322, s. 2; nr 323, s. 2; nr 324, s. 2; nr 325,

s.2;nr 326, s.2; nr 327,s. 2; nr 328, s. 2; nr 329, s. 2; nr 330, s. 2; nr 331, s. 2; nr 332, s. 2; nr 334, s. 2; nr 337, s. 2; nr 339, s. 2; nr 340, s. 2;
nr341,s.2;nr 342, s. 2; nr 343, s. 2; nr 344, s. 2; nr 345, s. 2; nr 346, s. 2; nr 347, s. 2; nr 349, s. 2, 5; nr 352, s. 2.

12 Ilustrowany Kurier Codzienny”, 1935, nr 327, s. 10; dodatek do nr 327, s. [I-IIL; nr 329, s. 10; nr 330, s. 11; nr 331, s. 9; nr 332,

s. 10; nr 333, s. 10; nr 334, s. 9; nr 336, s. 11; nr 344, s. 11; ,,As. [lustrowany magazyn tygodniowy”, 1935, nr 40, s. 31.
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7. Kowalski Leon, Wawel, akwaforta, 32 x 15 cm, 10 z1;

8. Krol Zygmunt, W zadumie, litografia, 29 x 18 cm, 10 zt;

9. Misky Ludwik, Motyw z Wawelu, akwaforta, 26 x 16 cm, 10 zt;
10. Ole$ Andrzej, Zamek w Ogrodziencu, litografia, 17 x 30 cm, 10 zk;
11. Pochwalski Jozef, Kosciot sw. Marka, akwaforta, 26 x 21 cm, 10 zk;
12. Raczynski Stanistaw, Don Kichot, drzeworyt, 30 x 24 ¢cm, 10 zi;
13. Rzegocinski Witold, Burza, akwaforta barwna, 32 x 27 cm, 12 zk;
14. Szwarc Stanistaw, Mewy, litografia, 34 x 44 cm, 12 zi;
15. Weiss Wojciech, Akt, drzeworyt, 15 x 10 cm, 10 zk;
16. Wojnarski Jan, Idylla, miedzioryt, 32 x 24 cm, 10 zk;
17. Zakrzewski Whadystaw, Ratusz i Sukiennice, miedzioryt, 19 x 18 cm, 10 zt.

Lwow:
1. Acedanski Zygmunt, Sw. Jerzy, drzeworyt, 27 x 22 cm, 10 zk;
2. Huthowa Maria, Stary port w Marsylii, akwaforta, akwatinta, 23 x 21 ¢m, 10 zk;
3. Kratochwila-Widymska Jozefa, Podworzec OO. Jezuitow we Lwowie, migkki werniks, 25 x 20 cm,
10 zk;
4. Nowakowska-Acedanska Irena, Stara Cerkiew, drzeworyt, 22 x 15 cm, 10 zk;
5. Nowotnowa Janina, Kosciot sw. Andrzeja (Krakow), drzeworyt, 25 x 19 cm, 10 zt.

Warszawa:
1. Cieslewski Tadeusz syn, Stary polski port, drzeworyt, 17 x 14 ¢cm, 10 zi;
2. Herszaft Adam, Klasztor w Kartuzach, sucha igta, 20 x 18 cm, 10 zi;
3. Laszenko Aleksander, Flamingi, drzeworyt barwny, 42 x 25 cm, 12 zl;
4. Lopienski Ignacy, Canale grande, akwaforta, 9 x 12 cm, 10 zk;
5. Minska-Golifiska Irena, Sw. Franciszek z Asyzu, akwaforta, akwatinta, 44 x 9 cm, 12 zk;
6. Obregbska Maria, Goralka, migkki werniks, 34 x 22 c¢cm, 10 z;
7. Pottawski Adam, Na morze, drzeworyt, 15 x 12 cm, 10 zk;
8. Sznuk-Koskowska Zofia, Jelenie, akwaforta, akwatinta, 16 x 22 cm, 10 z1;
9. Stankiewicz Zofia, Tajemnicze jezioro, akwatinta, 20 x 24 cm, 12 zk;
10. Wolska-Berezowska Maria, Zowy, akwaforta, akwatinta, 24 x 33 cm, 12 z}.
Katowice:

1. Steller Pawel, Portret Marszatka Pitsudskiego, drzeworyt, 26 x 21 cm, 10 zk.

Subskrypcja na prace grafikow Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego, ..Stowo”,
1-10 grudnia'®:
1. Czuryto Kozma, Lato, akwaforta, 20 x 30 cm, 5 zk;
Dobrzynski Lew, Domy nad Wilenkq, akwaforta, 28 x 33 cm, 7 zt;
Kosmulski Leon, Vilna Urbs Celeberrima, drzeworyt, 37 x 30 cm, 7 zk;
Kowalska Julia, Podworze, akwaforta, 25 x 17 cm, 5 zi;
Poptawski Adolf, Kosciot sw. Anny, drzeworyt, 12 x 15 cm, 3 z;
Roginski Bolestaw, Glowa, drzeworyt, 16 x 12 cm, 3 zt;
Romanowicz Walenty, Ostra Brama i Gora Zamkowa, drzeworyt, 20 x 16 cm, 4 zk;
Sc¢kalski Jozef, Matka Boska Ostrobramska, drzeworyt barwny, 39 x 29 cm, 7 zt.

e i

13 Stowo”, 1935, nr 300, s. 7; nr 332, s. 6; nr 333, s. 6; nr 334, s. 6; nr 335, s. 6; nr 336, s. 6; nr 338, s. 5; nr 339, s. 6; nr 340, s. 6;
nr 341, s. 6; nr 342, s. 6; nr 343, s. 6; nr 345, s. 5.
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Subskrypcja gwiazdkowa na grafiki artystéw poznanskich, ..Kurier Poznanski”, 8 grudnia —4 stycznia 1936'*:

. Borowczyk Czestaw, Wies na Polesiu, litografia, 25,5 x 35 cm, 6 zl;

Czaman Henryk, Z Kujaw, litografia kolorowana, 25 x 19 cm, 7 zk;

Gosieniecki Wiktor, Studzienka w kosciele Bozego Ciala w Poznaniu, litografia kolorowana, 54 x 31
cm, 8 z1;

Kabacinski Jan, Wnetrze fary poznanskiej, sucha igta, 33 x 23 cm, 10 zi;

Kondratski Arkady, Bamberka pod ratuszem, mezzotinta, 22 x 32 cm, 7 zk;

Kuglin Stanistaw, Nad Niemnem, drzeworyt, 35 x 25 cm, 8 zk;

Lanzanka Ludomita, Przqdka, linoryt barwny, 27 x 20 cm, 8 zl;

Matachowska Zofia, Madonna, drzeworyt barwny, 42 x 30 cm, 8 zl;

Mondral Karol, Kolumna Zygmunta w Warszawie, akwaforta, 20 x 13 ¢m, 10 zt;

Mrozewski Stefan, Kosciot sw. Jana w Poznaniu, drzeworyt, 28 x 30 cm, 10 zi;

. Roguski Wtadystaw, Madonna, litografia kolorowana, 41 x 29 cm, 8 zt;
. Tatula Franciszek, Grob sw. Wojciecha w Gnieznie, akwaforta, 20 x 25 cm, 8 zt;
. Wroniecki Jan Jerzy, Bamberki z feretronem, litografia kolorowana, 28,5 x 24 cm, 8 zl;

Zabtocka Maria, Ucieczka przed burzq, drzeworyt na papierze japonskim, 27 x 21 cm, 7 zk.

1936

Subskrypcja drzeworytow, .. Tecza” i ..Przewodnik Katolicki”, styczen — 29 lutego':

1.

—

SO E WD

Chrostowski Stanistaw Ostoja, Swiety Jan Bosko, drzeworyt, 10 zk;
Duninéwna Maria, Swiety Hubert, drzeworyt kolorowany, 12 zt;
Gorynska Wiktoria, Swieta Joanna d’Arc, drzeworyt, 10 zt;
Konarska Janina, Swiety Jézef, drzeworyt, 10 zk;

Konarska Janina, Swiety Piotr, drzeworyt, 10 zk;

Kulisiewicz Tadeusz, Swiety Franciszek, drzeworyt, 7 zt;

Podoski Wiktor, Swieta Teresa od Dziecigtka Jezus, drzeworyt, 8 zk;
Skoczylas Wiadystaw, Swiety Krzysztof, drzeworyt, 15 zk;
Skoczylas Wiadystaw, Swiety Sebastian, drzeworyt, 15 zt;

Sopocko Konstanty, Swiety Franciszek, drzeworyt barwny, 10 zt.

Subskrypcja litografii Wiadystawa Roguskiego, ..Dziennik Poznanski”, 2 czerwca — 1 lipca!®:

1.

Madonna Polska, litografia barwna, 70 x 100 cm, 10 zt.

IV subskrypcija drzeworytow, ..Prosto z Mostu”, 1423 listopada'’:

PN R WD =

h

10.
11.
12.

Barttomiejczyk Edmund, Hucut z Jaworowa, drzeworyt dwubarwny, 23 x 24,5 cm, 10 zk;
Chrostowski Stanistaw Ostoja, W lesie, drzeworyt dwubarwny, 19,5 x 14,5 cm, 9 zk;
Cieslewski Tadeusz syn, Kosciot OO. Paulinow, drzeworyt, 13 x 18 cm, 8 zl;

Dunin Maria, Zwyciezca, drzeworyt wielobarwny, kolorowany, 30 x 30 ¢cm, 10 z;
Gardowski Ludwik, £azienki, drzeworyt dwubarwny, 15,5 x 27 cm, 10 zk;

Gorynska Wiktoria, Gwiazda Morza, drzeworyt, 30 x 22 cm, 10 zk;

Htadki Salomea, Zrddetko, drzeworyt, 13,5 x 12 cm, 10 zt;

Krasnodebska-Gardowska Bogna, Dziewczyna z kozami, drzeworyt dwubarwny, 20 x 17,5 cm, 11 zk;
Kulisiewicz Tadeusz, Wies w gorach, drzeworyt, 20 x 22 cm, 10 zi;

Manteuftel Edward, Port, drzeworyt, 18 x 13 cm, 10 zi;

Mrozewski Stefan, Scena uliczna, drzeworyt, 14,5 x 11,5 cm, 9 zi;

Podoski Wiktor, Staruszek, drzeworyt, 19 x 11,5 cm, 10 zk;

4 Kurier Poznanski”, 1935, nr 553, s. 17; nr 565, s. 12; nr 569, s. 9; nr 575, s. 9; nr 587, s. 9; nr 589, s. 15. Czternascie odbitek

drzeworytu Stefana Mrozewskiego dotaczono do subskrypcji 22 grudnia.

5 Tecza”, 1936, nr 1, s. 27-37; nr 2, s. 72; ,,Przewodnik Katolicki”, 1936, nr 6, s. 87.
16 Dziennik Poznanski”, 1935, nr 127, s. 5; nr 129, s. 5; nr 131, s. 4; nr 134, s. 5; nr 138, s. 7; nr 146, s. 2.
17, Prosto z Mostu”, 1936, nr 48, s. 1, 3; nr 49, s. 4; nr 50, s. 4.
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13. Ruzycka Maria, Mfoda zebra, drzeworyt, 11 x 16 cm, 6 z1;
14. Sopocko Konstanty, Absyda OO. Bernardynéow w Grodnie, drzeworyt dwubarwny, 13,5 x 9,5 cm, 8 z1.

Subskrypcja na grafiki artystow poznanskich, ,.Kurier Poznanski”, 6 grudnia — 5 lutego 1937'8:
1. Bartel Bronistaw, Motyw z portu gdynskiego, litografia, 39 x 43 c¢cm, 10 zl;

Borowczyk Czestaw, Podworko, drzeworyt, 23 x 20 cm, 8 z1;

Borsukiewicz Jerzy, Targowisko w Pinsku, litografia, 25 x 20 cm, 7 zk;

Fellmann Edward, Sofacz, litografia, 26 x 16 cm, 6 z1;

Gosieniecki Wiktor, Pieta z klasztoru OO. Filipinow w Gostyniu, litografia kolorowana, 54 x 31 cm, 10 zk;

Grzegorzewski Jan, Zniwiarki, sucha igha, 16 x 21 cm, 8 zt;

Kabacinski Jan, Motyw ze Starego Rynku w Poznaniu, sucha igta, 31 x 23 cm, 10 zk;

Kaim Wawrzyniec, Portret Ignacego Paderewskiego, rzezba w sztucznym kamieniu, 23,5 cm, 12 zk;
9. Kondratski Arkady, Motyw gorski, drzeworyt kolorowany, 19 x 14 cm, 8 zt;

10. Kuglin Stanistaw, £uck, drzeworyt, 35 x 25 ¢cm, 10 zi;

11. Lanzanka Ludomita, Muszyna, akwatinta, 16 x 24 cm, 10 zk;

12. Matachowska Zofia, Motyw z Krzemienca, drzeworyt, 25 x 30 cm, 10 zk;

13. Mondral Karol, Madonna, drzeworyt barwny, 27 x 18 cm, 10 zl;

14. Ozminowa tucja, Ucieczka do Egiptu, drzeworyt, 15 x 22 c¢m, 8 zl;

15. Prusiewicz Zdzistaw, Wiatrak, drzeworyt, 20,5 x 15,5 cm, 8 z1;

16. Roguski Wtadystaw, Diana, litografia kolorowana, 42 x 32 cm, 10 zk;

17. Séwka Michal, Narciarz, drzeworyt, 20 x 28 cm, 10 zk;

18. Tuszewski Tadeusz, Martwa natura, drzeworyt, 15,5 x 10,5 cm, 10 zk;

19. Wilkanowicz Roman Tadeusz, Robotnik, drzeworyt, 15 x 15 cm, 10 zk;

20. Wojewddzki Stanistaw, Matka Boska Ostrobramska, sucha igla, 25,5 x 19,5 cm, 9 zk;

21. Wroniecki Jan Jerzy, Stocznia w Gdyni, litografia, 29 x 22 cm, 10 zt;

22. Zabtocka Maria, Madonna i dzieci, akwaforta, 25 x 19 cm, 9 zl;

23. Zgainski Stanistaw, Szamotulanka, drzeworyt, 20 x 15,5 cm, 8 zt.

e A i

1937

Subskrypcja drzeworytow, ,.T¢cza”, styczen':

1. Borowczyk Czestaw, Dom z podcieniem w Grodzisku, drzeworyt, 29 x 23,5 cm, 10 zk;
Borsukiewicz Jerzy, Domki rybackie nad Styrem, litografia, 28 x 17 cm, 9 zk;
Grzegorzewski Jan, Glowa, drzeworyt, 11,5 x 11 cm, 8 zl;

Kuglin Stanistaw, Z Polesia, litografia, 19,5 x 31,5 cm, 8 zt;

Mondral Karol, Wieza Clovis i Panteon w Paryzu, akwaforta, 17,5 x 9,5 cm, 10 zt;
Prusiewicz Zdzistaw, Fragment Starego Rynku, drzeworyt, 18 x 13 cm, 8 zl;
Wilkanowicz Tadeusz, W drodze do kosciola, drzeworyt, 23 x 20 cm, 9 zk;
Wroniecki Jan, Swiety Franciszek, litografia, 32 x 22 cm, 10 zt.

PN RN

Subskrypcyina sprzedaz grafiki religijnej, ..[lustrowany Kurier Codzienny”, 817 marca®:
1. Acedanski Zygmunt, Swiety Hubert, drzeworyt, 23 x 17 cm, 10 zk;

Bielecki Wiadystaw, Tyniec, Opatowka, drzeworyt barwny, 16 x 18 cm, 12 zl;
Dyboska Stefania, Kosciot na Slgsku, akwaforta, 24 x 27 cm, 10 zk;
Dzielinski Kazimierz, Chrystus w Ogrojcu, akwaforta, 30 x 35 cm, 10 zk;
Gorynska Wiktoria, Pieta, drzeworyt, 30 x 30 cm, 10 zi;

Gutkowska Maria, Chrystus, mezzotinta, 14 x 12 cm, 10 zk;

SR NCR

18 Kurier Poznanski”, 1936, nr 568, s. 19; nr 580, s. 8; nr 582, s. 9; nr 586, s. 10; nr 588, s. 10; nr 590, s. 12; 1937, nr 13, s. 17.
Rzezbg Wawrzynca Kaima dolaczono do subskrypcji 10 stycznia 1937 r.

9 Tecza”, 1937, nr 1, s. 41-48.

20 Tlustrowany Kurier Codzienny”, 1937, nr 67, s. 6; dodatek do nr 67, s. II-1II; nr 69, s. 8; nr 70, s. 6; nr 71, s. 6; nr 74, s. 10.
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7. Huthowa Maria, Studnia btogostawionego Jana we Lwowie, migkki werniks, 27 x 20 cm, 12 zk;
8. Jazwiecki Franciszek, Cerkiew Komarowie, litografia, 34 x 24 cm, 10 zl;
9. Korpal Tadeusz, Madonna, litografia, 45 x 31 cm, 10 zl;
10. Kowalski Leon, Madonna z oftarza Wita Stwosza w Krakowie, akwaforta barwna, 24 x 17 cm, 12 zk;
11. Kratochwila-Widymska Jozefa, Kosciol pod Wysokim Zamkiem, Lwow, akwaforta, 22 x 25 cm, 10 zk;
12. Krol Zygmunt, Kosciot w Lachowicach, litografia, 16 x 24 cm, 10 zi;
13. Misky Ludwik, Kazanie sw. Franciszka, akwaforta, 22 x 14 cm, 10 zi;
14. Nowakowska-Acedanska Irena, Matka Jezusowa, drzeworyt, 28 x 25 cm, 10 zk;
15. Nowotnowa Janina, Kosciol OO. Dominikanow, drzeworyt barwny, 24 x 20 cm, 10 zt;
16. Pochwalski Jozef, Dobry Pasterz, litografia, 55 x 42 cm, 12 zi;
17. Raczynski Stanistaw, Chrystus ukrzyzowany, drzeworyt, 52 x 32 cm, 12 zk;
18. Rzegocinski Witold, Kosciot sw. Anny w Krakowie, akwaforta, 20 x 14 cm, 10 zk;
19. Stankiewicz Zofia, Glowa Chrystusa, akwaforta, 21 x 12 ¢cm, 10 zi;
20. Steller Pawel, Kosciol w Bielowieku, drzeworyt, 22 x 17 ¢cm, 10 zi;
21. Szwarc Stanistaw, Mater Amabilis, litografia, 37 x 27 cm, 12 zk;
22. Zakrzewski Wladystaw, Ucieczka z Egiptu, akwaforta barwna, 27 x 20 cm, 12 zt.

Subskrypcja na prace grafikow absolwentow Wydziatu Sztuk Picknych Uniwersytetu Stefna Batorego. ..Sto-
wo”, 14-24 marca?':
1. Czuryto Kozma, Przy studni, akwaforta, 30 x 40 cm, 8 zl;
Dobrzynski Lew, Letni pejzaz, migkki werniks, 28 x 37 cm, 8 zi;
Dremo Wiadystaw, Gotyk Wilna, drzeworyt, 25 x 16 cm, 5 zl;
Kosmulski Leon, Dom w Kazimierzu Dolnym, miedzioryt, 18 x 21 c¢m, 6 zk;
Kowalska Julia, Opuszczone gniazdo, akwaforta, 21 x 27 cm, 6 zk;
Milewska Hanna, Targ na Zarzeczu, drzeworyt, 28 x 22 cm, 7 zk;
Romanowicz Wiadystaw, Kosciof sw. Piotra i Pawta, drzeworyt, 20 x 16 cm, 5 zk;
Wroblewska Krystyna, Cerkiewka, akwaforta, 30 x 35 cm, 8 zt.

PN R WD

Subskrypcja na grafiki Michata Siewruka, ,.Kurier Wilenski wraz z Kurierem Wilensko-Nowogrédzkim”, 21

marca — 11 kwietnia:

Katedra Wilenska, drzeworyt, 17 x 19 cm, 4 zi;

Kosciot Dominikanski w Wilnie, drzeworyt, 24 x 16 cm, 6 z1;
Kosciot Franciszkanow w Wilnie, drzeworyt, 21 x 18 cm, 5 zi;
Pejzaz romantyczny, akwaforta, 21 x 30 cm, 6 zl;

Stare domy nad Wilenkq, drzeworyt, 25 x 34 cm, 6 zi;

kW=

I subskrypcja drzeworytéow, ..Mtoda Awangarda”, maj — czerwiec?:
1. Kowalski Eugeniusz, Z Wawelu, drzeworyt, 20 x 15 cm, 3 zk;

2. Kowalski Eugeniusz, Moj zajgczku, drzeworyt, 2 z1.

V subskrypcja grafiki, ,.Prosto z Mostu”, 13-22 listopada®*:
Barttomiejczyk Edmund, W butgarskiej wiosce, drzeworyt kolorowany, 25 x 20 cm, 12 zk;

Chrostowski Stanistaw Ostoja, Jaskotki, drzeworyt dwubarwny, 11 x 20 cm, 8 zt;
Cieslewski Tadeusz syn, Warszawa nad Wistg, akwaforta, 16 x 20 cm, 9 zt;
Gardowski Ludwik, Kosciot NMP w Warszawie, drzeworyt, 18 x 13 cm, 8 zl;
Kosmulski Leon, Nad trockim jeziorem, miedzioryt, 24 x 20 cm, 10 zk;

kW=

21 Stowo”, 1937, nr 72, 8. 6;nr 73, 8. 3;nr 74,s. 7;nr 75, 8. 7; nr 76, s. 7;nr 77,s. 7;nr 78,s. 7; nr 79, s. 6, 7; nr 80, s. 6; nr 81, s. 7;
nr82,s. 7;nr 84,s. 7; nr 89, s. 7.

2 Kurier Wilenski wraz z Kurierem Wilensko-Nowogrodzkim”, 1937, nr 79, s. 5; nr 80, s. 4; nr 82, s. 6; nr 83, s. 6; nr 84, s. 1;
nr85,s. 7;nr 87,s. 6;nr 88, s. 6;nr 89, s. 6;nr90,s. 6;nr91,s. 8 nr92,s.2;nr 93, s. 6;nr 94, s. 6; nr 95, s. 6; nr 96, s. 6; nr 97, s. 6; nr 98,
s. 2; nr 100, s. 6.

3 Mioda Awangarda”, 1937, nr 5-6, s. 2, 3, 7.

24 Prosto z Mostu”, 1937, nr 52, s. 1, 8; nr 53, s. 8; nr 54, s. 8.
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Krasnodebska-Gardowska Bogna, Pastuszka, drzeworyt, 26 x 19 ¢m, 10 zk;
Kulisiewicz Tadeusz, Glowa dziewczyny, drzeworyt, 24 x 23 ¢m, 10 zt;
Mrozewski Stefan, Kwiaty, drzeworyt, 21 x 25 cm, 10 zk;

9. Podoski Wiktor, Sw. Teresa, drzeworyt, 16 x 10 cm, 8 zt;
10. Sopocko Konstanty, Sw. Franciszek, drzeworyt dwubarwny, 14 x 7 cm, 8 zt;
11. Steller Pawel, Gazdzina z Cieszynskiego, drzeworyt 27 x 20 cm, 9 zk;
12. Tyrowicz Ludwik, San Gimigiano, akwafort, 30 x 20 cm, 9 zi;
13. Zakrzewski Wladystaw, Na fali (Dar Pomorza), akwaforta, 23 x 26 cm, 10 zt.

o N

Subskrypcja na prace mtodych grafikow wilefskich, ..Stowo”, 5-15 grudnia®:
1. Botoz Tadeusz, Po pracy, drzeworyt, 23 x 18 cm, 5 zl;
Czuryto Kozma, Pejzaz wilenski, migkki werniks, 24 x 30 cm, 6 zt;
Gintyltdéwna Romana, Obserwatorium astronomiczne dawnego Uniwersytetu, akwaforta, 19 x 21 cm, 6 zk;
Hryniewiecki Ludomir, Puckie wybrzeze, drzeworyt barwny, 15 x 21 cm, 8 zl;
Kosmulski Leon, Nad Trockiem jeziorem, miedzioryt, 24 x 21 cm, 10 zk;
Roginski Bolestaw, Stajnia, akwaforta, 25 x 36 cm, 8 zi;
Wréblewska Krystyna, Polowanie na zZubra, drzeworyt, 20 x 25 cm, 5 zi;
Zukowski Stanistaw, Stocznia rybacka, akwaforta, 28 x 44 cm, 8 zt.

PN WD

Subskrypcja gwiazdkowa na grafiki artystdw poznanskich, ..Kurier Poznanski”, 8-31 grudnia®:
1. Bogaczyk Romuald, Bydgoszcz, litografia, 29 x 41 cm, 8 zk;

Borowczyk Czestaw, Mosty na Niemnie (Grodno), litografia kolorowana, 14 x 20 cm, 8 zt;
Gosieniecki Wiktor, Z bazyliki gnieznienskiej, litografia kolorowana, 62 x 45 cm, 12 z;
Jezioranska Maria, Kosciot sw. Wojciecha w Poznaniu, drzeworyt, 17,5 x 26,5 cm, 8 zi;
Kabacinski Jan, Ulica na Srédce w Poznaniu, sucha igta, 28 x 23 cm, 10 zk;
Kuglin Stanistaw, Krzemieniecki domki, sucha igta, 40 x 30 cm, 10 zk;
Lanzanka, Ludomita, Port w Gdyni, akwatinta, 26,5 x 18 cm, 10 zk;
Prusiewicz Zdzistaw, Przedmiescie, drzeworyt, 16 x 14 cm, 8 zk;
9. Roguski Wtadystaw, Krolowa Jadwiga, litografia, 41 x 33 cm, 10 zk;
10. Soéwka Michal, Oberek, drzeworyt, 19,5 x 27,5 cm, 10 zk;
11. Tuszewski Tadeusz, Bufgaria, drzeworyt, 30 x 20 cm, 12 z;
12. Wilkanowicz Roman Tadeusz, Krzemieniec, drzeworyt, 22,5 x 18,5 cm, 8 zk;
13. Wroniecki Jan, Oksywie, litografia, 27 x 24 ¢cm, 10 zi;
14. Zabtocka Maria, Dar Pomorza, drzeworyt, 25 x 18 cm, 8 zl;
15. Zgainski Stanistaw, Sosna, drzeworyt, 24 x 15 cm, 8 zt.

PN RN

Subskrypcja grafiki, ..Kultura”, 12 grudnia — 10 stycznia 1938%":
1. Bogaczyk Romuald, Motyw z Pucka, litografia, 24 x 35 cm, 10 zi;

Fellmann Edward, Stare Miasto, litografia, 28 x 30 cm, 8 zl;

Jezioranska Maria, Humelgene — Belgia, drzeworyt, 20 x 11 cm, 8 zl;
Kabacinski Jan, Z portu rybackiego na Helu, sucha igta, 27 x 18,5 cm, 10 zi;
Kuglin Stanistaw, Drzewa nad Wetng, sucha igta, 35 x 24,5 cm, 10 zk;
Mondral Karol, Boze Narodzenie, drzeworyt dwubarwny, 24,5 x 17 cm, 10 zk;
Prusiewicz Zdzistaw, Z Podhala, drzeworyt, 13,5 x 16 cm, 9 zk;

Tuszewski Tadeusz, Bufgaria, drzeworyt, 21,5 x 27,5 cm, 10 zk;
Wilkanowicz Roman Tadeusz, Krzemieniec, drzeworyt, 17 x 21,5 cm, 8 zk;
Wroniecki Jan Jerzy, Zaulek paryski, akwaforta, 16,5 x 12,5 cm, 9 zt.

PO WD

—_—

2 Stowo”, 1937, nr 336, s. 8; nr 337, s. 3; nr 338, s. 5; nr 339, s. 5; nr 340, s. 3; nr 341, s. 5; nr 342, s. 5; nr 343, s. 9; nr 344, s. 3;
nr 345, s. 5; nr 346, s. 5; nr 347, s. 5; nr 348, s. 5; nr 349, s. 5.

26 Kurier Poznanski”, 1937, nr 561, s. 11; nr 567, s. 19; nr 579, s. 14; nr 583, s. 11.

27, Kultura”, 1937, nr 50, s. 4-5; nr 51/52, s. 12—13.
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1938

Subskrypcija drzeworytdéw, .. Tecza”, styczen:

Graficy warszawscy:

1.
2.
3.
4.

Bartlomiejczyk Edmund, Glowa gorala, drzeworyt, 14,5 x 12 cm, 10 zk;

Jurgielewicz Mieczystaw, Wiosna, drzeworyt, 20,5 x 26,5cm, 8 zl;

Krasnodebska-Gardowska Bogna, W matym porcie, drzeworyt dwubarwny, 22 x 28,5 cm, 12 zk;
Podoski Wiktor, Staruszek, drzeworyt, 19 x 10,5 cm, 10 zt.

Graficy poznanscy:

1.

—_ —

PO XN R WD

Bogaczyk Romuald, Tance w Krobi, litografia kolorowana lub jednobarwna, 24 x 35 cm, 10 zt lub 8 zl;
Burkiewicz Franciszek, Chrystus, drzeworyt, 22 x 15 cm, 10 zt;

Jezioranska Maria, Motyw z Belgii, drzeworyt, 21,5 x 15 cm, 8 zl;

Kabacinski Jan, Rybak z Helu, sucha igta, 21 x 17,5 cm, 8 zl;

Kuglin Stanistaw, Uliczka w Krzemierncu, litografia, 40 x 25 cm, 8 zl;

Lanzanka Ludmita, Zwiastowanie, akwatinta barwna, 22 x 27 cm, 10 zi;

Mondral Karol, Deszcz, drzeworyt, 25,5 x 37 cm, 12 zk;

Rutteréwna Jadwiga, Japonka, linoryt, 22,5 x 18,5 cm, 8 zl;

Tuszewski Tadeusz, Bufgaria, drzeworyt, 15 x 23 ¢cm, 10 zl;

Wilkanowicz Roman, Zamek Sobieckiego w Olesku, drzeworyt, 17,5 x 21,5 cm, 10 zi;
Wroniecki Jan, Stare domy w Krzemiencu, litografia, 28 x 23 ¢cm, 8§ z1.

Subskrypcija na drzeworyty Wladystawa Skoczylasa, ..Prosto z Mostu”, 19—28 marca®:

1.

_
SNV XN WD

~

Beethoven, drzeworyt, 24,5 x 19,5 cm, 12 zi;
Janosik z Frajerkq, drzeworyt, 20,5 x 18 cm, 10 zk;
Kobziarz, drzeworyt, 16 x 20,5 cm, 10 zi;

Krucyfiks, drzeworyt, 13,5 x 8,5 cm, 8 zi;

Lowy, drzeworyt, 19 x 23,5 cm, 10 zk;

Madonna, drzeworyt, 13,5 x 8,5 cm, 8 zk;

Pejzaz podhalanski, drzeworyt, 23 x 32,5 cm, 12 zk;
Pieta w winogradach, drzeworyt, 32,5 x 23 cm, 12 zi;
Profil Junaka, drzeworyt, 10,5 x 14 cm, 8 zi;
Spichrze w Kazimierzu, drzeworyt, 23 x 32,5 cm, 12 zk;
Swiety Krzysztof, drzeworyt, 17,5 x 12,5 cm, 10 zt.

Subskrypcja na grafiki mysliwskie, ..Kurier Poznanski”, 20 marca*":

1.

—

COPXINN R WD

Chrostowski Ostoja Stanistaw, Wilki, drzeworyt, 7 x 14 cm, 10 zk;

Gorynska Wiktoria, Glowa psa, drzeworyt, 14 x 19 cm, 8 zk;

Jezioranska Maria, Martwa natura, drzeworyt, 23 x 14 cm, 8 zk;

Kirilenko Jarostaw, Koziofek, akwaforta, 6 x 10,5 cm, 10 z1;

Lipski Tadeusz, Wiewiérka, litografia barwna, 15 x 15 cm, 10 zk;

Mrozewski Stefan, Swiety Hubert, drzeworyt, 30 x 25 cm, 12 zt;

Roguski Wiadystaw, Swiety Hubert, litografia kolorowana, 41 x 34 cm, 10 zk;
Romata Marian, Macierzynstwo, drzeworyt, 7,5 x 10,5 cm, 8 z1;

Switek Medard, Daniele, litografia, 26,5 x 32 cm, 8 zk;

Wroéblewska Krystyna, Diana, drzeworyt, 16 x 8,5 cm, 6 zt.

® Tecza”, 1938, nr 1, s. 53-65.
2 Prosto z Mostu”, 1938, nr 15,s. 1,4; nr 16,s. 4;nr 17, s. 4.
30 Kurier Poznanski”, 1938, nr 129, s. 21; nr 137, s. 10; nr 178, s. 10.
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VII subskrypcja grafiki, ,.Prosto z Mostu”, 15-24 listopada®':
1. Barttomiejczyk Edmund, W drodze, drzeworyt, 25 x 28 ¢cm, 12 zi;

Chrostowski Stanistaw Ostoja, £0s, drzeworyt, 20 x 18 cm, 10 z;
Cieslewski Tadeusz syn, Snieg w Warszawie, drzeworyt niebieski, 12,5 x 16,5 cm, 9 zk;
Dunin Maria, Swiety Hubert, drzeworyt kolorowany, 44 x 41 cm, 12 zk;
Gardowski Ludwik, Glowa z fajkg, drzeworyt, 18 x 10 cm, 10 z;
Kosmulski Leon, Stare drzewa, miedzioryt, 23 x 24 cm, 10 zt;
Krasnodebska-Gardowska Bogna, Dgb, drzeworyt, 25 x 20 cm, 10 zk;
Lam Wtadystaw, Glowa, drzeworyt, 23 x 19 cm, 10 zk;
9. Podoski Wiktor, Football, drzeworyt, 36 x 25 cm, 10 zl;
10. Sopocko Konstanty Maria, Stacyjka, drzeworyt dwubarwny, 13 x 8 cm, 9 zl;
11. Srzednicki Konrad, Regaty, akwaforta, 29,5 x 34,5 cm, 10 zi;
12. Steller Pawet, Hutnik Slgski, drzeworyt, 28 x 21 cm, 9 zk;
13. Tyrowicz Ludwik, Dalmacja, drzeworyt kolorowany, 15,5 x 22 ¢cm, 9 zt;
14. Zakrzewski Whadystaw, Noc ksiezycowa nad Baftykiem, akwaforta barwna, 29 x 21 c¢m, 12 zt.

PN RN

Subskrypcja grafiki, ,.Kultura”, 3 grudnia — 1 stycznia 193932
1. Burkiewicz Franciszek, Glowa Chrystusa, drzeworyt, 16 x 13 cm, 10 zk;

Kabacinski Jan, Fragment z kosciota Bozego Ciata w Poznaniu, sucha igta, 37 x 24 ¢cm, 10 zl;
Kaczmarek Czestaw, Kosciolek w Budziszewie, akwaforta, 24 x 22 cm, 8 zl;

Mondral Karol, Rybak bretonski, akwaforta, 19 x 12 cm, 10 zk;

Prusiewicz Zdzistaw, Bazylika sw. Wojciecha w Gnieznie, drzeworyt, 32 x 25 cm, 8 zk;
Romata Marian, Dudziarz, drzeworyt, 21 x 14 cm, 8 zt;

Zablocka Maria, Kutry, akwaforta, 24 x 31 cm, 12 zt.

Nk v

Akcja promocyjna, ,.Czarno na Biatem”, 11 grudnia®:
1. Franciszek Bartoszek;

Zofia Hiszpanska;

Tadeusz Kulisiewicz;

Efraim i Menasze Seydenbeutel;

Stanistaw Ignacy Witkiewicz.

bt ol

1939

Stata subskrypcja grafiki polskiej, ,.Tecza”, styczen — sierpien 19393
1. Bandura Jerzy, Kolej, akwaforta, 5 zt (VI);

Iwanciow Marian, Z walk o wolnos¢, drzeworyt, 5 zt (V);

Kabacinski Jan, Glowa starca, migkki werniks, 10 zt (IV);

Kabacinski Jan, W Stajence Betlejemskiej, drzeworyt, 10 zt (I);

Kuczynski Edward, Ostra Brama, drzeworyt barwny, 5 zt (V);

Kuczynski Edward, Kosciot sw. Jakoba na Lukiszkach, drzeworyt, 5 zt (IV);
Kuczynski Edward, Wieza Swietojariska w Wilnie, drzeworyt, 5 zt (I11);
Makarewicz Maciej, Twardowski na kogucie, akwaforta, 10 zt (111);
Makarewicz Maciej, Turniej na Wawelu, akwaforta, 10 zt (IV);

Mondral Karol, Kosciot licealny w Krzemiencu, 20 7 (1);

Roguski Wtadystaw, Glowa gorala, litografia kolorowana, 10 zt (VII);

NS B o

—_— —

31 Prosto z Mostu”, 1938, nr 51, s. 1, 8; nr 52, s. 5; nr 53, s. 4.

32 Kultura”, 1938, nr49,s. 1, 8.

3 Czarno na Biatem. Tygodnik demokratyczny”, 1938, nr 50, s. 4.

M Tecza”,1939,nr 1,s.8,27,32,84; nr2,s. 48, 73; nr 3,5. 49-50,nr 4,s. 61; nr 5,s. 4, 71-72, nr 6, s. 61, nr 7, s. 41. Subskrypcja
miata charakter ciagly, prace byty w stalej sprzedazy, a z kazdym miesiagcem w ofercie pojawiaty si¢ nowe, dlatego na koncu pozycji w na-
wiasie okraglym podano miesiac, w ktérym dotaczono prace do subskrypcji.
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12. Romata Marian, Na strazy, drzeworyt, 9 zt (V);

13. Romata Marian, Pastuch, drzeworyt, 9 zt (IV);

14. Romata Marian, Poznan — grudzien 1918, drzeworyt, 9 zt (VI);

15. Romata Marian, Zofnierz i ksigzka, drzeworyt, 8 zt (VI);

16. Romata Marian, Stary sokolnik, drzeworyt, 10 zt (II);

17. Romanowicz Walenty, Nad Switezig, miedzioryt, 8 zt (IV);

18. Wieczorek Zygfryd, Wnetrze domu w Biskupinie, drzeworyt, 6 zt (VI);
19. Wojcieszynski Stanistaw, Bajka, litografia, 10 zt (VIII);

20. Zabtocka Maria, Polowanie, drzeworyt, 12 zt (I).

Sprzedaz subskrypeyijna prac graficznych, ,.Jlustrowany Kurier Codzienny”, 4 lub 6 — 15 lub 16 marca’’:
1. Bielecki Wtadystaw, Brzozy, drzeworyt barwny, 16 x 14 cm, 10 zi;
Bielecki Wtadystaw, Baba, drzeworyt barwny, 12 x 8 cm, 8 zt;
Chomicz Witold, Wjazd krolewski na Wawel, drzeworyt barwny, 26 x 30 cm, 12 zi;
Dzielinski Kazimierz, Legenda goralska, miedzioryt, 25 x 20 cm, 10 zt;
Dzielinski Kazimierz, Zima w Krakowie, akwatinta, 30 x 24 cm, 10 zk;
Jakubowski Stanistaw, Stary dworek, akwaforta, 15 x 13 cm, 12 z;
Jakubowski Stanistaw, Uroczysko stowianskie, akwaforta, 12 x 15 cm, 10 zk;
Nowotnowa Janina, Rolfi drzemie, drzeworyt, 11 x 12 cm, 5 zk;
9. Nowotnowa Janina, Widok na Wawel, drzeworyt, 24 x 19 cm, 6 zi;
10. Raczynski Stanistaw, Kaplica Zygmuntowska, drzeworyt, 23 x 19 cm, 10 zt;
11. Raczynski Stanistaw, Knock-out, drzeworyt, 23 x 26 cm, 10 zk;
12. Raczynski Stanistaw, Wieze katedry wawelskiej w nocy, drzeworyt, 29 x 24 cm, 10 zi;
13. Steller Pawet, Baca, drzeworyt, 22 x 20 cm, 10 zt;
14. Steller Pawet, Z Jablonowski gor, drzeworyt, 35 x 25 cm, 11 zi;
15. Steller Pawetl, Noc ksiezycowa u zrodet Wisty, drzeworyt barwny, 31 x 23 cm, 12 zk;
16. Szwarc Stanistaw, Rywale, litografia, 28 x 34 cm, 10 zk;
17. Szwarc Stanistaw, Zatoka Pucka, litografia, 25 x 34 cm, 10 zk;
18. Zakrzewski Wladystaw, Deszcz, miedzioryt, 21 x 15 cm, 10 zk;
19. Zakrzewski Wladystaw, Jas z krolikiem, akwaforta barwna, 27 x 22 cm, 12 zk;
20. Zakrzewski Wtadystaw, Wieza srebrnych dzwonow, akwaforta barwna, 22 x 18 cm, 10 z1.

PN R WD

Wielkanocna subskrypcja na prace mtodych grafikéw wilenskich, .,Stowo”, 12-25 marca®:
Czuryto Kozma, Stare lipy, akwaforta, 34 x 25 cm, 10 z;

Gintytowna Romana, Zamek Trocki, akwaforta, 22 x 30 cm, 7 z1;

Iwanciow Marian, Z walk o wolnos¢, drzeworyt, 17 x 14 cm, 5 zi;

Kosmulski Leon, Wilno miasto Giedymina, miedzioryt, 25 x 37 ¢cm, 10 zi;
Marcinkowski Jozef, Kosciot OO. Misjonarzy, akwatinta, 21 x 15 cm, 7 zk;
Poptawski Adolf, Stodota, drzeworyt, 12 x 16 cm, 5 z1;

Roginski Bolestaw, Targi Swietojariskie w Wilnie, akwaforta, 28 x 47 cm, 10 zt;
Romanowicz Walenty, Nad Switezig, miedzioryt, 18 x 24 cm, 8 zk;

Siewruk Michal, Dgb Chrobrego, akwaforta, 17 x 28, 8 zl;

Wroblewska Krystyna, Stary méyn, akwaforta, 30 x 24 cm, 8 zt;

Zukowski Stanistaw, Kiermasz wilenski, akwaforta, 30 x 43 cm, 10 zt.

PO XONAV R WD~

—_— —

Subskrypcja drzeworytéw najwybitniejszych grafikow polskich, ..,Polacy Zagranica”, maj — wrzesien®’:
1. Barttomiejczyk Edmund, Wyjazd w pole, drzeworyt, 26,5 x 32 ¢cm, 10 zl;
2. Chrostowski Stanistaw Ostoja, Ucieczka do Egiptu, drzeworyt, 17,7 x 18,5 cm, 10 zt;

3 Tlustrowany Kurier Codzienny”, 1939, nr 65, s. 5; dodatek do nr 65, s. IV-V; nr 69, s. 11; ,,As. Ilustrowany magazyn tygodnio-
wy”, 1939, nr 12, s. 32.

36 Stowo”, 1939, nr 70,8.9, 11; nr 71, 8. 3; nr 72, s. 4; nr 73, s. 4;nr 74, s. 6; nr 75, s. 6; nr 76, s. 6; nr 77,s.9, 11; nr 78, s. 4; nr 79,
s. 6;nr 80,s. 6;nr 81,s. 6;nr 82, s. 7, nr 83,s. 7; nr 84, s. 15; nr 86, s. 7; nr 88, s. 7; nr 90, s. 7.

37 Polacy Zagranica”, 1939, nr 5, s. 40-42; nr 6, s. 38-39, nr 7, s. 38-39.
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Cieslewski Tadeusz syn, Stare Miasto, drzeworyt, 18 x 13 cm, 10 zk;

Fijalkowska Zofia, Zakonnice, drzeworyt, 18 x 23 c¢m, 10 zk;

Krasnodgbska-Gardowska Bogna, Lipy z cyklu Drzewa polskie, drzeworyt, 25 x 20 cm, 10 zi;
Podoski Wiktor, Staruszek, drzeworyt, 18,5 x 11,5 cm, 10 zk;

Pottawski Adam, Na morze, drzeworyt, 14 x 11 cm, 10 zt;

Raczynski Stanistaw, Wielki ottarz w kosciele mariackim, drzeworyt, 29 x 21 ¢m, 10 zk;
Steller Pawel, Wista — Dziechcinka, drzeworyt, 18 x 22 cm, 10 zk;

Waskowski Wactaw, Krajobraz polski, drzeworyt, 20 x 25 cm, 10 zk.

COXAN AW

—_—

IV subskrypcja grafiki wspoétczesnej, ..Polska Wspdlczesna”, czerwiec™:
Kurkowski Jan, Powrot Gdanska do Polski w 1454 r., drzeworyt, 20 X 15 cm, 10 zi;

Kurkowski Jan, Stary zbojnik, drzeworyt, 16 x 12 ¢cm, 10 zi;
Kurkowski Jan, Kapliczka, drzeworyt dwubarwny, 16 x 12 ¢cm, 10 zl;
Wesolek Z., Fragment starej Bydgoszczy, akwaforta, 12 x 8 cm, 10 z1,

b

1940

Subskrypcja grafiki wilenskiej, ,.Kurier Wilenski wraz z Kurierem Wilensko-Nowogrédzkim”, 17 marca —
6 kwietnia*’:

1. Gintytowna Romana, Domki wilenskie, drzeworyt, 18 x 25 cm, 4 lit.;

2. Korttowna Anastazja, Fortyfikowany kosciot z XVI w. w Mozejkowie Matym, akwaforta, 16 x 22 cm,
5 lit.;
Luckiewicz Stanistaw, Koscioly wilenskie — widok z gory Trzech Krzyzy, drzeworyt, 21 x 12 cm, 5 lit.;
Marcinkowski Jozef, Noc nad Wilenkq, akwatinta, 10 x 12 cm, 4 lit.;
Roginski Bolestaw, Prom na Wilii, akwaforta, 24 x 36 cm, 6 lit.;
Rolicz Stanistaw, Katedra wilenska, drzeworyt, 15,5 x 12,5 cm, 3 lit.;
Romanowicz Walenty, Zamek Trocki, miedzioryt, 24 x 15 c¢m, 6 lit.;
Wroblewska Krystyna, Swiety Krzysztof patron Wilna, akwaforta, 31 x 24 cm, 6 lit.

PN W

3 Polska Wspotczesna”, 1939, nr 6, s. 8—10.
¥ Kurier Wilefiski wraz z Kurierem Wilefisko-Nowogrodzkim”, 1940, dodatek do nr 62, n.1.; nr 63, s. 4; nr 64, s. 4; nr 66, s. 8;
nr 67, s. 3; dodatek do nr 68, n.l.; nr 69, s. 4; nr 70, s. 4; nr 71, s. 6; nr 72, s. 4; nr 73, s. 4; nr 76, s. 4.



