Rocznik Historii Sztuki, tom L
PAN, 2025

DOI 10.24425/rhs.2025.158058

MAGDALENA KRASINSKA
HTTPS://ORCID.ORG/0000-0003-2347-3065
UNIWERSYTET KAZIMIERZA WIELKIEGO W BYDGOSZCZY

JOHANN GOTTFRIED HERDER, WCZESNE PISMA ESTETYCZNE,
TLUMACZENIE, WSTEP, OPRACOWANIE NAUKOWE RAFAL MICHALSKI,
TORUN 2024, WYDAWNICTWO NAUKOWE UNIWERSYTETU
MIKOLAJA KOPERNIKA, SS. 466

Opublikowane w 2024 r. Wczesne pisma estetyczne Johanna Gottfrieda Herdera w przektadzie i opraco-
waniu Rafata Michalskiego to edycja o wyjatkowym znaczeniu dla wspotczesnej humanistyki. Na 466 stro-
nach zebrano najwazniejsze rozprawy estetyczne Herdera z lat 17661787 — teksty dotad w znacznej mierze
niedostepne dla polskiego czytelnika. To nie tylko edytorsko dopracowane, ale przede wszystkim wazne pod
wzgledem historycznym i filozoficznym wydanie, ktore zapetnia dlugotrwatg 1 odczuwalng luke w recepcji
niemieckiego O$wiecenia.

Wagg tej publikacji mozna uzasadni¢ na kilku ptaszczyznach. Po pierwsze, tom ten udostepnia po pol-
sku zasadniczy segment dorobku Herdera — mysliciela, ktory rozwijat oryginalng i zarazem glgboko zako-
rzeniong w kulturze niemieckiej filozofi¢ sztuki, $cisle powiazang z jego antropologia i teorig poznania. Po
drugie, przypomina, ze X VIII-wieczna estetyka rozwijata si¢ nie tylko w cieniu Immanuela Kanta, lecz takze
w dialogu z nurtami, ktére — jak u Johanna Georga Hamanna czy Giambattisty Vica' — taczyly myslenie
o sztuce z refleksjg nad jezykiem i zmyslowoscig. Herder zajmuje w tym kregu miejsce szczegolne jako autor
spdjnej, a zarazem wielowatkowej koncepcji estetycznej. Po trzecie wreszcie — tom ten przywraca Herdero-
wi nalezne mu miejsce jako jednemu z kluczowych, a zarazem niedocenianych przedstawicieli niemieckiej
filozofii klasycznej, oddzialujagcemu miedzy innymi na mysl Johanna Wolfganga Goethego, Friedricha Schel-
linga czy Georga Hegla.

Zamkniety w jednym, imponujgcym tomie korpus estetycznych rozpraw Herdera mozna czytac jako
kontynuacj¢ wczesniejszej publikacji thumacza — przektadu Czwartego gaju, ktory ukazal si¢ w tym sa-
mym wydawnictwie w 2022 r.2 Obie ksigzki tworzg spdjna i poglebiong propozycje recepcji Herdera jako
filozofa sztuki, ktorego gtos — dtugo w Polsce marginalizowany — wreszcie zaczyna by¢ styszany z nalezng
uwaga.

' Por.J.G. Hamann, Aesthetica in nuce. Rapsodia prozq kabalistyczng, thum. K. Najdek, [w:] K. Najdek, Cytat jako figura mysli.
Z retoryki filozoficznej Hamanna i Benjamina, Nowa Wie$ 2010, s. 209-230; G. Vico, Nauka nowa, thum. J. Jakubowicz, Warszawa 1966.
> J.G.Herder, Lasy krytyczne: Czwarty gaj. Riedla teoria sztuk pigknych, ttum., wstep, oprac. nauk. R. Michalski, Torun 2022.
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JOHANN GOTTFRIED HERDER: MIEDZY ESTETYKA A ANTROPOLOGIA

Jak czytamy we Wstepie ttumacza, Herder nalezy do grona tych myslicieli, ktorych nazwisko rozbrzmie-
wa w tle wielkich narracji intelektualnych, a mimo to pozostaja stabo rozpoznani — zwlaszcza w polskim kre-
gu jezykowym. Kojarzony przede wszystkim z Rozprawq o pochodzeniu jezyka czy Myslami o filozofii dzie-

jow, ideg narodu, badaniem kultury ludowej oraz epoka Sturm und Drang, rzadko bywa przywotywany jako
filozof sztuki. Tymczasem to wlasnie estetyka — traktowana przez niego jako refleksja o charakterze gene-
alogicznym i fenomenologicznym? — stanowi 0$, wokot ktorej organizuje si¢ znaczna cz¢$¢ jego tworczosci.

Zwiazany miedzy innymi z Kroélewcem i Ryga, uczen Kanta, ale zarazem jego niepokorny krytyk, Herder
wyrdzniat si¢ niespotykang erudycja, temperamentem polemicznym i zamitowaniem do jezyka pelnego poetyc-
kich figur. W mtodosci — ktora Goethe opisywat jako pelng ,,wrzenia” i ,,fermentu’ — pisat z niezwykla pasja,
atakujac dogmatyzm akademickiej teorii i proponujac wizje estetyki jako refleksji wywodzacej si¢ z zywego do-
$wiadczenia zmystowego. Sztuka, a zwlaszcza poezja, byta dla niego nie tylko przedmiotem refleksji, ale przede
wszystkim pierwotng forma ekspresji i zrodlem sensu, ktory rodzi si¢ z afektywnego kontaktu ze $swiatem.

Herder bardzo wczesnie wkroczyt w $wiat niemieckiej debaty publicznej —i zrobil to w sposdb, ktory na
dhugo zdefiniowat jego obecnos¢ w literackim i filozoficznym pejzazu epoki. Juz jako dwudziestokilkuletni
pisarz potrafit nie tylko komentowac biezace spory estetyczne, lecz takze przesuwaé ich srodek cigzkos$ci:
od klasyfikacji ku genealogii, od normatywnych zasad ku pytaniom o pochodzenie form, figur i zmystowych
kategorii. Estetyka byta dla niego nie tyle teorig sztuki, ile badaniem zrodet — nie abstrakcyjnych, ale jezy-
kowych, kulturowych, zakorzenionych w cielesnym kontakcie ze $wiatem archaicznym. Stad jego nieufno$¢
wobec akademickich podzialow oraz potrzeba siggania do mitologii, dziejow literatury i pierwotnych form
wyrazu, w ktorych jeszcze nie rozdzielily si¢ stowo i obraz, rytm i znaczenie.

Cho¢ z czasem jego zainteresowania przesunety si¢ ku filozofii dziejow i antropologii, Herder do konca
zycia pozostal wierny przekonaniu, ze myslenie filozoficzne nie moze by¢ oderwane od jezyka, historii, ciele-
snosci 1 zmystowosci. Estetyka miata jego zdaniem nie tylko analizowa¢ dzieta sztuki, ale rowniez tropi¢ ich
zrodta w psychofizycznej strukturze czlowieka i jego kulturowym srodowisku. To wiasnie taka refleksja o sztu-
ce — gleboko humanistyczna, sensualistyczna, a zarazem metafizyczna — znajduje u Herdera swoje oparcie w an-
tropologii. U podstaw kazdego aktu estetycznego dostrzega on bowiem co$ w rodzaju mrocznej sfery psychiki,

fundus animae — otchlani czy tez rejestru nieSwiadomosci, z ktorego wyltaniajg si¢ przedpojeciowe i afektywne
obrazy, wspomnienia, postrzezenia. To wlasnie ta ciemna, niejako dolna warstwa (a precyzyjniej: podstawa)
duszy wytwarza nastepnie poezj¢, metafore i jezyk, napedzajac kulturotworczg aktywnos¢ cztowieka.

Herder w gruncie rzeczy nie oddziela estetyki od antropologii, poniewaz nie oddziela ducha od ciata,
historii od wrazen, formy od do$wiadczenia. Dlatego jego propozycja nie miesci si¢ ani w granicach teorii
sztuki, ani w XVIII-wiecznym schemacie estetyki jako ,,nauki o picknie”. Jest ona raczej probg myslenia
o cztowieku poprzez sztuke i cielesne (zwtaszcza haptyczne) doswiadczenie $wiata. Estetyka, w ujeciu Her-
dera, nie stanowi dodatku do wiedzy o cztowieku, lecz jej antropologiczny fundament, na ktorym wznosi
on monumentalny gmach — wielopoziomowa konstrukcj¢, zbudowang z poje¢ nasyconych zmystowoScia
i picknem filozoficznego jezyka. Rozprawy zebrane we Wcezesnych pismach estetycznych dokumentuja wita-
$nie takie rozumienie estetyki i jej $cisty zwigzek zarbwno z mysleniem historycznym, jak tez z antropologig.

ZAWARTOSC TOMU
Na przygotowang przez Michalskiego antologi¢ sklada si¢ starannie wyselekcjonowany zestaw naj-

wazniejszych rozpraw Herdera z lat 1766—1787 — okresu szczegoélnie intensywnego, intelektualnie ptodnego
i formacyjnego dla jego mysli. Tom otwiera esej Ralfa Simona Estetyka Herdera jako prima philosophia,

,Herder nie probuje zmienia¢ istniejgcej aparatury pojeciowej, chce natomiast sprowadzi¢ kategorie estetyczne na powroét do
miejsca ich narodzin. Estetyka powinna mie¢ zatem charakter genealogiczny, jej celem jest bowiem badanie genezy podstawowych kategorii
opisujacych sztuk¢ w calym jej zakresie, a wige nie tylko poezj¢, lecz rowniez malarstwo, rzezbg, muzyke etc. Do realizacji tego celu ma
ja prowadzi¢ fenomenologiczna intuicja, ktora uchwytuje istotne, jakosciowe cechy dziela sztuki oraz zwiazane z jego odbiorem wrazenia
i odczucia”, R. Michalski, Wstgp ttumacza, [w:] J.G. Herder, Wczesne pisma estetyczne, tham., wstep, oprac. nauk. R. Michalski, Torun
2024, s. 11.

4 Ibidem, s. 10.
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napisany specjalnie na potrzeby tego wydania i stanowigcy niezwykle cenny wktad w recepcj¢ Herdera
w Polsce. Fakt, ze polski thumacz zaprosit do wspotpracy jednego z najwybitniejszych znawcoéw tworczosci
Herdera i uczynit z jego glosu punkt wyjscia do lektury, nalezy uzna¢ za znakomity gest redakcyjny, ktory
podnosi range tomu i nadaje mu migdzynarodowa perspektywe interpretacyjng.

Zasadnicza czg$¢ zbioru tworzg nastepujace teksty: Pomnik dla Baumgartena, O dziejach poezji lirycz-
nej, Gaj pierwszy, O zmysle dotyku, Plastyka oraz O obrazie, poezji i bajce. Kazdy z tych utworow repre-
zentuje inny aspekt estetycznego projektu Herdera: od filozoficznego ugruntowania kategorii estetycznych
i zmystowych (Baumgarten, geneza poezji, rodzaje sztuk), przez refleksj¢ nad wyobraznig i zmystowos$cia
(zwhaszcza dotykiem), po probe okreslenia relacji migdzy stowem a obrazem, migdzy bajka a jezykiem (esej
zamykajacy tom). Cze$¢ tekstow, jak Plastyka, ukazuje si¢ po raz pierwszy w jezyku polskim, inne — jak Gaj
pierwszy — dopiero teraz doczekaty si¢ kompletnego ttumaczenia; wczesniejsza edycja ograniczata si¢ do
krotkiego fragmentu, obejmujacego przektad rozdziatow 19, 22 1 23°.

POMNIK DLA BAUMGARTENA

Otwierajacy zbidr Pomnik dla Baumgartena (1766/1767) to tekst kluczowy z punktu widzenia narodzin
estetyki jako odrebnej dyscypliny; co wigcej, to rOwniez programowa wypowiedZz miodego Herdera. Esej
ten zawiera jednoczes$nie pochwale i krytyke projektu Alexandra Gottlieba Baumgartena, uznawanego przez
Herdera za pierwszego mysliciela, ktory podjal probe filozoficznego ujecia poezji. Centralna dla Baumgar-
tena definicja poezji jako ,,zmystowo doskonatej mowy’ zostaje doceniona za psychologiczng glebie i filo-
zoficzne ugruntowanie. Jednoczesnie Herder wskazuje na ograniczenia tej koncepcji, wynikajace z jej zako-
rzenienia w scholastycznej metodzie szkoly wolffianskiej. Estetyka Baumgartena, mimo swojej analitycznej
precyzji, w zbyt matym stopniu uwzglednia konkretnos¢ doswiadczenia estetycznego i cielesne zrodia od-
czuwania pickna. W miejsce spekulatywnej abstrakcji Herder domaga si¢ wiec ,,estetyki w stylu greckim™’:
opartej na obserwacji, uczuciu i wewnetrznym zmysle pigkna, a nie jedynie na systematycznych klasyfika-
cjach i definicjach. Tym samym szkic Herdera ustanawia napigcie, ktore powracac bedzie we wszystkich jego
pbézniejszych pismach estetycznych: migedzy jezykiem pojgc a obrazami zmystow.

Pomnik dla Baumgartena nie jest zatem wyltacznie proba upamigtnienia tworcy nowej dyscypliny filo-
zoficznej, lecz takze krytycznym rozrachunkiem z jego projektem. Herder byt jednym z pierwszych, ktorzy
dostrzegli rewolucyjny charakter Aesthetica (1750-1758) — dzieta, ktore zerwato z platonskim i kartezjan-
skim sceptycyzmem wobec zmystow, czynigc z poznania sensytywnego przedmiot systematycznej refleksji
filozoficznej. Zarazem jednak wskazywat na ograniczenia Baumgartena jako mysliciela wcigz zanurzonego
w schematach scholastyki i racjonalizmu Wolffa. W oczach Herdera estetyka nie moze by¢ jedynie teo-
rig picknego myslenia czy nauka o sagdach smaku, musi sta¢ si¢ genealogia doznan, punktem wyjscia dla
filozoficznej antropologii i badania historycznych przemian zmystowosci. U zrddet tej transformacji lezy
przekonanie, ze estetyka jako jedyna dyscyplina filozoficzna moze przezwyciezy¢ rozziew migdzy pozna-
niem zmystowym a rozumowym, narzucony przez dominujacg w Oswieceniu tradycje racjonalistyczng. To
wlasnie w estetyce Herder sytuuje swojg teori¢ fundus animae — ,,ciemnego podtoza duszy” — jako zrodta
wyobrazen i doznan, ktore poprzedzajg myslenie pojeciowe i konstytuuja ludzkg podmiotowos¢®. Refleksja
nad sztukg prowadzi go wigc nie tylko do przemyslenia relacji migdzy zmystowos$cig a poznaniem, lecz takze
do rozpoznania ukrytych struktur, w ktorych dojrzewa kazde doswiadczenie cztowieka jako istoty cielesnej
i odczuwajacej.

5

Por. J.G. Herder, Gaj pierwszy, tham. M. Jaroszewski, [w:] J.G. Herder, Wybor pism, wybér i oprac. T. Namowicz, thum.
J. Gateckiiin., Wroctaw 1988.

¢ Herder, Wczesne pisma estetyczne..., s. 52.

7 Ibidem,s. 61.

,»Spojrz teraz w ciemng otchtan ludzkiej duszy, gdzie zwierzgce doznania stajg si¢ doznaniami cztowieka i jakby z daleka mie-
szaja si¢ z dusza; spojrz w otchfan niejasnych mysli, z ktorych nastepnie wytaniaja si¢ popedy i uczucia, przyjemnos¢ i bol. Ulokuj uczucie
pigkna tam, gdzie jego miejsce: migdzy aniotem a zwierzgciem, migdzy doskonatoscia tego, co nieskonczone, a zmystowa, bydleca, niejako
wegetatywna rozkosza”, ibidem, s. 54. Kategori¢ fundus animae Herder zapozycza od Baumgartena, ktory uzyt jej w swojej Metafizyce, zob.
A.G. Baumgarten, Metafizyka, tham. J. Surzyn, Kety 2012, s. 179. Szczegdtowe omodwienie genezy i znaczenia tego pojecia w antro-
pologii Herdera: R. Michalski, ,, Fundus animae” — Herderowska koncepcja nieswiadomego podtoza ludzkiej podmiotowosci, ,,Studia
Warminskie”, 58, 2021, s. 43-60.



266 MAGDALENA KRASINSKA

Herderowska krytyka Baumgartena, zawarta w Pomniku, nie polega zatem na prostym odrzuceniu
jego zatozen, lecz na ich radykalnym przeksztatceniu: Herder wydobywa z teorii estetyki jej ukryty poten-
cjal — mozliwo$¢ ustanowienia nowej filozofii pierwszej. Estetyka staje si¢ w tym $wietle autentyczng prima
philosophia, poniewaz odstania protoracjonalny wymiar afektow i wyobrazen, ktory poprzedza i warunkuje
wszelkie pozniejsze formy logicznego myslenia. W §lad za Ralfem Simonem mozna powiedzie¢, ze Herder
dostrzega w estetyce nie tyle teori¢ sztuki, co raczej fundamentalny sposob myslenia o czlowieku jako istocie
ucielesnionej, ktorej percepcja zostata ,,uksztaltowana przez prehistori¢” (w sensie zarowno ontogenetycz-
nym, jak i filogenetycznym)’. W miejsce logiki poje¢ proponuje wiec genealogie doznan, a w miejsce abs-
trakcyjnej racjonalnosci nadbudowujacej si¢ nad sztukg — dynamiczng logike afektu, wyobrazni i rozumu,
ktorej trzy stadia odzwierciedlajg zardwno dzieje cztowieka, jak tez estetyczny rozwoj: od percepcji (aisthe-
sis), poprzez poezje, do teorii sztuki (estetyka)!®.

Podsumowujac, Herder rozwija impuls obecny juz w estetyce Baumgartena, ale nadaje mu zupehnie
nowy kierunek. Dla Herdera estetyka nie jest teorig sztuki per se, lecz przede wszystkim teorig aisthesis —
zmyslowego doswiadczania Swiata, w ktorym zakorzenione sg wszystkie wyzsze formy poznania. Innymi
stowy, estetyka jest estezjologia: nie teorig pickna, lecz filozofig zmystow i doznan. Tak rozumiana estetyka
poprzedza wszelka logike i metafizyke: jest estetyka jako prima philosophia, w ktorej duch nie przeciwstawia
si¢ ciatu, lecz staje si¢ w nim widzialny i styszalny. To wtasnie w doswiadczeniu estetycznym dochodzi do
jednosci tego, co cielesne 1 duchowe, a sensytywne doznania — przektadane miedzy zmystami — uruchamiaja
proces metaforyzacji, ktory stanowi podstawe ludzkiego jezyka i myslenia.

O DZIEJACH POEZJI LIRYCZNEJ

Rozprawa O dziejach poezji lirycznej (1766/1767), nalezy do najtrudniejszych i najbardziej ztozonych
w catlym tomie. Zaczyna si¢ od refleksji nad ideg zrédta jako klucza do zrozumienia ludzkich dziet 1 wyna-
lazkow. Herder wprowadza tu gleboko antropologiczng perspektywe: interesujg go nie rzeczy jako takie, lecz
ich geneza — moment narodzin, ktory czgsto pozostaje ukryty i zatarty przez czas, a mimo to stanowi waru-
nek mozliwosci zrozumienia pdzniejszego rozwoju. Przywotujac rdézne sposoby docierania do poczatkow
(historyczny, filozoficzny, filologiczny), Herder podkresla, ze zrodto poezji, podobnie jak zrodto kazdej innej
sztuki, nie jest ani jednoznacznie uchwytne, ani dane z gory. Wskazuje, ze zrédto rozumiane jako Ursprung
(poczatek sensu, istoty, formy) nie pokrywa si¢ z tym, co historycznie najstarsze (Quelle), a dotarcie do niego
wymaga wyobrazni, operowania analogia i ostroznej spekulacji'.

Pytajac o pochodzenie poezji, Herder zarazem wskazuje na ograniczenia tradycyjnej refleksji poeto-
logicznej, ktora myli pdzniejsze postaci z ich genezg. Zamiast klasyfikowaé formy liryki wedtug uksztal-
towanych w tradycji modeli (oda grecka, rzymska, orientalna itp.), domaga si¢ spojrzenia genetycznego,
ktore potraktuje poezj¢ jako organiczny proces, formujacy si¢ w czasie 1 wylaniajacy si¢ z niepozornych,
zapomnianych aktow ekspresji. Zrodto — jesli w ogole daje sie odnalezé — tkwi w ciemnym, niewidzialnym
stadium poczatkowym, zanim jeszcze powstaty reguty, gatunki i poetyki. Tym samym Herder podwaza ide-
alizujaca wizj¢ antycznego ,,poczatku” i zbliza si¢ do mys$lenia preewolucyjnego, w ktorym sztuka nie obja-
wia si¢ jako gotowy dar, lecz rodzi si¢ powoli: poprzez do§wiadczenie, eksperyment i stopniowe wylanianie
sie¢ formy z chaosu'?.

Istotnym watkiem tej rozprawy jest krytyka idei boskiego pochodzenia poezji'® — krytyka, ktora stanie
sie pdzniej jednym z fundamentéw Herderowskiej refleksji o jezyku'*. To wlasnie w O dziejach poezji lirycz-
nej po raz pierwszy z takg sitg ujawnia si¢ opor Herdera wobec traktowania kulturowych wynalazkow jako
bezposredniego daru niebios. Zamiast cudownego poczatku akcentuje on ewolucyjny, historyczny, cielesny
proces, zamiast aktu objawienia — tworczy wysitek cztowieka, jego zmystéw, wyobrazni i pamigci. Herder
pokazuje, jak mit boskiego pochodzenia poezji powstat ex post, czyli na podstawie najbardziej udanych,

> R. Simon, Estetyka Herdera jako prima philosophia, [w:] Herder, Wezesne pisma estetyczne..., s. 34.

10 Ibidem, s. 24.

" Herder, Wczesne pisma estetyczne..., s. 70.

12 Ibidem, s. 64-72.

13 Ibidem, s. 78-83.

4 Zob. J.G. Herder, Rozprawa o pochodzeniu jezyka, thum. B. Ptaczkowska, [w:] Herder, Wybor pism..., s. 65-69.



JOHANN GOTTFRIED HERDER, WCZESNE PISMA ESTETYCZNE ... 267

ocalonych przyktadow (takich jak wiersze przypisywane Mojzeszowi czy dzieta Homera), ktore zaczgto
utozsamia¢ z samym poczatkiem gatunku. Tymczasem najstarsze teksty rzadko bywajg doskonate — sg racze;j
niedojrzate, nieksztattne, obcigzone przypadkowoscig 1 zaciemnieniem wlasciwym kazdemu poczatkowi.

W pozniejszych partiach rozprawy Herder rozwija oryginalng koncepcje ,,dzwiecznego poczatku” jezy-
ka i poezji'®. W jego ujeciu pierwsze pie$ni nie powstawaty z natchnienia, lecz z potrzeby — byty odpowiedzia
na zdarzenia naturalne, wyrazem bojazni, radosci, ulgi lub rozpaczy, ktére znajdowaly swoj wyraz w krzyku
badZz westchnieniu. Zmystowy charakter tej pierwotnej poezji nie swiadczy o jej prymitywnosci, lecz wska-
zuje na gleboko zakorzeniong integralno$¢ mi¢dzy doznaniem a jego artykulacja. Piesn, pisze Herder, nie na-
rodzita si¢ z rozumowej refleksji o Bogu, lecz z zywego kontaktu z tym, co wznioste, grozne, niezrozumiate.

To prowadzi go do innej waznej tezy: ze roOwniez poje¢cie Boga ma pochodzenie zmystowe. Nie jest
ono owocem czystej spekulacji, lecz wyrasta z konkretnych przezy¢: z obserwacji burz, gtodu, ptodnosci
pol, narodzin i $mierci. Czlowiek pierwotny nie oddawal czci abstrakcyjnemu bytowi absolutnemu, lecz
reagowal na to, co przekraczalo jego sity — i to whasnie w tych reakcjach ksztattowato si¢ jego pojecie
boskosci. Dlatego w jezyku pierwotnych modlitw dominuja obrazy, dzwicki i gesty. Herder z ironig sprze-
ciwia si¢ wizjom Johna Miltona czy Friedricha Gottlieba Klopstocka, w ktorych biblijny Adam pojawia si¢
jako posta¢ obdarzona od poczatku dojrzatym jezykiem teologicznym, umozliwiajgcym komponowanie
najwznioslejszych hymnow'; w jego ujeciu jezyk (takze jezyk religijny) dojrzewa wraz z cztowiekiem,
z jego zmystami i wyobraznia.

GAJ PIERWSZY

Gaj pierwszy (1769) otwiera cykl czterech rozpraw, ktorym Herder nadat wspolny tytut Lasy krytyczne
(Kritische Wiilder). Nazwa ta odsyla nie tylko do sylw (tac. lasy) jako literackiego gatunku o starozytnej
proweniencji, lecz rowniez do kompozycyjnego i retorycznego zamystu catego przedsiewzigcia’. Herder
nie tworzy systematycznego traktatu, lecz swobodny, rapsodyczny zbior filozoficznych szkicow, ktore maja
pei¢ funkcje pola eksperymentalnego. To tutaj autor testuje nowe pomysty, szlifuje krytyczne intuicje 1 pro-
buje przetamaé jatlowo$¢ nowozytnej estetyki. Gaje stanowig Swiadome przeciwienstwo formalistycznych
projektow w rodzaju Aesthetica Baumgartena — zamiast definicji i klasyfikacji mamy tu eseistyczny styl,
retoryczng energi¢ 1 zapis biezacych poszukiwan, co znajduje odzwierciedlenie w dygresyjnej strukturze
tekstow. Kazdy z Gajow podejmuje inne zagadnienie, lecz taczy je jeden kierunek: krytyka klasycznych mo-
deli estetyki oraz proba wypracowania nowej filozofii sztuki, zakorzenionej w zmystowos$ci, doswiadczeniu
1 historycznej zmiennos$ci ludzkiej percepcji.

Pierwszy tekst z cyklu Lasow krytycznych jest rozprawg fundamentalng dla zrozumienia estetyki Her-
dera i catosci jego filozofii sztuki. Gaj pierwszy stanowi bezposrednia odpowiedz na stynny esej Gottholda
Ephraima Lessinga Laokoon (1766), ktéry w potowie XVIII w. wznowit debatg o granicach poezji i malar-
stwa'®. Herder polemizuje z Lessingiem na wielu poziomach — filologicznym, semiotycznym i filozoficz-
nym — kwestionujac przyjete przez niego rozroznienie przedstawien (znakoéw) przestrzennych i czasowych
oraz jego koncepcje ,,ptodnego momentu” jako podstawy malarskiej reprezentacji. W miejsce tych formal-
nych klasyfikacji Herder proponuje perspektywe energetyczno-zmystowa, w ktorej to nie natura znakow,
lecz spos6b ich dziatania na odbiorceg oraz relacja migdzy zmystami a znaczeniem stajg si¢ podstawowym
kryterium podziatu sztuk.

W Gaju pierwszym Herder nie tyle neguje réznice mi¢dzy poezja a malarstwem, ile stara si¢ zrozumiec,
z czego one wynikaja: z odmiennych relacji do ciata, zmystow, przestrzeni i czasu. Zamiast odgoérnego po-
dziatu domen, proponuje dynamiczne ujecie, w ktorym sztuki przenikajg si¢ 1 wspotpracujg — ale kazda z nich
zachowuje wlasng autonomie, wynikajaca z glebszego zwigzku z okreslonym porzadkiem doswiadczenia.

15 Nie chodzi tu o historyczne pierwszenstwo Herdera w dostrzezeniu dzwigcznego charakteru genezy jezyka — ten zostat bowiem
szeroko oméwiony chociazby w Szkicu o pochodzeniu jezykow Jeana-Jacques’a Rousseau (ok. 1755) — lecz o oryginalno$¢ jego ujecia,
ktore jest niezalezna, glgboko antropologiczng proba zmierzenia si¢ z zagadnieniem fonetycznych zrodel ludzkiej komunikacji, wykraczajaca
poza mimetyzm oraz schematyczng krytyke rozumu. Temat ten zostat poglebiony przez Herdera w Rozprawie o pochodzeniu jezyka (1772).

' Herder, Wczesne pisma estetyczne..., s. 108-110.

7" Zob. R. Michalski, Wstep, [w:] Herder, Lasy krytyczne..., s. 14-16.

18 Zob. G.E. Lessing, Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji, ttam. H. Zymon-De¢bicki, Krakow 2012.
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Poezja, wedlug Herdera, nie jest po prostu sztukg czasu — jest sztukg energii i znaczenia, wyrazanego przez
dzwigk, rytm, emocje i sens. Nie dziata przez reprezentacje, lecz przez ekspresje, nie oddziatuje na dusze
przez obrazy, lecz przez sit¢ ukryta w stowie. Tak pojmowana poezja wykracza poza semiotyke i poetyke:
staje si¢ polem, na ktérym ujawnia si¢ wewnetrzne zycie jezyka, wyobrazni i cielesno$ci.

Centralnym pojeciem Gaju pierwszego staje si¢ dla Herdera rozroéznienie migdzy ,,dzielem” a ,,energia”,
zaczerpni¢te z Etyki nikomachejskiej Arystotelesa. Lessing, jego glowny adwersarz, stawial wyrazng grani-
c¢ migdzy poezja a malarstwem na podstawie rdéznic w sposobie przedstawiania: sztuki plastyczne miaty
ukazywaé rzeczy wspoltistniejace w przestrzeni, poezja — zdarzenia nast¢pujace po sobie w czasie. Herder
proponuje inne kryterium, dynamiczne i fenomenologiczne: to, co konstytuuje dang sztuke, to sposob jej
oddziatywania na zmysty i wyobrazni¢. Dzieto malarskie istnieje jako cato$¢ w jednej chwili, domagajac si¢
,wiecznego spojrzenia”' i wywotujac stan kontemplacji. Poezja (podobnie jak muzyka i taniec) nie zamyka
si¢ w jednym obrazie, lecz dziala w czasie, poprzez nastgpowanie stanow, napiecie, przemiennos¢, rozwoj —
jej istotg jest energia. Nie chodzi wigc o to, ze poezja i malarstwo ,,nasladuja”, lecz ze dziatajg na innej zasa-
dzie, a tym samym wymagajg innego ujecia teoretycznego.

Herder podkresla, ze kazda ze sztuk ma swojg logike: sztuka plastyczna zmierza ku wyciszonemu
pigknu, harmonii i szlachetnej rownowadze (w duchu Winckelmanna), sztuki energetyczne — ku ekspresji,
poruszeniu, zmiennosci. Broni tu nie tylko poezji, ale takze wyobrazni jako zdolnosci energetycznej, taczacej
uczucia, dzwigki 1 sensy w nieustannym ruchu. W dalszej czgsci Gaju pierwszego Herder pogltebia swoj pro-
jekt energetycznej teorii sztuk, wskazujac na szczeg6lng wiez migdzy poezja a muzyka®. To nie przestrzenna
forma (jak w przypadku malarstwa), lecz czasowe nastepstwo i wewngtrzna sita znaczen stanowig o istocie
poezji. Herder nie utozsamia poezji z muzyka, lecz ukazuje ich pokrewienstwo: obie sztuki dziataja w czasie
i, co wazniejsze, obie operujg energia, ktdra porusza dusze. Poezja to dla niego ,,muzyka duszy”, tak jak na-
zywali ja Grecy. Dziata przez rytm, intensywnosc¢ i zmiennos$¢ obrazéw, przez ,,melodi¢ przedstawien”. To,
co istotne w poezji, nie tkwi w samych stowach, lecz w ich dziataniu na dusze, w ich sile (die Kraft), ktora
przechodzi przez zmysty i pozostawia slad w wyobrazni®'.

Herder stanowczo odcina si¢ tu od rozumienia poezji jako jedynie czasowego uktadu znakow, sprze-
ciwiajac si¢ rowniez traktowaniu stowa niczym prostego odpowiednika koloru czy linii w malarstwie.
Poezja nie dziata przez same dzwicki, lecz przez znaczenia, ktére te dzwigki niosa. To energetyczne zna-
czenie — poruszajace, sugestywne, z istoty ciemne — jest tym, co Herder nazywa (w duchu Baumgartena)
,zmystowo doskonata mowg”?2. Poezja zatem nie tyle opisuje dziatania, ile sama jest dziataniem, a tylko
wtedy spetnia swa funkcje, kiedy wywoluje zywe doswiadczenie, nie ograniczajac si¢ do przedstawiania
uporzadkowanych tresci. W tym sensie Herder kresli obraz poezji jako sztuki dwoistej: z jednej strony
malarskiej, poniewaz operuje obrazami i zmystowoscia, z drugiej — muzycznej, gdyz dziata poprzez czas
i energi¢. Pelne ztaczenie malarstwa i muzyki mozliwe jest tylko w poezji jako sztuce, ktora zmystowo
przedstawia, a zarazem afektywnie porusza.

Najpelniejszg ilustracjg idei energii w Gaju pierwszym jest interpretacja poetyki Homera®. Przeciwsta-
wiajac si¢ Lessingowi, Herder pokazuje, ze Homer nie tworzy opisow po to, by oddaé¢ obraz catosci, lecz by
stopniowo — poprzez dzialania — wywota¢ w duszy odbiorcy wrazenie sity. W opisie tuku Pandara, rydwa-
nu Junony, berta Agamemnona czy tarczy Achillesa nie chodzi o to, by przedmioty te ,,zobaczy¢”, lecz by
poczu¢ ich energi¢, moc wytaniajagca si¢ w trakcie narracji. To nie forma, lecz sita tuku ma poruszy¢ dusze
stuchacza, nie widok tarczy, lecz proces jej powstawania u Wulkana ma wywotac¢ napigcie 1 oczekiwanie.
Homer, jak stwierdza Herder, nie dazy do obrazu, lecz do oddzialywania. Kazdy element jego poematu ma
dziata¢, nie przedstawiaé. Jego epos to nie uktad form, lecz ciag aktow energetycznych, ktore poruszaja wy-
obraznig i afekty odbiorcy.

9 Herder, Wczesne pisma estetyczne..., s. 199-201.

20 Jbidem, s. 258-263.

21 Jak gdzie indziej objasnia thumacz, Herderowska kategoria ,,sity” ma charakter koniekturalny i dynamiczny: wywiedziona wprost
z metafizyki Gottfrieda Wilhelma Leibniza (monada jest bytem obdarzonym wewng¢trzng sitg), zostaje przeksztalcona w duchu nowozytnych
nauk przyrodniczych, zwlaszcza biologicznego antymechanicyzmu. Herder pojmuje jednostkowy byt jako uktad sit podlegajacy ciagtym
przeksztatceniom 1 relacjom z zewng¢trznym otoczeniem, a znaczenie rozumie jako dzialanie wewngtrzne — rezultat konkurencji migdzy
sitami afektywnymi i wyobrazeniowymi, ktorym jezyk nadaje okreslony ekspresyjny kierunek. Zob. Michalski, Wstegp, [w:] Herder, Lasy
krytyczne..., s. 20-21.

2 Herder, Wezesne pisma estetyczne..., s. 262-263.

3  Ibidem, s. 273-276.
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Herder dokonuje rowniez krotkiej typologii poetyckich postaci — od Homera przez Anakreonta po Pin-
dara® — i pokazuje, ze cho¢ kazdy z nich tworzy inny typ catosci (epicka, pie$niowa, liryczno-architektonicz-
ng), wspolnym mianownikiem pozostaje energetycznosé poezji: jej zdolnos¢ do dziatania na dusze, a nie tyl-
ko do reprezentowania rzeczy. Gaj pierwszy okazuje si¢ wigc czyms wigcej niz polemika z Lessingiem — jest
takze propozycja nowego myslenia o sztuce. Herder dazy tu do redefinicji sztuki jako rzeczywistosci zywej,
cielesnej, dynamicznej, ktorej nie sposob sprowadzi¢ do formy ani symbolu.

O ZMYSLE DOTYKU

Rozprawka O zmysle dotyku (1769) to jedno z najbardziej osobliwych i zarazem najbardziej zaska-
kujacych pism Herdera. Tematem eseju jest dotyk, traktowany nie jako ,,nizszy” zmyst, lecz jako zmyst
pierwotny, podstawowy, zrodlowy. To zmyst dotyku, argumentuje Herder, jako pierwszy ksztaltuje nasze
pojecia, konstytuuje swiadomos$¢ cielesng i stanowi fundament metafizyki. Na podstawie spekulatywnego
eksperymentu myslowego (,,Sprobujcie wyobrazi¢ sobie, jak niewidomy filozof myslatby o §wiecie!”**) Her-
der projektuje sensualistyczng filozofi¢ ciata i ducha, ktorej punktem wyjscia jest bezposrednio$¢ doznan oraz
swiadomos¢ cielesnej obecnosci: nie obraz, nie wyobrazenie, nie forma, lecz fizyczne odczucie.

Herder sytuuje swoje rozwazania w polu dwczesnych dyskusji metafizycznych (ttumacz w przypisach
sygnalizuje konteksty zwigzane z wczesnym Kantem, Leibnizem czy Baumgartenem), ale przetamuje je na
rzecz zywej fenomenologii: nie buduje systemu, lecz probuje wczuc si¢ w samo ciato jako osrodek myslenia.
Rozwazajac jezyk niewidomego, Herder pokazuje, jak zmienitaby si¢ struktura mowy, gdyby jej fundamen-
tem byt nie wzrok, lecz dotyk i stuch. Zamiast poje¢¢ abstrakcyjnych badz zwigzanych z obrazem, domino-
walyby w niej pojecia ,,mocne, odczuwalne, zmystowe”?, Przymiotniki i czasowniki mialyby genealogie
haptycznag, a $wiat poznania opieralby si¢ na wewngtrznym samoodczuwaniu i energetycznym wspotdzia-
laniu z rzeczywistos$cig, a nie na dystansie 1 kontemplacji. W centrum tego $wiata znalaztaby si¢ nie forma,
lecz sita; nie idea, lecz dziatanie.

Rozprawka Herdera wpisuje si¢ w o$wieceniowa debate o poznaniu zmystowym o0sob niewidomych —
spor zainicjowany pytaniem Williama Molyneux i rozwijany przez Johna Locke’a, Etienne’a Bonnota de
Condillaca, a przede wszystkim przez Denisa Diderota w jego Liscie o Slepcach®*. Herder zna ten kon-
tekst i podejmuje go na wlasnych zasadach, cho¢ w istocie jego refleksja rozwija te same intuicje, ktore
wybrzmiewaja u Diderota: Ze poznanie nie musi opiera¢ si¢ na wzroku, ze dotyk stanowi pelnoprawng
podstawe epistemologiczng i ze §wiat osoby niewidomej moze by¢ rownie bogaty, racjonalny i zmystowy,
jak swiat os6b widzacych. Wbrew tradycyjnym hierarchiom zmystow obaj mysliciele konstruuja filozofie
haptyczng — alternatywe dla wzrokocentrycznego modelu poznania, zakorzenionego w kartezjanskim roz-
dziale ducha i materii.

Herder, podobnie jak Diderot, ukazuje $wiat slepcow nie jako rzeczywisto$¢ wybrakowana, lecz jako
inny porzadek relacyjny, oparty na bezposredniosci, kontakcie, rtownowadze ciata i $wiata. W jego ujeciu
dotyk to nie tylko zmyst podstawowy, ale takze model myslenia, ktory rezygnuje z dystansu, kontempla-
cji i uprzywilejowanego punktu widzenia. Obaj autorzy wykorzystujg wyobrazeniowy eksperyment ,,§wiata
slepcow” jako narzedzie dehierarchizacji zmystow i krytyki spekulatywnej metafizyki. Zarowno u Diderota,
jak 1 u Herdera $lepota staje si¢ nie tyle brakiem, co alternatywa poznawcza, w ktorej filozofia opiera si¢ na
ruchu, dotyku, dzwigku i sile. Rozprawka Herdera dopisuje si¢ wigc do tej samej tradycji krytycznej, w ktorej
cielesno$¢ nie jest przeszkoda dla poznania, lecz jego warunkiem — a jednoczes$nie zrodlem nowej estetyki.

W refleksji Herdera nad dotykiem istotng rol¢ odgrywa roéwniez inspiracja filozofig Condillaca, a zwtasz-
cza jego Traktatem o wrazeniach, w ktérym francuski sensualista wykazuje nie tylko prymarnos$¢, ale tez

2 Ibidem, s. 276-282.

%5 Ibidem, s. 316.

2 Jbidem, s. 315.

27 Zob.J. Locke, Rozwazania dotyczqce rozumu ludzkiego, t. 1, thum. B.J. Gawecki, Warszawa 1955, s. 182-183; E.B. de Con-
dillac, Traktat o wrazeniach, thum. W. Wojciechowska, Warszawa 1958; D. Diderot, List o slepcach dla uzytku tych, ktorzy widzq, [w:]
idem, Wybor pism filozoficznych, tham. J. Rogozinski, J. Hartwig, Warszawa 1953, s. 177-253.
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daleko idacg autonomie tego zmystu?®. Herder przejmuje te teze i rozwija ja w kierunku zaréwno epistemo-
logicznym, jak i estetycznym. Dotyk — rozumiany jako Gefiihl w znaczeniu XVIII-wiecznym, tj. raczej jako
»zmyst dotyku” (tactus) anizeli ,,uczucie” — staje si¢ dla niego sensualng podstawa samo$wiadomosci i zara-
zem modelem relacji ze $wiatem, ktory opiera si¢ na oporze, cigzarze, blisko$ci i cielesnym ugruntowaniu®.
W ten sposob Herder wpisuje swoja koncepcje dotyku w nurt o$wieceniowej filozofii haptycznej, nie tylko
reinterpretujgc ten zmyst w perspektywie narzedzia poznawczego, lecz rowniez ukazujgc go jako zrodto
konstytucji podmiotu (dotyk posredniczy w rozpoznaniu wlasnej odrgbnosci wobec $wiata zewngtrznego)
i pierwotny warunek estetycznego do§wiadczenia formy.

PLASTYKA

Plastyka (1778) to kontynuacja i poglebienie idei zawartych w eseju O zmysle dotyku, tym razem za-
stosowanych bezposrednio do refleksji nad sztuka, w szczegdlnosci rzezbg. Herder wychodzi od serii relacji
i eksperymentoéw dotyczacych poznania zmystowego 0sob niewidomych: Diderotowskiego $lepca z Puiseaux?®,
niewidomego matematyka Nicholasa Saundersona oraz ociemniatego pacjenta Williama Cheseldena. Wszyst-
kie te $wiadectwa stuzg mu do skonstruowania alternatywnej epistemologii formy — opartej nie na wzroku,
lecz na dotyku. Kluczowe jest tu rozréznienie migdzy postacig (Figur) a forma lub ksztattem (Form/Gestalt),
migdzy widzeniem a odczuwaniem, migdzy powierzchnig a ciatem®'. Herder wskazuje, ze to nie wzrok, lecz
dotyk pozwala realnie poznawa¢ forme, gdyz tylko dotyk ma dostep do ksztattu jako trojwymiarowe;j, cielesnej
obecnosci. Wzrok widzi jedynie ptaskie zarysy, czesto iluzoryczne i sprzeczne z tym, co odczuwamy fizycznie.
Dotyk natomiast umozliwia percepcj¢ wagi, cigzaru, oporu, struktury, czyli tego, co dla rzezby najistotniejsze.

Herder nie poprzestaje jednak na empirii i fizjologii — idzie dalej, ku aksjologii zmystow. Pokazuje, ze
rzezba (czy szerzej: sztuka plastyczna) nie opiera si¢ na przedstawianiu ,,jak cos wyglada”, lecz na ksztatto-
waniu (die Plastik jako sztuka formowania). To wlasnie forma, rozumiana jako cielesna obecnos¢ i uciele-
$nienie sity, posiada zdolnos¢ poruszania odbiorcy. Jej zroédtem jest kontakt, opor, modelowanie — nie za$ ob-
raz. Z tej perspektywy Herder dokonuje krytycznego przewarto$ciowania wzrokocentrycznej estetyki i broni
taktylno$ci jako fundamentu estetycznego doswiadczenia. Plastyka ukazuje si¢ wige jako tekst estetyczny,
ale zarazem gleboko antropologiczny; jako proba zbudowania alternatywnego, haptycznego modelu estetyki,
w ktorym cialo i jego zmysly nie sg przeszkoda, lecz droga do pigkna.

W Czwartym gaju, napisanym niemal dekad¢ wczesniej, Herder sformutowal swoja oryginalng koncep-
cj¢ trojdzielnej estetyki, opartej na odrgbnych zmystach i odpowiadajacych im dziedzinach sztuki (malar-
stwie, muzyce i rzezbie). Pigkno, jak przekonuje Herder, nie stanowi jednej, wspolnej kategorii dla wszyst-
kich sztuk, lecz wytania si¢ z odmiennych doznan zmystowych: wzroku, stuchu i dotyku. Wzrok dostarcza
pojecia pigkna powierzchni, muzyka rodzi pigkno tonow, a dotyk — najczesciej lekcewazony i marginalizo-
wany — odpowiada za pojecie pickna ciata, formy i masy, ktérego modelem jest wlasnie rzezba. To w nigj
ujawnia si¢ ,,trzecia brama do pickna”?, odzwierciedlana w sztuce (czy wrecz filozofii) dotyku. Herder two-
rzy w ten sposob nie tylko nowg teori¢ rzezby jako sztuki plastycznej (nie za$ wizualnej), ale tez projekt calej
estetyki haptycznej, postulujac powrdt do zrodet — do bezposredniego, cielesnego doswiadczenia formy.

Tym, co czyni t¢ propozycje rewolucyjng, jest jej ontologiczna i poznawcza doniostos¢. Herder nie
traktuje dotyku jako zmystu nizszego, lecz jako sensus, ktory konstytuuje pojecie formy w sensie $cistym. To
nie wzrok, lecz dton potrafi ,,poznaé” ciato jako calos¢ trojwymiarowa, ztozong z oporu, cigzaru, objgtosci
i proporcji. W tej perspektywie rzezba nie jest sztuka reprezentacji, lecz sztuka obecnosci; nie operuje ob-
razem, lecz realnym bytem. Herderowska estetyka dotyku — zaproponowana w Czwartym gaju i rozwinigta
w Plastyce — okazuje si¢ nie tylko alternatywa dla wzrokocentrycznego modelu pickna, lecz takze oryginalng
i nowatorskg proba myslenia o formie jako pojeciu cielesnym, a o pigknie jako doswiadczeniu zmystowym.

#wzrok wzbogaca si¢ kosztem dotyku, poniewaz dziata tylko tacznie z nim lub tez na skutek otrzymanych oden pouczen, i dlatego
wrazenia jego mieszaja si¢ z ideami, ktore zawdzigcza dotykowi. Dotyk, przeciwnie, czgsto dziata sam i nie pozwala, abySmy wyobrazali
sobie, ze wrazenia $wiatla 1 barw naleza do niego”, de Condillac, op. cit., s. 192.

2 Zob. Michalski, Wstep, [w:] Herder, Lasy krytyczne..., s. 20-21.

% Diderot, op. cit., s. 179-188.

31 Herder, Wezesne pisma estetyczne..., s. 327-330.

Herder, Lasy krytyczne..., s. 85.
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O OBRAZIE, POEZJI I BAJCE

Zamykajaca tom rozprawka O obrazie, poezji i bajce (1787) podejmuje w lekkiej, niemal szkicowej
formie zagadnienia przewijajace si¢ przez caly zbior: relacj¢ miedzy zmystowoscig a jezykiem, rolg wy-
obrazni, funkcje poezji oraz genezg form literackich. Jej gldwnym tematem jest zmystowy obraz jako zrodto
1 warunek mozliwosci poezji, ale tez jako pierwotna forma poznania i przekazu — obraz postrzegany nie jako
statyczny znak, lecz jako dynamiczna figura dziatania, poruszajaca zmysly, uczucia i pami¢¢. Dla Herdera
zmyslowy obraz nie jest reprezentacja rzeczy, lecz kondensacjag doswiadczenia, ktdra zostata przechwycona
przez wyobrazni¢. To ona, jako sila tworcza i taczaca, przeksztatca impulsy zmystowe w formy ekspresji
1 sensu — najpierw w obrazy, potem w stowa.

W tym konteks$cie Herder wprowadza motyw bajki jako pierwotnej formy poezji i mys$lenia, ktora taczy
obrazowos¢, rytm, moralno$¢ i zmystowe dziatanie w jedno. Bajka to nie tylko narzgdzie wychowawcze,
lecz przede wszystkim forma narracyjna, w ktorej stowo splata si¢ jeszcze z obrazem, a sens nie oddzielit si¢
od dzwigku. Herderowska koncepcja bajki wyraznie koresponduje z jego wczesniejsza Rozprawg o pocho-
dzeniu jezyka (1772), ktora mowi, ze pierwotny jezyk — poetycki, obrazowy, metaforyczny — nie wytania si¢
z idel, lecz z cielesnych impulsow, afektow, okrzyku. W taki tez sposob bajka staje si¢ figurg narodzin stowa:
miejscem, w ktorym czlowiek nie tyle mowi, ile jeszcze $piewa, gestykuluje, tworzy. To forma pograniczna
miedzy ciatem a my$lg, migdzy naturg a kultura.

Wybor tego whasnie tekstu na zakonczenie tomu nie wydaje si¢ przypadkowy. O obrazie, poezji i bajce
wybrzmiewa jak epilog — cichy, refleksyjny, peten wrazliwosci wobec $wiata dziecinstwa, zmystow, jezyka
1 sztuki. Jesli esej o Baumgartenie zaczyna antologig¢ jako tekst programowy, to finatlowy utwor staje si¢ figu-
ralnym podsumowaniem cato$ci: powrotem do zrédel, do cielesnego doswiadczenia, do obrazowosci mowy.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze ttumacz, zestawiajac teksty w takim wiasnie porzadku, subtelnie zasugerowat
jednos¢ estetyki i1 antropologii w mysli Herdera. Przy okazji pozwolil, by tom domknat si¢ nie definicja, lecz
obrazem, przypowiescia o bajce, gestem skierowanym ku poczatkowi: zmyslowemu poczatkowi estetyki
oraz imaginatywnej genezie poezji.

TLUMACZENIE I OPRACOWANIE NAUKOWE

Na osobne omowienie zastuguje sam przektad, ktory stanowi jedna z najwigkszych zalet tego wydania.
Michalski zmierzyt si¢ z wieloma trudno$ciami: terminologia estetyczna i antropologiczna Herdera bywa
niejednoznaczna, zalezna od kontekstu epoki, zakorzeniona nie tylko w jezyku niemieckim, ale tez w tacinie
i grece. Tym bardziej nalezy podkresli¢, ze mamy tu do czynienia z thumaczeniem zarazem precyzyjnym i po-
etyckim, wykonanym z wielka dbato$cig o Herderowski idiom — jego afektywny rytm, retoryczne napigcia,
zmienno$¢ rejestrow 1 filozoficzng energie. Jezyk przektadu jest nie tylko komunikatywny, ale przede wszyst-
kim wyszukany i ornamentalny: nie unika archaizacji, gdy wymaga tego tekst oryginatu, nie boi si¢ emfazy, gdy
Herder operuje ironig, eksklamacja czy patosem. Szczegolnie godna uwagi jest umiejetnos$é oddania niezwykle
ztozonej sktadni — bez efektu sptaszczenia jej do klarownych, ale martwych parafraz. Styl tej ,,Herderowskie;j
polszczyzny” jest wigc wybujaty, nasycony, obrazowy, nierzadko rytmiczny. To ttumaczenie, ktore nie tylko
przekazuje tresé, ale wydobywa mysl poprzez forme — co w przypadku Herdera ma znaczenie kluczowe.

Nie mniej imponujaca jest warstwa edytorska tomu, ktdra Swiadczy o wyjatkowym, wieloletnim obe-
znaniu thumacza z tworczo$cig Herdera. Michalski nie tylko przektada, lecz rowniez interpretuje Herdera
w artykutach naukowych, ktore dostarczajg istotnego kontekstu interpretacyjnego dla tej edycji*. Juz weze-
$niejszy przektad Czwartego gaju ujawnit §wietne wyczucie stylu i myslenia Herdera, a obecne wydanie tyl-
ko to potwierdza. Niekwestionowang zashugg ttumacza jest takze jego skrupulatna praca ze zrodtami: teksty
przektadane sg z klasycznego wydania Bernharda Ludwiga Suphana®, ale z jednoczesnym uwzglednieniem

3 Por. R. Michalski, Antropologiczny zwrot w filozofii oswiecenia — Johann Gottfried Herder, ,,Studia z Historii Filozofii”, 10,

2019, 2, s. 225-251; idem, Koniektura ,,wewnetrznego jezyka” w filozofii Johanna Gottfrieda Herdera, ,Kultura i Wartosci”, 2020, 30,
s. 111-132; idem, ,, Fundus animae”...; idem, O zbednosci i nieodzownosci filozofii dla zZycia spotecznego. Komentarz do przektadu roz-
prawki Johanna Gottfrieda Herdera, ,,Studia z Historii Filozofii”, 13, 2022, 1, s. 41-59; idem, Analityka i metafizyka w teorii estetycznej
Johanna Gottfrieda Herdera, ,Humaniora. Czasopismo Internetowe”, 43, 2023, 3, s. 41-59.

3% Herders Scammtliche Werke, t. 1-33, red. B. Suphan, Berlin 1877-1913.
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innych wersji (edycji krytycznych), o czym czytelnik zostaje poinformowany we wprowadzeniu. Michalski
nie ogranicza si¢ do objasnien faktograficznych — proponuje rowniez rozbudowany aparat interpretacyjny,
ktory pomaga czytelnikowi odnalez¢ si¢ w gestej sieci odniesien literackich, filozoficznych, mitologicznych
i estetycznych. Nie sposob przeceni¢ tego redaktorskiego wkladu, poniewaz znakiem charakterystycznym
Herdera jest operowanie skrotem myslowym, aluzja, niekiedy zartobliwym szyfrem, za ktorym kryje si¢
nazwisko autora lub tytut dzieta bedacego przedmiotem polemiki. Rozpoznanie i przyblizenie tych kontek-
stowych niuanséw — czesto uchwytnych jedynie z poziomu glgbokiej wiedzy na temat dyskusji toczonych
w $rodowisku nie tylko ,,wielkich”, ale rowniez poslednich i zapomnianych intelektualistow niemieckich —
wymagac¢ musiato pracy niemal archeologicznej. Liczba i jako$¢ przypiséw objasniajacych, jakimi opatrzono
kazdy z przetozonych tekstow, sa rzadko spotykane we wspotczesnych wydaniach filozoficznych — stanowig
one bezcenng pomoc lekturowa, a przy tym $§wiadcza o erudycji, filologicznej czujnosci i autorskiej samo-
dzielno$ci thumacza jako komentatora i redaktora. Krotko méwiac, Wezesne pisma estetyczne to imponujaca
praca, ktora nie tylko otwiera przed polskim czytelnikiem dostep do tekstu obcojezycznego, lecz takze sama
w sobie stanowi istotny wktad w recepcje i interpretacje filozofii Herdera w Polsce.

PODSUMOWANIE

Publikacja Wezesnych pism estetycznych Herdera to wydarzenie istotne nie tylko dla polskiej humani-
styki, ale rowniez dla badan nad oswieceniowsg filozofig niemiecka. Stwarza ona okazj¢ do zapoznania si¢
z tekstami, ktore dotad byly trudno dostepne lub nieznane, a ktore rzucajg nowe $wiatto na intelektualne
zaplecze XVIII w. — zardwno w zakresie estetyki, jak i antropologii kulturowej. Wybor ten bedzie niezwykle
cenny dla historykéw idei, filozoféow kultury, badaczy literatury i sztuki — wszegdzie tam, gdzie refleksja nad
zmystowoscig, forma i jezykiem wymaga glebokiego osadzenia w tradycji mys$lenia nowozytnego.

Wydanie to pozwala dostrzec, jak silnie splecione byly w mys$li Herdera dwa sposoby rozumienia este-
tyki: jako filozofii sztuki i jako teorii poznania sensytywnego. Ta druga jest wprawdzie tradycja wywiedzio-
ng od Baumgartena, lecz przez Herdera tworczo przeksztatlcong i wpisang w szeroka wizje czlowieka jako
istoty cielesnej, czujacej i historycznej. Zebrane tu rozprawy ukazujg inng, czgsto marginalizowang strong
niemieckiego o$wiecenia — t¢, ktora nie prowadzi do transcendentalizmu Kanta, lecz do subtelnej metafizy-
ki zmystoéw, do poetyckiej refleksji o poczatku jezyka, do estetyki jako ¢wiczenia w widzeniu i dotykaniu
Swiata. Mozna postawi¢ pytanie: jak potoczylyby si¢ losy estetyki, gdyby to nie Kantowska Krytyka wltadzy
sqdzenia, lecz Herderowska estezjologia — nieporéwnanie bardziej zmystowa, literacka, fenomenologiczna —
zyskala nalezng sobie recepcje?



