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POEZJA OKSYMORONU.
O METAFORYCE W WIERSZACH KRASINSKIEGO

LUKASZ NIEWCZAS*

Lektura utworéw lirycznych Krasifiskiego, zebranych w VI tomie edycji Jana
Czubka', dosé szybko — jak sadze — sktania do przekonania, ze obcujemy z poezja
raczej tatwo zdradzajaca swoje tajemnice. Jest tak m.in. dlatego, ze tworczoS¢
liryczna Krasinskiego zdaje si¢ oparta na repetycjach. Jej rytm wyznacza powta-
rzalnoS$¢ artystycznych zjawisk. Prawidtowos¢ t¢ obserwujemy zarowno na po-
ziomie jezyka — mamy w koficu do czynienia z poetg lubujacym si¢ w anaforach,
tautologiach i pleonazmach? — jak i w odniesieniu do wigkszych struktur teks-
towych, co wida¢ w powtarzalnoSci motywow, figur, schematéw obrazowych
i kompozycyjnych, a takze w swoistej monotematycznosci. Owa powtarzalno§¢é
zdaje si¢ Swiadczy¢ przeciwko tej poezji. Potwierdza 1 motywuje jej doS¢ po-
wszechng negatywng recepcje, z ktorg tylko nieliczni badacze podejmowali po-
lemike’.

Sadze, ze na repetatywnoS¢ liryki Krasifiskiego mozna jednak spojrzec takze
z innej perspektywy, dostrzec w niej glebszg artystyczng motywacje. Do kwestii
tej powrdce w dalszej czgSci tekstu. Tymczasem wypada jednak stwierdziC, ze
owa tatwos¢ zdradzania swoich tajemnic nie omija takze tego pola, jakim jest
metaforyka poety. W zasadzie juz lektura kilkunastu pierwszych wierszy (w edy-
cji Czubka ufozonych, jak wiadomo, w porzadku chronologicznym) pozwala

* Fukasz Niewczas — dr, OSrodek Badan nad TworczoScig C. Norwida KUL.

' Z.Krasinski, Pisma. Wydanie Jubileuszowe, oprac. J. Czubek, t. I-VIII, Warszawa—Kra-
kow 1912. Teksty Krasinskiego, o ile nie zostato to zaznaczone inaczej, przywotuje za ta edycja.
Dalej podaje w tekScie tom i strong.

2 Por. M. Szargot, Ziemia rozdziatu — niebo potqczenia. O liryce Zygmunta Krasinskiego,
Katowice 2000, s. 78.

* Przywotajmy reprezentatywng dla tej negatywnej recepcji wypowiedz Marii Janion: ,,poezja
[...] Krasinskiego nie nasuwata nigdy — zdaniem zaréwno entuzjastow, jak i przeciwnikéw — okazji
do subtelnych rozwazan artystycznych”. Zob. Zygmunt Krasiniski — ankieta ,,Zycia Literackiego”,
»Zycie Literackie” 1959, nr 10-13, s. 25. Najwazniejszg probg rewizji tego sadu — jesli odniesé go
gléwnie do liryki Krasifskiego — jest przywotana we wczesSniejszym przypisie ksigzka Macieja
Szargota. Zob. takze: G. Halkiewicz-Sojak, Poezja Krasinskiego — martwy czy godny nowego
odczytania fragment romantycznego paradygmatu? [w:] Zygmunt Krasinski: pytania o tworczos¢,
pod red. B. Kuczery-Chachulskiej, M. Prussak, E. Szczeglackiej, Warszawa 2005.
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na sformutowanie obserwacji, ktdérych nie modyfikuje w zasadniczy sposéb ca-
to$¢ tego dzieta. Chodzi mi, po pierwsze, o dobdr podstawowych tematow me-
taforycznych. Wyobraznia poetycka Krasifiskiego krystalizuje si¢ w jego liryce
wokot kilku zasadniczych figur: grobu, cmentarza, ognia, btota, jadu, trucizny
oraz motywow akwatycznych, przede wszystkim fali i fez. Po drugie — chodzi
o sposob ich tekstowej organizacji, o typowe dla tej liryki struktury metaforycz-
ne, spoSrdd ktorych najbardziej reprezentatywne wydaja sie oksymorony. Przy
czym nie mySle tu tylko o oksymoronie rozumianym jako figura stylistyczna,
zwerbalizowanym w tekScie w czystej postaci (cho€ i takich odnajdziemy w li-
ryce Krasinskiego bardzo wiele). Mysle takze o oksymoronie jako figurze wyob-
razni, taczacej w obrazie poetyckim motywy wzajemnie sprzeczne. Figura taka
niekoniecznie musi przybierac¢ form¢ jezykowego oksymoronu.

Nieliczni badacze zajmujacy si¢ blizej lirykg Krasinskiego zauwazyli w nie;j
obecnos$¢ oksymorondw. WartoSciowe sg tu przede wszystkim rozpoznania Ma-
cieja Szargota, ktory wskazywal wtasSnie na oksymoron oraz na antyteze i pa-
radoks, widzac w nich przykiad silnego wptywu poetyki barokowej na liryke
Krasinskiego®. Uwagi na interesujacy nas temat w catej literaturze przedmiotu
sq jednak — sumujac — bardzo skromne. Wydaje si¢, ze rola tego zjawiska nie zo-
stala w pelni doceniona przez badaczy. W tekScie tym chciatbym pokazac, w jaki
sposOb wlasciwa Krasifiskiemu poetyka oksymoronu podwaza, przynajmnie]
czeSclowo, czesto stawiany jego poezji zarzut retorycznoSci 1 zbytniej dyskur-
sywnoSci®. Interesowac beda mnie zatem mechanizmy, dzigki ktérym oksymoron
kreuje poetyckos¢ tekstow lirycznych Krasifiskiego. W proponowanym ponizej
sposobie czytania tej poezji, niejako ,,poprzez” oksymoron, dostrzegam szans¢
re-lektury, ktéra mogtaby nieco skomplikowaé i1 wysubtelni¢ utrwalony sposéb
postrzegania liryki Krasinskiego jako literackiej skamieliny.

1. SWIAT Z OKSYMORONU. POETYCKA ONTOLOGIA

OdpowiedzZ na pytanie o fundamentalny oksymoron tej poezji jest oczywista
dla kazdego, kto cho€ raz przeczytat wiersze Krasifiskiego. Gtéwny nurt stanowi
w nich metaforyka zréwnujaca porzadek zycia z porzadkiem Smierci. W tej poe-
zji zycie jest Smiercig, ale tez — cho€ znacznie rzadziej — Smier¢ bywa zyciem (tzn.
jest opisywana w kategoriach zycia). W te podstawowg par¢ nieustannie wikta
si¢ mitosS¢, ktora moze by¢ u Krasifiskiego zarowno zyciem, jak i Smiercig, ko-
naniem i zmartwychwstawaniem. Funkcjonowanie tej triady pojec: zycie, Smieré
i mito§¢ — oraz ich wzajemne uwiktania — to kwestie dobrze rozpoznane przez

* M.Szargot, dz. cyt., s. 74-78.

> Zob.np.Z.Szmydtowa, Wstep [w:] Liryka romantyczna. Cz¢$¢ 1, Warszawa 1947, s. 31—
32;S.Balbus, Z problemow rytmiki wiersza Zygmunta Krasinskiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1970,
z.4,s. 141.
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badaczy Krasinskiego. Wydaje si¢ jednak, ze wcigz pozostaje do opracowania
problem, w jaki sposob poszczegdlne zabiegi, charakterystyczne dla jezyka poe-
tyckiego autora Irydiona, sugeruja splot porzadkow zycia, Smierci 1 mitoSci. Na
czym polega specyfika tego splotu, wyrazona np. przez paradoksy czy antytezy,
ana czym — w przypadku oksymoronu.

Roéznica natomiast, szczegdlnie jeSli zastanowi¢ si¢ nad nig w kontekScie
problemu sugestywnoSci §wiata poetyckiego, wydaje si¢ bardzo istotna. Zabiegi te
s bowiem w jakiS sposob pokrewne, a jednak — w wigkszoSci przypadkéw — nie-
tozsame. Ot6z antyteza 1 paradoks to struktury, ktore funkcjonujg na ptaszczyznie
epistemologicznej. Sg one figurami mysli, przynaleza do porzadku refleksyjnego.
Inaczej z oksymoronem. Mimo ze bywa on ujmowany czesto jako odmiana pa-
radoksu, to jest to odmiana bardzo specyficzna. Oksymoron jest bowiem meta-
forg. Mozna by powiedzie¢, ze metaforg w swojej szczegdlnie skrajnej i Smiate;j
postaci. Oksymoron nie tylko bowiem — jak kazda przenoSnia — ustanawia toz-
samoS§¢ tego, co rozne. Oksymoron utozsamia to, cO semantycznie sprzeczne,
wykluczajace sie. Jest wigc szczegdlnie radykalnym zabiegiem w dziedzinie poe-
tyckiej ontologii. Antyteza i1 paradoks demonstrujg SmiatoSc¢ refleksji, oksymoron
przenosi t¢ SmiatoS¢ w dziedzine poetyckiej faktycznoSci, kreuje Swiat liryczny.
Konstatacja ta w przypadku pisarza, ktérego nazywano czesto ,,poeta mysli”,
wydaje mi si¢ wazna.

Uwagi powyzsze to jednak tylko teoria. Kreacyjna potencja oksymoronu
moze by¢ wlasciwie oceniona jedynie w perspektywie okreSlonego tekstowego
wcielenia. Jej sita moze ulega¢ bowiem réznym modulacjom, wzmocnieniom,
ale i ostabieniom. Sprébujmy zademonstrowaé ten mechanizm na konkretnym
przyktadzie.

Swego rodzaju semantyczna ekwiwalencja zycia, Smierci 1 mitoSci nie jest
—1 nie byla tez w romantyzmie — czyms§ szczegdlnie oryginalnym. Stusznie zwra-
cano uwage na barokowg proweniencj¢ takich uje¢’. Cofnijmy sie wigc do XVII
wieku po przyktad, na tle ktérego ujawni si¢, by¢ moze, wiasciwa Krasinskiemu
specyfika ujmowania tej triady. Znany sonet Morsztyna Do trupa opiera si¢ na do-
mySlnym oksymoronie: podmiotem wypowiedzi jest w koficu ,,zywy trup”. Caty
tekst jednak — przyjmujacy forme zracjonalizowanego poetyckiego dowodzenia
—rozwija oksymoron w porzadku epistemologicznym. Konstatacja zakochanego:
,,1 jam tez zabity” jest niczym wigce], jak tylko zartobliwg prowokacja, ttumaczg-
cg si¢ w porzadku argumentacyjnym barokowego konceptu. Oksymoron osfabia

6 Zob. np. S. TarnowsKki, Historia literatury polskiej, t. 5, Warszawa 1904, s. 73.

7 Na temat inspiracji Krasinskiego tradycja barokowg zob. m.in.: J. Krzyzanowski, Ba-
rok na tle prqdow romantycznych [w:] Problemy teorii literatury w Polsce miedzywojennej, red.
H. Markiewicz, Wroctaw 1982, s. 300; J. Lyszczyna, ,,Hymn” Zygmunta Krasiniskiego w kre-
gu tradycji poezji barskiej [w:] Barokowe przypomnienia i inne szkice historycznoliterackie, red.
R. Ocieczek, M. Piechota, Katowice 1994, s. 150-159. Zwigzki liryki Krasifskiego z barokiem
obszernie i przekonujgco omawia M. Szargot (Ziemia rozdziatu..., dz. cyt., s. 61 in.).



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

I

o st tukasz Niewczas

tu swoja moc ontologiczng. Nie kreuje zadnego ,,trupiego” Swiata poetyckiego.
Stanowi jedynie hasto wywolawcze do mnozenia paradoksalnych analogii mig-
dzy polegtym w boju a zakochanym. W istocie bohater wiersza Morsztyna moze
by¢ co najwyzej ,,jak” trup, w jaki§ sposéb ,,podobny” do trupa. Pozostajemy
w tym przypadku w granicach poetyckiej refleksji.

Inaczej w liryce Krasinskiego. Obsesyjnie powracajace wyznania o ,,zyciu
w grobie” (VI, 135), na ,,Smiertelnych niwach” (VI, 23), o ,,konaniu w prézniach
ducha” (VI, 23), ,,zyciu Smiercig” (VI, 77), ,,umieraniu zyciem” (VI, 77), byciu
»trupem w trumnie” (VI, 186), przebywaniu ,,z pochodnig w reku na wtasnym
pogrzebie” (VI, 32) itp. nie sg prowokacja, a juz na pewno nie zartobliwg. Sg
raczej Smiertelnie powazng konstatacjg. Te 1 im podobne metaforyczne predy-
kacje kreuja w liryce Krasinskiego przestrzen Smierci, zabudowuja Swiat, ktory
jest ,,cmetarzem z ez, ze krwi i btota” (VI, 217), licznymi szczegétami. W poezji
Krasinskiego grobem moze sta¢ si¢ wszystko: morskie wody (,,catun fali” (VI,
258) ,,wod gréb” (VI, 96), ,.konajaca fala” (VI, 50)), niebo i ziemia (,,ksiezyc
[...] Jak cmetarz ztoty nadziemskiej krainy,/ Ptynacy wolno nad ziemi cmeta-
rzem”, VI, 54), ale tez i zielnik ukochanej z okolicznoSciowego wiersza (,,malen-
ki grob”, VI, 70), 1 w koficu sam bohater, nawet u boku kochanki (,,lez¢ grobo-
wym u stop twych kamieniem”, VI, 40). Nie ma potrzeby rozwija¢ tego watku,
mnozy¢ dalszych przyktadow; jest ich bardzo wiele. I sg to rzeczy dobrze znane
w badaniach. Trupig egzystencje Krasinskiego, ,,czarnego czlowieka”, najpetnie;j
opisal — w kontekscie epistolografii autora Irydiona — Marek Bieficzyk®. W tym
miejscu cheialbym natomiast zaakcentowacé przemozng rolg oksymoronicznych
metafor w procesie, ktory sprawia, ze ta trupia egzystencja — w swoich licznych
przejawach — sktada si¢ na sugestywng wizje poetycka. Mowiac krotko: Swiat
liryki Krasinskiego wyrasta z oksymoronu, to wtasnie on stanowi jego bytowy
fundament. Pisat przywotany tu przed chwilg Bieficzyk, ze ,, Krasifiskiego «feno-
menologia Smierci» jest czym$ wiecej niz tylko dzialaniem intelektualnym. Jest
ruchem wyobrazni, drgnieciem egzystencji”®. Obserwacja ta — giéwnie dzieki
oksymoronom — odnosi si¢ takze do poezji, choC trzeba przyznac, ze listy Kra-
sinskiego budujg te wizje w sposob artystycznie bardziej przekonujacy 1 zrozni-
cowany.

2. ROZCHWIANIE SENSU. SEMANTYKA OKSYMORONU

Czytanie liryki Krasinskiego budzi niejednokrotnie problemy interpretacyjne
o doS¢ specyficznej postaci. W trakcie lektury wiersza Serce mi peka... moze nas
na przyktad zaskoczy¢, ze zatracenie wewnetrznej i nieSmiertelnej ,,iskry geniu-
szu” Iaczy bohater z poSwigceniem si¢ mitoSci:

8 M. Biefnczyk, Czarny cztowiek. Krasinski wobec Smierci, Warszawa 1990.
° Tamze, s. 126.
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Gdybym nie kochat Smiertelnej pigknosci

I ust nie ztozyt na widomem czole,

Bytbym tg iskra, spadia mi z wiecznoSci,

Pozar rozniecit na ziemskim padole

[...]

Dzi§ juz za pézno! Dusza jest jak ciato:

Gdy si¢ raz psuje, a nadpsutej czgSci

Od zdrowych sita nie oderwiesz cata,

Zlke si¢ rozbiegnie i wszedzie zagoSci.
[VI, 31]

To wiasnie mito$¢ okazuje si¢ ostatecznie sila odpowiedzialng za wieczng
agonie duszy, przekreSla nadzieje na nieSmiertelnoSC. A przeciez pisze to poe-
ta, ktory wielokrotnie faczy w swojej poezji mito§¢ z nieSmiertelnoScig 1 zmar-
twychwstaniem.

W innym, majacym znamiona wypowiedzi programowej, wierszu Poeta na-
gromadzenie paradokséw prowadzi do typowej dla Krasinskiego sytuacji: boha-
ter umiera za zycia, jego zycie jest de facto Smiercig. Ale jaka jest tego przyczy-
na? ,, TyS si¢ wycofnat od nieSmiertelnosci,/ BoS nie chciat glowy w gréb ztozy¢
na chwile!” (VI, 85). A przeciez jest to wypowiedz kogos, kto przyzwyczait nas,
ze mieszka w grobie, ze gréb jest wlaSciwym miejscem jego egzystenciji.

Pisatem na wstepie, ze system metaforyczny Krasifiskiego wydaje si¢ prosty.
Sktada sie nafi kilka podstawowych pojeé i figur. Zycie, $mieré i mitosé. Ogief,
woda, jad, btoto, fala, 1zy. Oksymoroniczno$¢ tej poezji polega tez jednak na tym,
ze ten ubogi system pojec 1 figur naznaczony jest wewngtrznie sprzeczng aksjo-
logig 1 semantyka. Chodzi o co§ wigcej niz ich wieloznaczno$¢. Chodzi o to, ze
kazdy z elementow systemu znajduje sie¢ w cigglym ruchu, pokonujgc z tatwoScia
droge od jednego do drugiego bieguna sensu i wartoSci. Gtéwne figury poety-
ckie Krasifiskiego sg zatem ze sobg nietozsame: wskazujq na jakis sens, by zaraz
przywota¢ sens odmienny. Pozytywne w jednym kontekScie, w innym catkowi-
cie zmieniajg swojg aksjologie.

Spojrzmy na jeden przyktad. W poezji tej wielokrotnie pojawia si¢ figura
»jadu” 1 ,.trucizny”, czesto jako emblematyczna metafora niech¢tnego auten-
tycznym uczuciom salonowego Swiata. Metaforyka ta pozwala wpisaé ,,Smier-
ciono$ne” dziatanie ,,jadu” w problematyke ,,wezowego” fatszu, plotki, obtudy,
,rozdwojonego jezyka”. W Swiecie liryki Krasifiskiego ich ofiarg pada przede
wszystkim mifoS$¢, nie mogac — w zwigzku z dzialaniem ,,jadu” — w pelni si¢
uobecni¢, uzewnetrznic. Za przyktad mogg stuzy¢ takie wiersze jak np. Szyder-
stwo (VI1, 58-61) czy Do... (VI, 74-175).

Jednoczesnie jednak ,,jadem” i ,,trucizng” jest w tej poezji wielokrotnie takze
mitoS¢. I to nie tylko wtedy, co byloby zrozumiate i umotywowane, gdy wigze
si¢ z zawodem, cierpieniem 1 ,,rozdzialem”. Swiadomoéé, ze miloS¢ to ,,trucizna”
i,,jad” ma tez bohater w chwili mifosnego spetnienia, kiedy wyznaje: ,,Znéw waz
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mnie oplott, waz, jak Swiat nasz, stary,/ Znow pilem szczeScie z ztotej trucizn
czary” (VI, 69). Mitos¢ ma wigc dla Krasinskiego strukture oksymoronu, stano-
wi polaczenie zwalczajacych si¢ pierwiastkow, jest kontaminacjg sit szatanskich
1 boskich:

Znow czuje weza, ktéry mnie oplata,

Znéw czuje Boga, ktéry mnie porywa —

Sen Smierci znika, a w obszarach §wiata

Hymn wniebowstapiefi zewszad si¢ odzywa.
[V, 46]

»Ziemska trucizna mitoSci” (VI, 106) jest sita, ktora raz uwznioSla cztowieka,
stawia ponad duchami, by kiedy indziej wies¢ do zguby. Skazuje na Smier¢, ale
bywa tez jedyng nadzieja na zmartwychwstanie.

Obserwujemy u Krasinskiego ciekawy proces. Wiele jego wierszy konstruo-
wanych jest w oparciu o pozornie klarowne, jednoznaczne opozycje. Rozgrywa-
Jja sie one w przestrzeni miedzy zyciem a Smiercia, ,,blotem” a ,,iskrg”, mitoScig
a ,,jadem” niechetnego mitoSci Swiata. A jednak te przeciwstawienia — szczegodl-
nie gdy uwzgledniamy kontekst innych utworéw — przestaja by¢ proste i jed-
noznaczne. Mozna by rzec, ze liryka Krasifiskiego dekonstruuje te opozycje.
Z jednej strony stale przeciwstawia sobie ich bieguny. Z drugiej, niemal w tym
samych ruchu, demonstruje ich wzajemne uwikfania. Opozycja jadu i1 mitosci
wyglada zupelnie inaczej, gdy pamigtamy, ze jad rowniez bywa w tej poezji mi-
oScig, a mitos$¢ jadem. Zty Swiat, od ktérego bohater chce si¢ odseparowac, wie-
lokrotnie opisywany jest za pomocg figury ,,btota”!’. Ostro zarysowana opozy-
cja ,,Ja—Swiat” okazuje si¢ jednak problematyczna w Swietle autocharakterystyki
bohatera, dokonanej z wykorzystaniem tej samej figury: ,,Bom garstkg tu btota,/
W ktorej tkwi iskra wiecznego zywota!” (VI, 282). Czesty motyw ,,wrzacej krwi”
moze znamionowac w tej poezji nami¢tnosS¢ zycia mifoSci, ale 1 agoni¢ mitosne;j
egzaltacji. Tymczasem krew ,,krazy spokojnie” nie gdzie indziej, ale w grobach
Italii. I to wtasnie tam — we wloskich grobach — odnajduje poeta nie Smier¢, ale
prawdziwe zycie''. Poezja ta niesie ze sobg mnéstwo podobnych sprzecznosci.
Wiele z nich daje si¢ ujednoznaczni¢ w ramach konkretnego kontekstu, nie zmie-
nia to jednak faktu, ze pozornie prosty system metaforyczny Krasinskiego oka-
zuje si¢, wskutek dziatania oksymorondw, silnie rozchwiany. Wydaje si¢, ze ta
ambiwalentna struktura oddaje ruch wyobrazni Krasinskiego — wyobrazni, ktéra
marzy o jednoznacznoSci, a nieustannie rozmywa si¢ w watpliwoSciach, niejas-
noSciach, wewnetrznych sprzecznosciach.

10 W wierszu o incipicie W dniu, w ktérym mtody ten rok si¢ zaczyna czytamy: ,Swiat dzis
katuza rozmigktego btota” (VI, 120), w Resurrecturis: ,,Swiat ten cmetarzem z fez, ze krwi i bfota”
(VL 217).

"W wierszu po§wigconym Rzymowi pisze np.: ,,To miasto wiecznem, w tych grobach jest
zycie,/ Ktére pod ziemig spokojnie i skrycie/ Krazy krwig wiekéw i serce spokoi” (VI, 105).
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3. MIEDZY OBRAZEM A DYSKURSEM

Mimo czynionych wczeSniej zastrzezen nie sposob nie zgodzi€ si¢ z opinia-
mi tych badaczy, ktérzy zarzucali liryce Krasinskiego przesadng retorycznoSc.
W istocie jest to czesto poezja w wysokim stopniu dyskursywna. Nieraz zbyt
wysokim. OczywiScie, sama dyskursywnoS¢ nie musi by¢ przeciez w poezji ele-
mentem niepozadanym, Swiadczy¢ moze o tym liryka Norwida, a wSréd wspot-
czesnych np. dzieta poetyckie Mitosza czy Herberta. Rzecz w tym, ze dyskurs
poetycki Krasifiskiego jest nader czgsto zbyt jednoznaczny, zbyt tez jednostronny
w swej tonacji emocjonalnej. Nierzadko brak mu przekonujacego kontrapunktu,
ktory moglyby stanowi¢ np. partie szczegOlnie zaggszczonej semantyki, czy tez
symboliczne obrazy, wchodzace z dyskursem w dialogowe relacje. W zwigzku
z tym liryka Krasinskiego okazuje si¢ znacznie czg¢Sciej poezjg retorycznej kon-
statacji niz lirycznej ewokacji.

Nie znaczy to wszakze, ze wiersze Krasinskiego pozbawione sg catkiem
metaforycznej wizualnoSci. Takze w zakresie poetyckiego obrazowania obser-
wujemy w tej tworczoSci wyrazng predylekcje do oksymoronu. Poeta postrzega-
jacy Swiat w kategoriach napi¢é, podziatow 1 kontrastow znajduje w tej figurze
stylu i wyobrazni adekwatny wyraz swego Swiatoodczucia. Oksymoron ma tez
zastosowanie jako narzedzie autoopisu, w wielu sytuacjach, w ktorych bohater
tych wierszy wilaSnie w sobie dostrzega fundamentalne peknigcie. Jego ,,duch”,
,wiecznie rozdarty”, ,,z szczytow otchtani wota sam na siebie” (VI, 31). Jego
»pier§ jednak zyje i oddycha szatem/ Cho¢ r¢ka Smierci przytknigta do serca”
(VI, 30). Konieczno$¢ ukrywania wiasnych uczu¢, wigzaca si¢ z ciagtym przy-
wdziewaniem masek, przymusza do uwewnetrznienia cierpienia, co obrazuje fi-
gura ,,suchej tzy” (VI, 43), ktéra ,,nie 1$Sni u powieki,/ Lecz serce pali i truje [...]”
(VI, 44). Stan taki skazuje jednak na niekoficzacq si¢ agonie¢, przekraczajacg gra-
nice ludzkiej wytrzymatoSci. Stad tez wyznania podmiotu, takie jak w wierszu
Znow Zegnam ciebie. . .

Lecz dzisiaj darmo — w rozumu kajdany
Nie zdotam dtuzej wigzac serca rany —
W szron zwierzchni oblec wrzace krwi mej fale —
[...]
By¢ jako posag — 1$nigcy a zlodniaty —
Mie¢ dusze z Zaru, a czoto ze skaty
I gdy cie zegnam — zegnaé jak nieznana,
Bardziej nad siebie i Boga — kochana!
[VL, 76-77]

Oto sytuacja kochanka — bohatera tych wierszy: ,,zwierzchni szron” 1 ,,wrzaca
krew”, ,,zlodniaty” posag obdarzony ,,duszg z zaru”. Wida¢ w tych wersach — po-
nownie — tradycj¢ barokowg. Widac tez cigzenie romantycznych konwencji. Wy-
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daje si¢ jednak, ze zastosowanie oksymoronow odSwieza te zabiegi, wprowadza
do utartych chwytéw liryki mitosnej poetyckie napigcie.

4. POETA KONSTELACIJI CZY POETA EWOLUCIJI?

W badaniach nad tworczoScig Krasifiskiego powracata niejednokrotnie re-
fleksja zwigzana z probg okreSlenia kierunku jej rozwoju. Czy mamy do czynie-
nia z ,,pisarzem konstelacji”, jak chcial Bieficzyk?'? Czy tez moze tworczos¢ te
cechuje widoczna ewolucja, jak twierdzi monografista poety Andrzej Wasko?'
I'w koficu: jak w tak zarysowanej optyce sytuowac wiersze Krasinskiego? Co
do tej ostatniej kwestii: monografista tej liryki, Maciej Szargot, przychylat si¢ do
zdania autora Czarnego cztowieka: ,,wiersze nie obrazujg przemiany mysli Kra-
sinskiego, a na réznych etapach pesymizm miesza si¢ w nich z optymizmem”*,

Jest to jedna zniewielu waznych konstatacji w ksigzce Szargota, z kto-
ra nie do kofica si¢ zgadzam. Uwazam bowiem, ze cale to przywolane wyze;j
przeciwstawienie jest chybione: rozpoznanie Krasinskiego jako poety konste-
lacji daje si¢ uzgodni¢ z dostrzeganiem w jego tworczoSci wyraznej ewolucji.
Teze takg dobrze ilustruje liryka autora Przedswitu. Jest to bowiem niewatpli-
wie poezja, w ktorej struktura Swiata i doSwiadczenia przybiera wcigz podobne
ksztalty, powraca do tych samych wzoréw, modyfikujac je w niewielkim zakre-
sie w kolejnych inwariantach. Tekstowym wyrazem takiego ujecia jest widocz-
na na wielu planach repetatywnoS¢ — zjawisko, od ktérego rozpoczalem swoje
rozwazania. Zjawisko, ktore zdaje si¢ SwiadczyC o staboSci tej poezji, ale — jak
zapowiadatem wczeSnie] — majace tez pozytywny (w sensie artystycznym) re-
wers. Sadze bowiem, ze dopiero w tej powtarzalnosci (tematéw, ujec, figur, obra-
zO0w etc.) objawia si¢ w pelni wlaSciwa liryce Krasifiskiego obsesyjnoS¢. Zza
szeregdw repetycji, w grze powtorzen irdéznic, wytania si¢ sugestywny obraz
egzystencji udreczonej. Obraz ten jest zarOwno fascynujacy, jak i draznigcy.
I takie jest tez, jak mi si¢ wydaje, doSwiadczenie lekturowego kontaktu z lirykg
Krasifiskiego.

Z drugiej strony trudno zaprzeczy¢, ze liryka ta przechodzi doS¢ wyrazng
ewolucje, jakkolwiek oczywiScie, ani prostg, ani liniowg. Nie wymagajmy jednak
od poezji logiki i konsekwencji wlaSciwej matematycznym rownaniom. Zmiany
zachodzace w liryce Krasifiskiego nie majg charakteru gwattownych przetomow,

2 M. Bienczyk, Czarny cztowiek. .., dz. cyt., s. 174.

3 A. Wasko, Zygmunt Krasinski. Oblicza poety, Krakow 2001, s. 14. Warto podkresli¢, ze
Wasko formutuje swéj sad w wyraznej opozycji do ustalen Bieficzyka: ,,Krasinski jako pisarz nie
tylko przechodzi ewolucje, ale i przezywa, przynajmniej dwukrotnie, gwaltowne przelomy. Zdaje
tez sobie z tego sprawe, w listach do przyjaciét odcina si¢ od zamknigtych etapéw swego zycia
1 tworczosci. Trudno wigc przyjaé sformutowang niedawno, efektowng teze, ze trzeba o nim mowic
wylacznie jako o pisarzu ,,konstelacji” a nie ,,drogi”, ,,zmiany” (tamze, s. 14).

4 M. Szargot, Ziemia rozdziatu. .., dz. cyt., s. 13, 22-23.
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wiazg si¢ raczej z przesunigciami dominant, ze zmianami roztozenia akcentow'.
Gruntowne omdéwienie tego problemu w odniesieniu do catoSci liryki wymagato-
by znacznie wigcej miejsca, niz zaktada to niniejszy szkic. W tym miejscu chciat-
bym zatem jedynie zasugerowac krotko, jaka odpowiedZ na wyzej postawiong
kwestie mozemy wyczyta¢ z wiasciwej Krasinskiemu poetyki oksymoronu.

Ot6z sadze, ze — z ambiwalencja wilaSciwg catemu dzietu Krasinskiego —
poetyka ta potwierdza zarowno ,,konstelacyjnosSc”, jak 1 ewolucyjnos¢ tej liryki.
KonstelacyjnoSci, taczonej w powyzszych rozwazaniach ze swoiScie rozumiang
repetatywnoscig, poSwigciliSmy juz sporo miejsca. Na czym jednak polega¢ mia-
faby ewolucyjno$¢ znamionowana przez interesujacg nas figure? Po pierwsze,
Krasinski w wyczuwalny sposéb wycofuje si¢ z oksymoronu. W miar¢ uptywu
czasu zabieg ten jest coraz rzadszy, jakkolwiek stosowany jest takze w pdzZnej
jego tworczosci. Wigze si¢ z tym stopniowe ujednoznacznienie tagczonych wczes-
niej oksymoronem pojec¢. Coraz czgsciej w tej poezji zycie jest zyciem a Smier¢
$miercig — i bohater tych wierszy, by tak rzec, wybiera zycie'®. Po drugie, tam,
gdzie ciggle dochodzi do wymiany znaczen pomiedzy tymi porzadkami, pojawia
si¢ ton nowy: Smier¢ — jesli jest Smiercig wartoSciowg — okazuje si¢ zyciem, moze
zyciem owocowac!’. I w koficu rzecz moze najwazniejsza: zmienia si¢ poetyka
oksymoronu. We wczesnej liryce, co pokazywaly wtaSciwie wszystkie przywo-
tane do tej pory realizacje, jest on przede wszystkim figurg nieprzystawalnoSci.
Potaczenie sprzecznych, wykluczajacych si¢ pierwiastkow jest mozliwe, ale jest
tez swego rodzaju egzystencjalnym skandalem, ktéry skazuje cztowieka na cier-
pienie. Kilka razy pojawia si¢ jednak — 1 to juz we wczesnej poezji — oksymoron
o zupelnie innej strukturze, zmieniajacy catkowicie relacje pomigdzy kontrasto-
wo zestawionymi elementami. Co ciekawe, czesto opiera si¢ on na polaczeniu
zywiotow wody 1 ognia. Bohater wiersza Chciatbym aniota widzieé..., marzac
o mitosnym zmartwychwstaniu, projektuje obraz ognistego ptaczu ukochanej,
ktéry sprawi, ze ,,grob splonie ogniem i w stu btyskawicach/ Stofic nieSmier-
telnych obleja mnie wience” (VI, 26). W innym wierszu, Do D., w charaktery-
stycznej dla Krasinskiego wizji zycia poSmiertnego, bohater staje si¢ iskra, ktora
daje poczatek burzy, 1 oblewa ukochang ,,ptomieniem swojej krwi” (VI, 102).
Ten ognisty deszcz pozwala zatem pokonac dzielgcg ich granice miedzy zyciem
a Smiercig. W pdzniejszym wierszu Tam, gdzie spokdj..., podejmujacym prob-
lematyke historiozoficzng, pojawia si¢ figura nadptywajacej ,,czasu fali”, ktora
ma charakter wodno-ognistego zywiotu. I to wiaSnie ona przepala i oswobadza
zwigzane stopy Zbawiciela:

15 Najbardziej wyraziste jest by¢ moze stopniowe wyciszanie tematyki erotycznej, idace w pa-
rze z narastaniem problematyki patriotyczne;j.

16 Zob. np. jeden z ostatnich wierszy Krasinskiego W twoim ze Smierci ku zyciu odrodzie...
(VI, 272-277).

I7Zob. np. wiersz Cokolwiek bedzie...: ,,Jedno wiem tylko: Polska zmartwychwstanie,/ Jedno
wiem tylko: na dziejow przestrzeni/ Grob nasz nam w zycia gmach si¢ przepromieni” (VI, 268).
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Lecz nadptywa czasu fala,

Co mu stopy pocatuje

I, jak ptomien, co przepala,

Z wiezdw stopy te rozkuje.
[VI, 153]

Ten ognisty ptacz, ognisty deszcz, ognista fala — to juz inne oksymorony.
Nie sa one figurami nieprzystawalnoSci, lecz figurami syntezy, harmonijnego
polaczenia sprzecznoSci. Co wazne, w liryce tej pojawiajg si¢ one z reguly nie
w tekstowym ,,tu i teraz”, ale w przestrzeni marzenia, wychylone w przysztoS¢.
Jezeli wyjdziemy poza liryke, to okaze si¢, ze wlaSciwie tylko takie oksymorony
odnajdziemy w Przedswicie. ,,Wszechzgode¢” wszelkiego bytu wyraza tam grana
na harfie ,,ze strun Swiatla i btgkitu” (metafora wszech§wiata, kosmosu) piesf,
ktora jest ,,ciszg Swiata” (IV, 326). Eschatologiczna perspektywa konca czasow
ewokowana jest przez obraz, w ktérym Bog sypigcy iskry sprawia, ze ,.czasu
tonie” ulegaja spaleniu:

Wiekuisty ojcéw Boze,

Ty, co gérny i daleki,

Coraz jasniej w nas przez wieki

Tu zstepujesz — i, jak zorze,

Z bram wiecznoSci w czasu tonie

Skry Twe sypiesz, az czas splonie!
[IV, 360-361]

Wydaje mi si¢, ze jest to punkt dojScia Krasifiskiego do poetyki oksymoronu.
I to wtaSnie w tej przestrzeni: pomiedzy oksymoronami jako figurami rozdarcia
a oksymoronami jako figurami syntezy — w tej przestrzeni ,,dzieje si¢” poezja
Krasinskiego.

Przedstawione w tym tekScie obserwacje stanowig propozycj¢ lektury, kto-
ra rozpoczyna si¢ w punkcie zwykle przez badaczy Krasifiskiego pomijanym.
Nie jest ona probg czytania jego liryki jako wyktadu mysli, dla ktérego struktura
retoryczna tekstu jest elementem redundantnym. Jest natomiast probg czytania
poezji Krasifiskiego jako — po prostu — poezji. Wychodze wigc od tego, co dla
poezji konstytutywne — od metaforyki, w obregbie ktorej role podstawowa petni
u Krasifiskiego oksymoron. Figura budujaca poetycki Swiat. Potegujaca wielo-
znaczno$¢ tekstu. Kreujaca symboliczne ekwiwalenty dla tkanki dyskursywne;j.
A w koncu — obrazujaca w sposéb poetycki ewolucje ontologicznej refleksji poe-
ty: od mySlenia o Swiecie w kategoriach ,,rozdziatu” — po marzenie o wielkiej
syntezie.
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tukasz Niewczas
THE POETRY OF THE OXYMORON: ZYGMUNT KRASINSKI’S VERSE
Summary

This re-reading of Zygmunt Krasinski’s lyrical verse rejects (at least to some extent) the gener-
ally held view of his poetry as some kind of literary fossils. To demonstrate its genuine complexity
the author of this article focuses on Krasifiski’s use of the oxymoron, an aspect of his poetic art
that has been neglected by the critics. The oxymoron, which seems to be his favourite metaphoric
device, is analysed here on the level of poetic ontology, poetic semantics, and metaphoric imagery.
In each of those spheres oxymorons play a dominant role: Krasinski uses them to construct his po-
etic world, to complicate and problematize his meanings, and to create a highly dramatic imagery.
Finally, it is argued that the shift in Krasinski’s use of the oxymoron from a sign of cleavage to that
of a balanced whole corresponds to a similar evolution in his ontological views.



