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Posta¢ Komandora w dramacie rosyjskim XIX wieku

Posta¢ Komandora i zwigzany z nig motyw zemsty sg jednym z konstytutyw-
nych elementéw fabuty donzuanowskiej opowiadajgcej histori¢ podbojéw mitos-
nych miodego szlachcica andaluzyjskiego, ktéry zabija w pojedynku Komandora,
ojca uwiedzionej przez siebie Anny, po czym, opanowany nieludzkg pycha, zapra-
sza na wieczerz¢ kamienny posag Komandora, ktéry przychodzi i porywa ze soba
Don Juana w ognista czelus¢ piekta.

W literaturze rosyjskiej XIX wieku pojawily sie cztery utwory nawigzujace
w sposob bezposredni do donzuanowskiego schematu fabularnego z wystepu-
jacymi w nim postaciami Don Juana i Komandora. Sg to: ,,mata tragedia” Gos¢
kamienny (Kamennwiii 20cmo, 1830) A. S. Puszkina, poemat dramatyczny Don
Juan ([{on Kyan, 1860) A. K. Totstoja, dramat Uwodziciel z Sewilli (Cesuabckuii
oboavcmumeann, 1888) A. N. Biezeckiego' oraz tragedia Don Juan ([on-XKyam,
1896) A. O. Mordwina-Szczodro.

Nalezy podkresli¢, ze wszystkie wymienione historie podbojéw mitosnych Don
Juana rosyjskiego oraz wymierzajacego mu kar¢ Komandora zostaty ujete w formy
réznych gatunkéw dramatycznych.

Utwory donzuanowskie pisarzy rosyjskich z mniejsza lub wigksza doktadnoscia
rekonstruuja donzuanowski schemat fabularny, a wiec naleza do grupy tekstow
kanonicznych. W naszym przekonaniu stanowig one podstawe do oceny indywi-
dualnego wktadu pisarzy rosyjskich do literatury europejskiej i ich osiggnig¢é w za-
kresie konstruowania postaci Komandora oraz zwigzanego z nig motywu zemsty.
Analiza motywu zemsty pozwoli nam réwniez na ukazanie specyfiki przedstawie-
nia artystycznego postaci w utworach, ktére naleza do odmiany literatury spetnia-

! Prawdziwe nazwisko pisarza A. N. Mastow. W artykule bgdziemy postugiwac si¢ pseudonimem
artystycznym, ktérym opatrzony byt UwodZziciel z Sewilli.
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jacej wysokie wymagania artystyczne i literatury popularnej, nastawionej przede
wszystkim na dostarczenie czytelnikowi rozrywki. Jednorodno$¢ rodzajowa utwo-
réw rosyjskich, w ktérych pojawia si¢ posta¢é Komandora, oraz zréznicowany czas
ich powstania stworzy rowniez mozliwo$¢ wyciagnigcia wnioskéw, dotyczacych
kondycji dziewigtnastowiecznego dramatu rosyjskiego.

Punktem wyjscia dla naszych rozwazan o postaci Komandora oraz motywie
zemsty stalo si¢ przekonanie Wsiewotoda Bagno, iz o atrakcyjnosci fabuty donzu-
anowskiej decyduja nie tyle podboje mitosne rozpustnego szlachcica, ktére wedtug
badacza, petnig funkcje wspomagajaca, co motyw zbezczeszczenia pamigci zmar-
tego oraz jego zemsty?. W takim podej$ciu Bagno nie jest odosobniony. Juz Anna
Achmatowa podkreslata, ze Puszkinowski Gos¢ kamienny to przede wszystkim
opowies$é o zemsScie i przemianie bohatera w obliczu $mierci®. Wspétczesny ba-
dacz Konstantin Kurlenia sugeruje wrecz, iz gdyby w historii o Don Juanie nie byto
motywu ingerencji Komandora (a wigc elementu cudownego), to podboje mitosne
Don Juana nigdy nie awansowatyby do rangi odwiecznych probleméw ludzkosci®.
Kurlenia zauwaza, iz wysunig¢cie na plan pierwszy ktérego§ z dwéch motywéw
— motywu uwodziciela lub motywu zemsty Komandora — byto podyktowane wybo-
rem gatunku literackiego, w ktérym realizowany byt temat stynnego uwodziciela.
Przewaga ktdérego$ z motywow moze decydowac o tym, ze historia Don Juana za-
mieni si¢ w komedi¢ moralizatorska, w ktérej dominujg przygody uwodziciela, lub
w utwor filozoficzny rozpatrujacy dramat osobisty bohatera i jego przyczyny®.

Bagno w poszukiwaniu prazrddet historii o Don Juanie i wymierzajacym mu
kar¢ Komandorze sigga do folkloru rosyjskiego, w ktérym odnajduje historie op-
arte na motywie uwodziciela i zbezczeszczenia pamigci zmartego. Jako przyktad
rosyjskiej odmiany opowiesci o niefrasobliwym przeSmiewcy drwigcym ze Smier-
ci, Bagno wymienia byling o podrézy Wasilija Bustajewa do Jerozolimy oraz jedna
z bajek ludowych, zamieszczong w zbiorze rosyjskich bajek ludowych Afanasje-
wa’. Swoisto$¢ bajki zawiera si¢ w fakcie, iz obrazy zmartego dokonuje dziarska
dziewka o awanturniczym usposobieniu, dla ktorej nie istnieja zadne SwigtoSci.
Zdejmuje ona z martwego ciata catun. Zmarty, ktérego ciato dziewczyna zbezcze$-
cita, przychodzi do jej domu, aby upomnie¢ si¢ o swoje odzienie oraz wymierzy¢

2 B. BarHo, Pacnaama 3a ceéoesoaue, uau 804s K xusnu, [w:] Mug o [Jon Kyane, pod red. B.
Barno, Cankr ITetepGypr 2000, s. 6.

3 A. AxmaroBa, ,, Kamennwiii 20cmo” Iywxuna, [w:] Jon Xyan pycckuit, pod red. A. B. TTapuHa,
Mockga 2000, s. 549.

4 K. M. Kypaenst, Tpu acce o [Jon XKyane. K uccaedosanuio umazunamusrnozo abcoaoma 0o-
HoumenHol mughonozemut, [W:] Mugpema ,Jon Kyan” 6 my3vikarbHom ucKkyccmee u aumepamype,
Hosocubupck 2002, s. 153.

5 Ibidem, s. 187.

¢ A. H. Adanacwes, Paccka3sbr 0 mepmeeyax 351, [w:] Hapoonwie pycckue ckasxku A. H. Agpana-
cveaa, t. 3, Mocksa 1986, s. 60-61.
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jej kare. Mimo ze rodzice prébujg ratowac cérke modlitwa, dziewczyna znika w ot-
chtfani.

W oparciu o przytoczone przyklady z folkloru rosyjskiego oraz analogiczne
przyklady z utworéw o proweniencji ludowej innych narodéw Bagno konstatuje,
ze obraza czaszki jest w rzeczywistoSci manifestacja lekcewazacego stosunku bo-
hateréw do $mierci’.

Powolujac sie¢ na wspomniane rosyjskie utwory ludowe uczony wysuwa teze,
iz na ich przecigciu mégt powsta¢ na gruncie rosyjskim utwor przypominajacy
w swych podstawowych zatozeniach tematycznych komedie Uwodziciel z Sewilli
i Kamienny Gosc¢ (El Burlador de Sevilla y Convidado de piedra, ok. 1618) Tirsa
de Moliny. Mimo sugerowanego przez Bagno mozliwego oddzialywania folkloru
rosyjskiego na powstanie pierwszych rosyjskich wersji literackich historii o roz-
pustnym szlachcicu i wymierzajacym mu kare¢ Komandorze nie mozna ignorowaé
faktu, iz w czasie, kiedy pojawily si¢ pierwsze utwory rosyjskie o tematyce donzu-
anowskiej, w literaturze europejskiej istniata juz wielowiekowa tradycja w opraco-
waniu tego tematu. Przypomnijmy, Ze w roku 1830 europejski Don Juan ,,ukoniczyt”
dwusetny rok zycia. W rozwazaniach o postaci Komandora w dramacie rosyjskim
XIX wieku nalezy wigc uwzgledni¢ role zaréwno rodzimej tradycji ludowe;j, jak
réwniez zachodnioeuropejskiej tradycji literackie;j.

W pierwszej znanej nam literackiej historii o Don Juanie — dramacie UwodZziciel
z Sewilli i Kamienny Gos¢ Tirsa de Moliny — Komandor uéciskiem dfoni wciaga
Don Juana w piekielne ptomienie, karzac go w ten sposéb nie tylko za uwiedzenie
Anny i zbezczeszczenie pamigci o zmartym, ale i za stosunek bohatera do sakra-
mentu pokuty. Jak odnotowuje Grzegorz Sinko, najwigkszym bledem Don Juana
Moliny byto ,,odktadanie skruchy na ostatnig chwile, w nadziei, ze sakrament po-
kuty zgtadzi w odpowiednim momencie wszystkie jego poprzednie winy’,

Hiszpanski kontynuator historii Don Juana José€ Zorilla w utworze Don Juan
Tenorio (1844) uratowal uwodziciela od Smierci z rak posagu Komandora. Przeko-
nanie Zorilli o zbawczej mocy zalu doskonatego zastapito poglad Tirsa de Moliny,
ze jedynie dopetniony sakrament pokuty moze jednostce zapewni¢ zbawienie.

W utworach adaptatoréw wtoskich Andrea Cicognini (/I Convitato di pietra,
1650) i Onofrio Giliberto (/I Convitato di pietra, 1652) scena z posagiem zabitego
Komandora utracita nadany jej przez hiszpafiskiego mnicha sens moralno-religij-
ny (kara za popelnione grzechy), a historia o0 Don Juanie przeksztalcita si¢ w ciag
przygod awanturniczych.

Sceng ukarania Don Juana przez posag Komandora odnajdujemy réwniez w li-
teraturze francuskiej w komedii Don Juan, czyli kamienny gos¢ (Don Juan, ou le
festin de pierre, 1665) Moliera. W interpretacji lana Watta finat sztuki Moliera, tj.

7 B. Barno, Pacnaama 3a ceéoeéoaue..., s. 8.
8 G. Sinko, £atwe i trudne podboje Don Juana, ,,Dialog” 1974, nr 8, s. 92.
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Smier¢ Don Juana w otchtani piekielnej, stanowi kare, jednak nie za liczne przygo-
dy z kobietami i niepostuszenstwo wobec ojca, lecz za indywidualizm, bedacy wy-
razem protestu jednostki przeciwko kontrreformaciji i jej skrgpowaniu autorytetem
Swiatopogladu teologicznego’.

Posta¢ Komandora, podobnie zresztg jak i Don Juana, posiada potencjalng zdol-
no$¢ do funkcjonowania nie tylko w jednym, pierwotnie mu przypisanym S§wie-
cie przedstawionym, lecz takze w innych przestrzeniach fikcyjnej rzeczywistoSci.
Stanowi on zazwyczaj wariacj¢ autora na temat usankcjonowanej pewng trady-
cja postaci, tworzac jej kolejne, czgsto nacechowane narodowa tradycja literacka
odmiany, tzw. warianty. PrzeSledzenie ich na materiale literatury rosyjskiej XIX
wieku pozwoli na stworzenie paradygmatu postaci Komandora, okreSlenie stopnia
zwigzkdéw z tradycjg zachodnioeuropejska i rosyjska. Dla uzyskania petni obrazu
uwzglednimy osiggniecia nie tylko uznanych twércow, lecz takze dorobek pisarzy
dzi$ juz zapomnianych, zaliczanych do grupy beletrystow.

Potaczenie dwdch motywow konstrukcyjnych fabuty donzuanowskiej — moty-
wu uwodziciela i motywu zemsty — w jednym utworze literackim dokonato si¢
w Rosji za sprawg Aleksandra Puszkina.

Puszkinowski Don Juan prowadzi swoisty pojedynek z Komandorem. Jego
swoisto$¢ polega na tym, ze rywalem Don Juana nie jest zywy cztowiek, lecz posag
zmartego. W interpretacji Isaaka Nusinowa, pragnienie Don Juana, zZeby poznaé
mioda wdowe Don¢ Anng, byto spowodowane nie tyle checig uwiedzenia nastgp-
nej kobiety, ile raczej wyprébowanym sposobem Don Juana, by potwierdzi¢ po raz
kolejny swoja przewage nad Komandorem'’. Chgé uwiedzenia mtodej wdowy byta
nie tylko zuchwalym kaprysem, ale nowym pretekstem do osobistych porachun-
kéw Don Juana z Komandorem.

Ponowny, poSmiertny, pojedynek rozpoczyna si¢ od przeSmiewczych uwag pod
adresem posagu Komandora. Don Juan konfrontuje swoje wspomnienia o Koman-
dorze z jego kamiennym wizerunkiem. Komandor to cztowiek pochodzacy z tego
samego kregu spotecznego co Don Juan, zazdrosny maz'!, znajomy Don Juana,
ktérego ten zabit w pojedynku, czlowiek o watlej posturze, jednakze odwaznym
i dumnym (,,OKOMHUK ObLT MaJl ¥ TUIeAyLIeH”, ,,a 6bu1 // OH ropy U cMes — U 1yX
nmen cyposslii”'?). Po $mierci Komandor staje si¢ postacia monumentalna, ,,posa-

° 1. Watt, Myths of Modern Individualism, Cambridge 1996, s. 90—120.

1" 1. M. Hycusos, Mcmopus aumepamypHozo 2epos, Mocksa 1958, s. 434.

" Anna Achmatowa utrzymuje, iz Puszkinowski Komandor bardziej przypomina ,,gniewnego za-
zdro$nika” z mlodzieficzego wiersza Puszkina Do mtodej wdowy, ktéry pojawia si¢ niewiernej zonie,
anizeli pozagrobowa zjawe wzywajaca bohatera do zaprzestania grzesznego zycia. Zob. A. Achma-
towa, ,,GosS¢ kamienny” Puszkina, [w:] A. Achmatowa, Mdj Puszkin. Rozprawy i uwagi krytyczne,
przet. R. Przybylski, Warszawa 1976, s. 93.

12°A. C. llyuikun, Kamennwiii 20cmb, [w:] Hoanoe cobpanue couunenuii 8 10-mu momax, t. 3,
Mocksa 1954, s. 337.
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giem-olbrzymem” (,,Kakum oH 3neck npencrasnaen ucnonmuHom! // Kakue nueun!
gro 3a 'epkyinec!..”?). Odnotowane przez Don Juana dysproporcje w rzeczywistym
wizerunku Komandora i jego poSmiertnym posagu majg na celu nie tylko ukaza-
nie stosunku Don Juana do Komandora, lecz sugeruja, iz w walce o serce Donny
Anny przyjdzie si¢ uwodzicielowi zmierzy¢ nie z realnym przeciwnikiem, a z mi-
tem rywala'®, Bohater podejmuje wyzwanie i zaprasza posag w charakterze §wiadka
upadku cnotliwej wdowy i swojego triumfu. Konsekwencjg aktu zniewagi wobec
pamieci zmartego jest kara w postaci kamiennego u$cisku Komandora i pograzenia
si¢ Don Juana w nico$¢. Moralnym zwycigzcg okazuje si¢ Komandor — ,,gos¢ ka-
mienny”. Triumfuje wigc ludowe przekonanie o karze za zbezczeszczenie pamigci
zmartego i zaklécenie jego spokoju. Na zasadniczy konflikt utworu wskazuja tak-
ze takie elementy ramy kompozycyjnej jak tytult Gos¢ kamienny oraz motto z li-
bretta da Ponte (,,JIenopensno. O npecnaBHas cratyst Beaukoro Komanpopal.. Ax,
x03sH!”15),

Toftstoj, konstruujgc posta¢ Komandora, zwraca si¢ ku tradycyjnej fabule don-
zuanowskiej i czyni zefi ojca Donny Anny. Takie rozwigzanie fabularne krytykowat
Michait Pottawski, przekonujac, iz Komandor ojciec jest ogniwem zespalajacym
bohateréw. Ojciec z wtasnej woli blogostawi zwiazek corki i mimo dreczacych go
watpliwosci pragnie z mitosci do niej nie przeszkadza¢ matzenistwu'®. Badacz nie
uwzglednit jednak faktu, ze dbajacy o dobro swojej corki ojciec moze by¢ réwnie
istotng przeszkoda, co zazdrosny maz.

Komandor jako obronica zasad moralnych i egzekutor u§wigconych zwyczajem
zachowan przypomina Don Juanowi o konieczno$ci ztoZenia obietnicy przedmat-
zeniskiej. Z punktu widzenia Komandora-ojca znajomo$¢ jego cérki z Don Juanem
powinna zakoficzy¢ si¢ malzefistwem zawartym zgodnie z obowigzujacym na ziemi
prawem. Roszczenia Komandora studza uniesienie mitosne Don Juana i stanowia
istotng przeszkode w jego planach uwiedzenia Donny Anny. Komandor swoimi
oczekiwaniami matrymonialnymi wobec Don Juana opdZnia moment zwycigstwa
uwodziciela nad sercem wybranki i powoduje nieoczekiwane komplikacje. Don Juan
w celu uniknigcia wigzacego go sakramentu ucieka si¢ do publicznego poniZenia
Donny Anny i tym samym do podeptania istniejagcych w spoteczefistwie konwenan-
sow. Stajgcy w obronie czci ukochanej corki ojciec ginie od szpady uwodziciela.

Ponownie ojciec ponizonej przez Don Juana Anny pojawia si¢ w utworze Tol-
stoja w postaci posagu wieficzgcego jego grobowiec. Po §mierci zamienia si¢ w ka-
miennego jeZdZca symbolizujacego obrofice wyznawanych zasad moralnych. Po-

13 Ibidem.

4 . Yerioxauun, Masenviue mpazeouu A. C. ITywxuna, Mocksa 1974, s. 79; T'. T1. MakoroHeH-
Ko, Teopuecmeo A. C. [lywxuna 6 1830-¢ 200bt, Jlenunrpay 1974, s. 229.

5 A. C. llywkun, Kamenuwiii 20cme. .., s. 324.

16 Por. M. Tonrasckuii, [lepesonaoujennwiii Jon-XXyan, ,,BECTHUK MHOCTPAHHOI JIUTEPATYpPhI”
1899, Ne 6, s. 21.
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jawiajacy si¢ na zaproszenie Don Juana posag Komandora czterokrotnie wzywa
uwodziciela do okazania w godzing Smierci skruchy i pokuty. Odmowa Don Jua-
na oraz jego napas¢ na posag Komandora prowadza uwodziciela do nieuchronne;j
zguby. Takie zakoficzenie poematu dramatycznego moze §wiadczy¢ o tendencji
Totstoja do moralizatorstwa o podiozu religijnym. Zgodnie z nauczaniem religii
prawostawnej, ktdrej gorgcym zwolennikiem i propagatorem pozostawal Toflstoj,
skrucha byfa najwickszym darem danym cziowiekowi, dzigki ktéremu mdgt on
oswobodzic si¢ od grzechow i uzyskac taske utracong podczas upadku'’.

W liScie do Bolestawa Markiewicza Tolstoj wyjasniat, Zze posag Komandora
symbolizuje ,,sitg astralng”, wykonawce wyroku sit transcendentnych'®. Zdaniem R.
Sliwowskiego, w takim ujeciu postaci Komandora znalazty odzwierciedlenie zain-
teresowania Tolstoja modnym w czasie powstawania utworu magnetyzmem, ktére-
go czotowych teoretykéw i popularyzatoréw pisarz znat osobiscie i wysoko cenit'.
W ujeciu Totstoja, posag Komandora, z jednej strony, przypominajac Don Juanowi
o akcie skruchy, wypetnia wol¢ aniotéw, z drugiej za$ staje si¢ narzgdziem szatana
pragnacego ostatecznie przeja¢ wtadze nad Don Juanem. W ten symboliczny sposob
dokonuje si¢ wlasnie zapowiedziana przez Szatana w prologu zguba bohatera.

Dzigki takiej interpretacji sceny finatowej utwoér Totstoja zostaje wzbogacony
o kontekst filozoficzny — problem odwiecznej walki dobra ze ztem®. Kamienny
posag symbolizuje nie tylko ojcowska zemstg za obraze czci cdrki, podeptanie obo-
wigzujacych na ziemi praw, zbezczeszczenie pamigci o zmarlym, lecz takze karg
sit transcendentnych za wyzwanie rzucone przez Don Juana Bogu, za obraze jego
stworzen — wszystkich uwiedzionych kobiet, wystawionych na po§miewisko, a tak-
7e zabitych w pojedynkach rywali.

Ujecie postaci Komandora przez Puszkina i Tolstoja nie zamyka listy dziewigt-
nastowiecznych utworéw rosyjskich, w ktérych ta postac si¢ pojawia. Kolejna faza
zainteresowania twdrcow rosyjskich fabula donzuanowskg wraz z tradycyjnymi
dla niej postaciami Don Juana i Komandora przypada na lata 80. i 90. XIX wieku.

17" A. de Lazari, Skrucha i pokuta (zarazem), [w:] Idee w Rosji, pod red. Andrzeja de Lazariego, t.
2, £6d7 1999, s. 250.

18 List z 11 czerwca 1861r.: ,,9Ta crarysi He €CTh HU KAMCHHOE M3BasiHUE, HU JIyX KOMaH/Opa.
IMo — ACMpasbHAs CUAA, UCTOAHUMEAbHUUA PEUEHUT, CUAAQ, CAYHCAUAR PABHO U 000pY U 34y U
YpaBHOBEIIMBaeMasl IPOTUBOPEUMSIMU MEXK/Y BOJIEI CaTaHbl M BOJIEH aHTeJIOB (MOJIOXKEHHE, MOMro-
TOBJICHHOE €llle B ClIeHe Ha Knaabuiie). <...> CaraHa He MoxKeT B3sTh [JoH-2XKyaHa cBOMMH pyKamu,
OH HY3KJJa€TCS1 B IOCPENICTBYIOILEM JINLE, YTOObI OKOHYATEILHO M OBIIAJIETh, U 3TO MOCPEAICTBYOLIEE
IO BOIUIOLIAETCS B MOflo0Me cTaTyw, npuriamieHHon [JoH-2Kyanom. OBrajieHre coBeplIaeTcs He
B (pU3MYeCKOM, a BCEUEJIO B IyXOBHOM CMBICJIE, OHAKO B cuMmBoiuyeckoil dopme”. Cyt. za: A. K.
Toncroi, O aumepamype u uckyccmee, Mocksa 1986, s. 101.

19 R. Sliwowski, Od Turgieniewa do Czechowa. (Z dziejow rosyjskiej dramaturgii drugiej potowy
XIX wieku), Warszawa 1970, s. 396.

% Zobacz: F. Schelling, Filozoficzne badania nad istotg ludzkiej wolnosci i sprawami z tym zwig-
zanymi, Krakow 1990, s. 96.
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Byt to okres zastoju i zrutynizowania dramatu. Wprawdzie zyt jeszcze i dziatat
Aleksander Ostrowski, ale jego ostatnie sztuki nie wniosty juz nowatorskich roz-
wigzan do wypracowanej w latach 60. koncepcji dramatu realistycznego. O obliczu
6wczesnej sceny rosyjskiej decydowaty nie dramaty Ostrowskiego i Lwa Toftstoja,
lecz sztuki tworzone niemal seryjnie przez licznych dramatopisarzy-grafomandéw,
na przyktad Wiktora Krytowa, Ippolita Szpazynskiego, Piotra Niewiezyna i innych,
dzi§ juz zupelnie zapomnianych autoréw trzeciorzednych, wykazujacych jednak
dobrg znajomos¢ sceny i gustow przecigtnej publicznosci?!. Tworczos¢ 6wcezesnych
dramaturgéw ostrej krytyce poddawat Anton Czechow. Zarzucat on dramatopisa-
rzom-rzemies§lnikom epigonistwo, sztucznos¢ fabut, tendencyjno$¢ sztuk oraz ule-
ganie sztampom tematyczno-kompozycyjnym?2.

W omawianym okresie barwng postacig Don Juana zainteresowato si¢ dwéch
pisarzy rosyjskich — Aleksiej Biezecki®, autor dramatu Uwodziciel z Sewilli, i Alek-
sandr Mordwin-Szczodro* — autor tragedii Don-Juan.

2 Przyktadem niewiarygodnie ptodnego dramaturga i autora sztuk nieoryginalnych jest Wiktor
Krylow (wlasciwe nazwisko Aleksandrow), ktdry fabuly kolejnych sztuk zapozyczat u réznych au-
toréw rodzimych i obcych. Na przestrzeni okoto siedmiu lat na jednej tylko scenie Teatru Aleksan-
dryjskiego wystawil piecdziesiat pie¢ swoich sztuk. Zobacz: R. Sliwowski, Od Turgieniewa do Cze-
chowa...,s. 144.

2 A. P. Czechow, Dzieta w jedenastu tomach, t. 11: Sachalin; Listy, przet. I. Bajkowska, N.
Galczyniska, Warszawa 1962, s. 312.

2 Debiut literacki Aleksieja Biezeckiego (1852-1922) miat miejsce w roku 1874 w czasopi-
$mie ,, Tucpmucrckuit BectHuk”. W roku 1885 wydaje zbidr utworéw literackich o charakterze pacy-
fistycznym, zatytutowany Wojskowi na wojnie. Opowiesci bozonarodzeniowe (BoeHnHvie Ha 6oliHe.
Ceamounvte pacckaswt). Kunszt opowiesci wojennych debiutujacego pisarza wysoko ocenit Anton
Czechow, poréwnujac Aleksieja Biezeckiego do cenionych przez siebie pisarzy — Wsiewotoda Gar-
szyna i Wtadimira Korolenki. Zob. list A. P. Czechowa do Aleksieja Suworina z 21 grudnia 1886 roku
(A. II. Yexos, [Toanoe cobpanue couunenuii u nucem 6 mpuoyamu momax. [ucvma, t. 1, pod red.
H. ®. Benbunkosa, Mocksa 1974, s. 281). W latach 80. i 90. Biezecki pisze opowiadania obyczajo-
we, opowiesci bozonarodzeniowe i tzw. ,,tajemnicze” opowiadania. Czg¢$¢ z nich weszta do zbiorku
Nieznane... Opowiadania fantastyczne (Heseoomoe... ®anmacmuueckue pacckaswvt). Powstat takze
zbidr opowiadan Notatki z podrozy. W kraju mantyli i kastanietow (Ilymeewvie nabpocku. B cmpane
Mmanmuau u kacmarem), bedacy rezultatem zainteresowania Biezeckiego literaturg i kulturg Hiszpa-
nii, ktére zrodzito si¢ najprawdopodobniej podczas thumaczenia przez pisarza na jezyk rosyjski utwo-
réw Lope de Vegi. Mozna sadzié, ze kontynuacja tych zainteresowan byt utwor dramatyczny Uwodzi-
ciel z Sewilli. Jednak prawdziwa popularno$¢ przyniosty Biezeckiemu dopiero pdzniejsze dramaty.
Najwiekszym zainteresowaniem czytelnikéw cieszyla si¢ sztuka Dzieri Olgi (Oaeun denwv, 1904),
ukazujaca zycie dwczesnego ziemianstwa. Zob. Pycckue nucameau 1800-1917. Buoepagpuueckuii
cao8apyw, pod red. I1. A. Hukonaesa, t. 1, Mocksa 1989, s. 197.

# Aleksandr Mordwina-Szczodro (lata Zycia nieznane) zastynat jako autor tomiku wierszy, zaty-
tutowanego Wiersze (Cmuxomeopenus, 1893), utworu proza — Sprawa przeciwko A. O. Mordwinowi-
Szczodro i ksieciu D. D. Obolenskiemu o przywtaszczenie zatrzymanych koni wyscigowych ([leao no
obsunenuro A. O. Mopoesun-1loopo u kn. /1. /1. Oboaenckoz20 6 pacmpame apecmo8antbix CKaAKOBbIX
saowadeti, 1895) oraz tragedii Don-Juan. Ttumaczenia wszystkich tytutéw utworéw Biezeckiego i
Mordwina-Szczodro moje — A. Sz.
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Zakoficzenie dramatu Biezeckiego z udziatem ozywajacego posagu Koman-
dora jedynie pozornie wpisuje si¢ w tradycyjny schemat donzuanowski. Don Juan
Biezeckiego w rzeczywisto$ci ginie z ragk chciwych mnichéw, ktérzy wymyslaja
histori¢ oparta na cudownie ozywajacym posagu Komandora, aby oczysci¢ si¢
z ewentualnych zarzutéw zabdjstwa. WymySlona przez nich historia spetnia jed-
noczesnie funkcje pouczenia moralnego ku przestrodze tych, ktérzy o§mieliliby
si¢ i§¢ w §lady bezboznika Don Juana i sprzeciwia¢ si¢ woli str6zéw porzadku
moralnego. Mnisi w dramacie Biezeckiego chcg bowiem wymdc na Don Jua-
nie jego powrdt na tono rodziny — do zdradzonej i zrozpaczonej matzonki oraz
porzuconego potomka stynnego uwodziciela. W ten sposéb sztuka Uwodziciel
z Sewilli traci cechy gatunkowe tragedii (Smier¢ z ragk mSciciela-Komandora),
przeksztatcajac sie w komedi¢ o awanturach mitosnych Don Juana, ktéry padt
ofiarg chciwych mnichéw, dazacych, pod pretekstem obrony moralnoSci, do za-
chowania dochodéw ptynacych z sakiewki poboznej fundatorki. Umotywowana
realistycznie Smier¢ Don Juana pozbawiona zostaje wymiaru mistyczno-filozo-
ficznego i staje si¢ co najwyzej przestrogg moralng, sygnowang przez pozornych
obroficéw zasad. Dzigki takiemu potraktowaniu finatu sztuka Biezeckiego in-
auguruje tradycj¢ komediowa przedstawiania historii Don Juana w literaturze
rosyjskie;j.

Pojawienie si¢ Komandora w akcji tragedii Don-Juan Mordwina-Szczodro staje
si¢ réwniez Zrédtem komizmu. Odziany w szlafrok, wsparty o laske, blady i zme-
czony chorobg maz Izabelli — ofiary zakuséw Don Juana — w niczym nie przypo-
mina Komandora méciciela z za§wiatéw. Jest ona raczej starym mezem skazanym
na to, aby by¢ rogaczem. O dazeniu Mordwina-Szczodro ku uzyskaniu efektéw
komicznych moze §wiadczy¢ réwniez obdarzenie Komandora — postaci nobliwej
i szlachetnej niemalze we wszystkich wariantach fabuty donzuanowskiej — nazwi-
skiem znaczacym de-la-Cerda, ktore w jezyku hiszpanskim uzywane jest jako in-
wektywa i w dostownym tlumaczeniu oznacza ,,Swini¢”.

Zazdrosny maz, udajac si¢ do komnaty Zony, aby podaé jej trucizng¢ i w ten
sposéb zagwarantowac sobie jej wiernosé, staje si¢ Swiadkiem jej upadku moralne-
go oraz tryumfu uwodziciela. W opracowaniu Mordwina-Szczodro, Don Juana za
uwiedzenie Izabelli oraz za wystawienie me¢za-rogacza na poSmiewisko nie dosig-
ga tradycyjna kara z ragk Komandora. Nieoczekiwanie kara za brak zaufania wobec
Zony i cheé posiadania jej na wtasno$¢ dosigga tradycyjnego msciciela. Mordwin-
Szczodro ubarwia finat sztuki motywem szalefistwa Izabelli, ktéra nie udZwigneta
wyrzutéw sumienia z powodu ztamania przysiegi wiernosci.

Odstepstwo od tradycyjnego schematu donzuanowskiego polega na tym, ze Ko-
mandor do ostatniej chwili wystepuje jako zywy czlowiek, zapowiada jedynie Don
Juanowi zemst¢ zza grobu. W tym przypadku kara dla Don Juana nie jest, jak to
byto w fabutach donzuanowskich, jego Smier¢, lecz wilasnie szalefistwo wybranki.
Szalefistwo jako konsekwencja skomplikowanej intrygi mitosnej oraz poprzedza-
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jacy je plan otrucia jako zemsty za niewierno$¢ budzi skojarzenia z warstwg melo-
dramatyczng Maskarady (1835) M. Lermontowa®.

Dokonane przez Biezeckiego oraz Mordwina-Szczodro modyfikacje w zakre-
sie wprowadzenia nietradycyjnych dla omawianej fabulty motywéw (motyw Don
Juana-ojca, motyw szalefistwa Izabelli, motyw morderstwa na zlecenie mnichéw)
odcisnety pigtno na konstrukeji sceny finatowej. Cho¢ w obydwu utworach uczest-
nicza w niej trzy zasadnicze dla finatéw fabut donzuanowskich postacie: Don Juan,
Komandor oraz wybranka Don Juana, to ostateczne rozwigzanie konfliktu odbiega
od przyjetego kanonu. W utworze Biezeckiego zostaje do minimum zredukowany
motyw Komandora-msciciela z za§wiatéw. Posta¢ Komandora traci dotychczaso-
we kluczowe znaczenie dla rozwoju fabuty i zostaje sprowadzona do roli narzedzia
w rekach podstepnych mnichéw.

W tragedii Mordwina-Szczodro natomiast dajg si¢ zauwazy¢ dwa zasadnicze
odstepstwa od tradycyjnego przedstawiania sceny finalowej w utworach o tematy-
ce donzuanowskiej. Po pierwsze, ostatnie starcie Don Juana z Komandorem — to
pojedynek z zywym czlowiekiem, a nie, jak dotychczas, z posagiem zmartego.
Takie rozwigzanie wyklucza wydZzwigk metafizyczny. Po drugie, ostateczne starcie
rywali koficzy si¢ zachowaniem przy zyciu Don Juana.

Zaproponowane przez Biezeckiego i Mordwina-Szczodro zakoficzenia historii
o niepoprawnym uwodzicielu, w ktérych zmianie ulega przypisywana dotychczas
Komandorowi rola, stanowig zatem warianty finatu tradycyjnej fabuty.

Brak ambicji nowatorskich oraz rezygnacja z glgbszej wymowy ideowej utwo-
row Biezeckiego i Mordwina-Szczodro na rzecz schlebiania gustom niewybredne-
go czytelnika/widza zdaje si¢ potwierdzaé tez¢ o tendencjach kryzysowych, maja-
cych miejsce w dramacie i teatrze rosyjskim lat 80. 1 90 XIX wieku.

Finaly oméwionych w artykule sztuk maja decydujace znaczenie dla ich wy-
mowy ideowej i zarazem oceny postaci. Zakonczenie sztuk Puszkina i Tolstoja na-
wigzuje do tradycji hiszpanskiej, wtoskiej i francuskiej, zgodnie z ktéra posag wy-
mierza Don Juanowi nalezng kare. Ukaranie bohatera za zbezczeszczenie pamigci
o zmartym (Puszkin) stanowi takze nawigzanie do rodzimej kultury ludowej, gto-
szacej szacunek dla zmartych. Biezecki i Mordwin-Szczodro wykorzystali wpraw-
dzie motyw Komandora, lecz zmienili finat historii, dajgc jej wtasng interpreta-
cje. W zakoniczeniach zaproponowanych przez Biezeckiego i Mordwina-Szczodro

» Utwér Mordwina-Szczodro dzigki wykorzystaniu podobnych jak u Lermontowa motywdéw,
przy szczeg6lnym wyeksponowaniu motywu maskarady, wskazuje na blisko§¢ z dramatem wielkie-
go poprzednika. Mordwin-Szczodro wyeksponowal wspomniany motyw nadajac aktowi III podtytut
Maskarada. Jest to jedyny podtytul w calej tragedii. W ten sposéb zostata podkreslona jego seman-
tyka i znaczenie strukturalne. Nieporozumienie wynikajace z trudno$ci rozpoznania bohateréw ukry-
wajacych twarze za maskami, podobnie jak u Lermontowa, stalo si¢ silag napedowa akcji utworu
Mordwina-Szczodro. W obydwu przypadkach domniemana zdrada stata si¢ podiozem tragicznych
wydarzen — utraty zmysiéw i Smierci.



336 ALEKSANDRA SZYMANSKA

ujawnita sie charakterystyczna dla kultury rosyjskiej nieche¢ do katolicyzmu, sym-
bolizowanego w rozpatrywanych utworach przez braci gwi@tej Inkwizycji, oraz
tendencja do uracjonalnienia motywacji zdarzen finatowych.

Na kreowaniu postaci Komandora oraz wymowie ideowej sceny zemsty odbity
si¢ uwarunkowania gatunkowe oraz hotdowanie przez autoréw okreslonej trady-
cji literackiej. Twércy okresu ,,zastoju i rutyny” w rozwoju dramatu, cho¢ starali
si¢ podazaé za swymi wybitnymi poprzednikami w opracowaniu fabuly donzua-
nowskiej, o czym §wiadczy wybdr gatunkéw wysokich, nie sprostali postawionym
sobie celom. Chociaz obaj pisarze mieli ambicje stworzenia postaci o0 wymiarze
tragicznym, to nie potrafili zachowac czystej linii wizerunku postaci. Jesli pod pi6-
rem romantyka Puszkina i zwolennika ,,sztuki czystej” Totstoja Komandor okazat
si¢ bohaterem tragicznym, uwiktanym w konflikt o charakterze uniwersalnym, to
pod pidrem Biezeckiego i Mordwina-Szczodro — Komandor utracit swéj wymiar
uniwersalny na rzecz postaci wpisanej w kontekst obyczajowy.

SUMMARY

The Figure of the Commander in 19" Century Russian Drama

The character of the Commander and the related theme of revenge is one of the main
components of the Don Juan story. Four different compositions appeared in Russian litera-
ture that are related to the Don Juan story with its essential characters of the seducer and
the Commander. These are the short play, The Stone Guest by A. S. Pushkin (1830), the
dramatic poem, Don Juan by A. K. Tolstoy (1860), the drama, The Seducer of Seville by
A. N. Bezhecky (1888) and the tragedy, Don Juan by A. O. Mordvin-Shchodro (1896).

These four compositions can provide sufficient evidence to estimate the contribution of
Russian writers to European literature and their achievement in developing the character of
the Commander and the theme of revenge.

In Pushkin’s and Tolstoy’s dramas the Commander is the dramatic hero who engages in
a universal conflict. In Bezhecky’s and Mordvin-Shchodro’s compositions the Commander
is deprived of universal meaning and becomes a character defined by his social context.

The similarity of the genre of Russian compositions containing the character of the
Commander and their different times of origin allow the forming of conclusions about the
condition of Russian drama in the 19" century.



