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Semantyka kalectwa w Swiecie poetyckim
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Milczace ciato stygmatyzowane utomnoscia bedac §wiadkiem wilasnego cier-
pienia' stanowi swego rodzaju wyzwanie i przestroge dla patrzacego na nie. Kwe-
stionujac zbiorowo$¢ jako miejsce konsolacji i ucieczki przed bolesnoScig zycia
jednostkowego, przemijalno$cia i rozpaczg Smierci domaga si¢ ono spojrzenia do-
lorycznego zawierajacego Swiadomos$¢ wspétudziatu w jego niedotestwie®. Jedno-
czes$nie pokonujac czas i przestrzen, taczac doswiadczenia réznych pokolert’, bdl
eksponuje swoistg prawdg o istocie Swiata cztowieka, ktdry jest universum cierpie-
nia, co odzwierciedla si¢ miedzy innymi w postaciach Edypa* i Hioba’. Cechg cha-
rakterystyczng tych figur my§lenia o §mierci jest tragizm poznania, ktéry sytuuje
je nie tyle po stronie Zycia, co po stronie $mierci. Tragizm zarazem uwypukla aliaz
absurdu i szczg$cia w jednostce autodeifikowanej®, ktéra odkrywszy misterium deus
otiosus, odrzuca bezsens doznan traumatycznych’. Owo odkrycie, wyjscie poza
granice Nierozumu, stanowi jedng z fundamentalnych cech nowozytnego ,,Swiata

' G. Ceronetti, Milczenie ciata. Materiaty do studiow medycznych, ttum. M. Ochab, Gdansk
2004, s. 51.

2 T. Stawek, Czy bdl uczy? Lekcja spojrzenia dolorycznego, [w:] Bdl. Punkt po punkcie, pod red.
A Czekanowicz, St. Rosiek, Gdansk 2004, s. 17.

3 J. Ciechanowicz, Bdl Gombrowicza, [w:] Bdl. Punkt po punkcie..., s. 135.

* S. Awierincew, W poszukiwaniu symboliki mitu o Edypie, [w:] idem, Na skrzyzowaniu kultur
(szkice o literaturze i kulturze wczesnobizantyjskiej), ttum. i opatrzyla wstgpem oraz notami biogra-
ficznymi D. Ulicka, Warszawa 1988, s. 164; A. Lubach, Edyp, [w:] Mit, cztowiek, literatura, pod red.
S. Stabryty, Warszawa 1992, s. 170-171.

5 H. JI. Mycxenmusunu, 0. A. Ulpeiinep, Hos-cumyayus: uckywenue a6cypoom, www.philo-
sophy.ru/library/katr/iov1.html; JI. llectoB, Kupkezapo — peaueuosnwiii gpurocogp, www.kierkega-
ard.newmail.ru/biblio/Shestov.html.

¢ A. Kamio, Mug o Cusugpe, [w:] idem, Bynmyrowjuii ueaosek. Purocodus. [oaumura. HUc-
Kyccmeo, cocTaB., IpefucioBue U npumedanusi A. Pytkesuua, nepes. M. Bonesuua, 10. [lenucosa,
A. PytkeBuua, 0. Crecpanosa, Mocksa 1990, s. 90.

7 M. Eliade, Sacrum — mit — historia. Wybdr esejow, wyboru dokonat i wstepem opatrzyt
M. Czerwinski, ttum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 132.
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watpienia™®, ktory eliminujgc mozliwo$¢ powtdrzen na poziomie metafizycznym,
eksterioryzuje rozpacz jako ,.chorobg¢ na $mieré”™. Determinujac losy zaréwno
jednostek, jak i zbiorowoS$ci, owo przerazenie terrorem teraZzniejszosci konstytu-
uje w sposéb szczegblny egzaltacje romantyczng, generujac jedng z zasadniczych
kwestii dotyczaca mozliwosci drugiego szczgsScia Hioba'®. Amplifikujac ,,ironi¢
tragiczng”!' dziejow wynikajaca poniekad z bezsilnosci w obliczu do§wiadczenia
zta radykalnego badz banalnego, stanowi nie tylko o utomnosci wewnetrznej boha-
teréw romantycznych, lecz takze ktadzie si¢ cieniem na ich cielesnosci. Jednoczes-
nie owo fatum, nawiedzajagc mys$l romantykéw polskich, rosyjskich i ukrainskich,
dekonstruuje w pewnej mierze bohaterski mit narodowy ujawniajac heterotelig,
rozbiezno$¢ migdzy wzniostymi ideatami a ich spetnieniem na zgliszczach, a péz-
niej na emigracji'?, migdzy wzorcami tyrteizmu a ich wyjatlowieniem w dziejach
oficeréw'?, miedzy Historig a rzeczywistoscia.

Kalectwo'* w wyobrazni romantycznej jako jedna z odston korelacji migdzy
Swigtoscig a przemocg wtadzy'’ zawiera, jak w przypadku Tarasa Szewczenki,
caty wachlarz obrazéw gwattownosci, namigtnoSci, wzruszenia oraz stanowi pro-
be nadania sensu teraZniejszoSci przez przywotanie przesztosci, co umozliwiato-
by wspodlnotowe przezycie historii. Wzorzec kulturowy Slepego piewcy w §wiecie
poetyckim ukrainskiego romantyka uruchamia par¢ binarng ,,gu$larz-medrzec”'*
o proweniencji antycznej ewokujacej posta¢ Homera. Jednocze$nie dookresla on
wyjatkowo$¢ bohatera romantycznego za pomocg bdlu i kalectwa psychofizycz-
nego oraz implikuje dyskurs ,,innego”, bedacego pewna kontaminacja fascynacji
1 wstretu. ObcoS¢ jako jeden z atrybutéw wedrujacego piewcy sytuujgc go na po-
graniczu Swiata Zywych i umartych, wpisuje ten obraz w krag motywow zwigza-
nych z tragizmem rewolucji, buntu, co zostaje niejako zapisane na jego ciele.

8 H. Arendt, Religia a polityka, [w:] eadem, Salon berlifiski i inne eseje, przedmowa i wybor
tekstéw P. Nowak, tum. M. Godyn, S. Szymanski, Warszawa 2008, s. 171.

® C. Kwepkerop, Boaesnv k cmepmu, niepes. C. caesa, www.kierkegaard.newmail.ru/works/
Sygdommen.html.

10 Por.: E. Nawrocka, Bdle kobiety, [w:] Bdl. Punkt po punkcie..., s. 81.

1'"M. Janion, Placz generata, [w:] eadem, Placz generata. Eseje o wojnie, Warszawa 2007,
s. 281.

12° A. Witkowska, Czes¢ i skandale. O emigracyjnym doswiadczeniu Polakéw, Gdansk 1997,
passim.

13 E. B. Kamenes, [I. B. YeTBepTHOI, Yeao6ek Ha soiine: kKyabniyphvie npakmuxu XIX 6. (no me-
Mmyapam ynwacmuukos eotinbt 1812 2. u Kaexasckoli sotinbt), [W:] Kyavmypa ucmopuueckoii namamu.
Hesocmpebosannwiii onvim. Mamepuaavt Bcepoccuiickoii nayunoii kongpepenyuu, T1eTpo3aBofcK,
25-28 ampens 2003 r., [TerpozaBopck 2003, s. 69-79.

14 J. Kirenko, Indywidualna i spoteczna percepcja niepetnosprawnych, Lublin 2007, s. 11.

15 G. Agamben, Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie Zycie, ttum. M. Salwa, postowiem opa-
trzyt P. Nowak, Warszawa 2008, s. 96.

16 Por.: M. Janion, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1978, s. 70.
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Myslenie transgresyjne'’ zawarte w semantyce kalectwa ksztaltuje przestrzen
w $wiecie poetyckim Szewczenki, ktora stopniowo ewoluuje od $wigtecznej kon-
cepcji $wiata kozacko-hajdamackiego, od przestrzeni jasnowidzacego do przestrze-
ni fantazmatéw, jaka staje sie okaleczone ciato ttumu. Ow dynamizm w niniejszym
szkicu bedzie przedstawiony na przyktadzie utworéw z pierwszego i drugiego
okresu twdrczoSci poety, w ktdérych jedng z gtéwnych postaci jest §lepy piewca.

Jasno-niejasna egzystencja kobziarza jak homo viator wskazuje na ,,zastonig-
te fatum”'® dziejow, ktorego ciefi ktadzie si¢ na korporalnosci piewcy. Funkcja
anamnetyczna, ktorg petni bohater Nocy Tarasowej (Tapacoea wiu, 1838) wzgle-
dem zbiorowoSci wiejskiej, uwypukla znaczenie pamigci stanowigcej argument 7y-
cia i trwania'® zaréwno jednostki, jak i wspdlnoty, narodu:

Ha po3nyTTi K063ap cuguTh
Ta Ha K003i Tpac;

Kpyrom xsomnmi Ta giBuaTa —
SIK MaK MmpouBiTaE.

I'pae ko63ap, BUCHiBYE,
Bumosis crioBamu,

SIk Mockaui, oppia, X1
Bunicsk 3 ko3akamu®.

Utwierdzajac zwigzek terazniejszoSci z tradycja kobziarz jednocze$nie promu-
je okreslone normy i wzory kultury, ktére determinuja bohaterski mit narodowy
oraz sygnalizuja potrzebg odzyskania autentyzmu, prowadzacego do rozpoznania
Swiata i roli jednostki w §wiecie. Spoteczefnstwo wykorzenione, w mySl pogladéw
Szewczenki, zatraca poczucie misji, co zostaje przedstawione w obrazie tytutowe-
go bohatera utworu Perebendia (Ilepebenos, 1839). Cierpienie, wyzwalajgc kre-
atywno$¢ umystu, sprzyja, jak wolno przypuszczaé, przekroczeniu horyzontu wi-
dzenia i dostrzeganiu rzeczy niezauwazalnych oraz odstania zubozenie cztowieka
ttumu?!, ktére manifestuje si¢ w motywie sieroctwa. Charakterystyczng cechg owe-
go stanu jest brak mozliwosci przeksztalcenia egzystencji*?, dokonania wyboréw.
Sieroctwo okresla rzeczywisto$¢ nie tylko bohatera Nocy Tarasowej, ktéry zostat

7 M. Janion, ,,Czy bedziesz wiedziat, co przezytes?”, Warszawa 1996, s. 71.

18 Por.: M. Janion, Jeruzalem Stoneczna i Zaklety Krag, [w:] eadem, Ptacz generata..., s. 293.

19°S. Sterna-Wachowiak, Maty, lecz metafizyczny traktat o duszy poezji, [wW:] Dusza. Punkt po
punkcie, pod red. A. Czekanowicz, St. Rosiek, Gdansk 2002, s. 119.

20 W niniejszym szkicu postuguje si¢ nastgpujacym Zrédtem: T. IleBuenko, Ioemuuni meopu
(1837-1847), [w:], idem, Teopu 6 n’amu momax, Kuis 1984. Dalej poprzestang na zaznaczaniu w tek-
Scie w nawiasach odpowiednich stron. — T.S.

2 Por.: X. Oprera-u-T'accer, Boccmanue macc, nepes. A. I'eneckyina, lib.ru/FILOSOF/ORTEGA/
ortegal5.txt.

22 M. Janion, ,,Czy bedziesz wiedziat, co przezytes?”...,s. 65.
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usytuowany w symbolicznej przestrzeni rozdroza, lecz takze narodu ukraifiskiego,
ktéry w przekonaniu romantyka zerwat wigzi z tradycja. Ten motyw wyraza si¢
expressis verbis w postaci Perebendi:

3acmiBa€ Ta 11 3rajiae,

o BiH cupoTHHA,
[ToxypuThcsl, NOCyMye,
Cupsun i TudoM (t. 1, s. 51).

Sieroctwo, podobnie jak wedréwka, stanowig w tym kontekScie swoista metafo-
re pafistwa, ktérego nie ma, a kobziarz staje si¢ jego heroldem. Cierpienie oraz cia-
to okaleczone, ktére odsyta do przesztosci, bedac zarazem elementem terazniejszo-
$ci®, wyrdznia bohatera i czyni z niego swoiste widowisko w teatrze okrucienstwa.
Owo ciato u§wiadamia ttumowi za poSrednictwem jego wlasnego jezyka drama-
tyzm historii zawarty w relacjach ukraifnsko-polsko-rosyjskich oraz w mniejszym
stopniu w stosunkach miedzy Kozakami a Turkami. Wykonujac pie$ni historyczne
w miejscach publicznych bohaterowie Nocy Tarasowej (t. 1, s. 44-45) i Perebendi
przekazuja ofiarom Historii dzieje zwycigzcow, kreuja swoista wspdlnote do§wiad-
czen, niegdy$ odartg przez kolonizatoréw z tozsamoS$ci narodowej oraz u§wiada-
miaja zgromadzonym ich bycie wytworem historii:

Ha 6a3api — npo JIazaps,

A60, 1106 Te 3HaNN,
TsKKO-BasKKO 3aCITiBaE,

Sk Ciu pyitnyBanu (t. I, s. 51).

Jednoczesnie obraz kobziarza uzmystawia, iz warunkiem rozumienia dziejéw
jest wyzwolenie z krgpujacych realnych stosunkéw zycia®. Takie podejscie do eg-
zystencji w zywiole historii implikuje $miech®. Piewca okaleczony jako hierofant
»ztotego wieku” objawiajac potege zZywiotu Smiechu (Noc Tarasowa, t. 1, s. 47)
wyzwala cztowieka thumu z masek spotecznych. A zatem Perebenbia:

3acniBae npo Yanoro —
Ha T'opnuiito 3BepHe;

3 miByaTaMy Ha BUTOHI —
I'prust Ta BECHSHKY,

% B. Przymuszata, Slady ciata — pismo ‘niedostowne’, [w:] Ciato w kulturze i nauce, pod red.
B. Ziotkowskiej, A. Cwojdzifiskiej i M. Chotody, Warszawa 2009, s. 64.

2 Por.: M. Janion, Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia gdanskie, Gdansk 1972, s. 157.

% Por.: U. Eco, Imie rdzy, thum. A. Szymanowski, Krakéw 2005, s. 470-476.
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A y IIMHKY 3 napyokamu —

Cep6uHa, llluakapky;

3 >KOHATUMM Ha OAHKETI

(de cBekpyxa 37as1) —

IIpo Tonomo, auxy pomo (t. I, s. 51).

Charakterystyczng cecha bohatera Szewczenkowskiego, uobecniajacego w pe-
wien sposdb ,,nagie zycie? jest to, Ze nie ulega on owemu zZywiotowi, co moze sta-
nowic o jego wolnosci wewnetrznej. Smiech, prowadzac do wyzwolenia, nie daje
wolnosci sensu stricto”. Dookre§lajac mit bohaterski oraz narzucajac zachowania
karnawatowe, §miech doprowadza do kolejnej niewoli ikonicznej, ktéra uniemoz-
liwia glebsze poznanie przezytego.

Romantyzm ukraifiski z jego poszukiwaniami ocalenia przed fatum historii,
ktdére znalazly swdj wyraz stylistyczny migdzy innymi w postaci starego Slepego
kobziarza, eksterioryzuje nowozytng potrzebe mitu, ktérego sednem jest przede
wszystkim regeneracja®. ,,Odmtadzanie czasu” za pomoca piesni historycznych
i frywolnych oraz réznorako nobilitowanej semantyki biesiadnej, bedac przeci-
wiefistwem teraZniejszosci, ksztattuje czlowieka masy ,,rozczulonego wlasnym
nieszczgsciem””, ktéremu jest obce poczucie odpowiedzialnosci. Tym samym
przygotowuje go do podjecia czynu.

Cierpienie w poznaniu i przez poznanie determinuje nie tylko romantycznego
Slepego piewce, lecz takze stanowi ceche rozpoznawczg orfickiego bohatera lirycz-
nego, co odzwierciedla si¢ w motywie fez oraz chorego serca. Podstawy owego
bélu mozna dopatrywac si¢ w rozpoznaniu teraZniejszosci jako upadku w niepa-
migé, ktdra czyni jednostke pusta figurg biernie podporzadkowang innym™. Swia-
domo$¢ jako Zrédio egzystencji ludzkiej stanowi ceche wspdlng zaréwno piewcy
okaleczonego, jak i bohatera odcielesnionego w poezji romantyka. To wtasnie owa
$wiadomos$¢é determinuje jezyk postaci Szewczenkowskich jako ,,narracje bélu™,
poniewaz nie sposob zapobiec do§wiadczeniom traumatycznym, mozna jedynie
przez bdl antycypowac dziatania zapobiegajace powstaniu kolejnych dramatow??,
co wydaje si¢ jednak niemozliwe w romantycznym ,teatrze okruciefistwa”. W tek-

% G. Agamben, op. cit., s. 97.

2 C. ABepuHueB, baxmuHn, cmex, xpucmuanckas kyavmypa, [w:] M. M. Baxmun kak ¢puaocogp,
nop; pen. C. C. Aeepunuesa, 0. H. [1aBeioBa, B. H. Typ6una u fip. , Mocksa 1992, s. 7.

2 R. May, Blaganie o mit, ttam. B. Moderska, T. Zysk, Poznan 2007, passim.

¥ R. Przybylski, Mistyczna przestrzen naszych uczué, Warszawa 2002, s. 7.

0 W. Wrzesiniski, Historia — nauka, propaganda czy sztuka, [w:] Ku interdyscyplinarnosci... Roz-
ne oblicza rzeczywistosci, pod red. E. Dobierzewskiej-Mozrzymas, J. Gajdy-Krynickiej, A. Jezier-
skiego, Wroctaw 2008, s. 368.

3], Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakéw 2007, s. 135.

32 S. Esden-Tempski, Bdl w teatrze istnienia, [w:] Bol. Punkt po punkcie..., s. 89.
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Scie o incipicie Czemu mi tak cigzko? Czemu mi tak smutno? (Hozo meni maxcko,
4020 MmeHi HyoHo, 1844) ja liryczne zapytuje:

[...] Cepue moe TpypHe,

Yoro T 6axaelll, 1o B Tede 00auTh? |...]

3acHu, MO€ ceplie, HaBiKY 3aCHH,

[...] a mopn HaBicHUI

Hexaii ckaxenie... 3akpwmit, cepue, oui (t. I, s. 220).

Podobne motywy mozna spotka¢ w mlodzieficzej poezji tworcy utworéw Dumy
moje, dumy moje ([{ymu moi, Oymu mot, 1839), Stypa (Tpusna, 1843), jednak tonem
dominujacym przywotanych wyznafi lirycznego ,,bohatera naszych czaséw” jest nie
tyle rozpoznanie signum temporis, co ubolewanie nad wtasng samotnoscia. B6l izo-
luje od spoteczefistwa takze kobziarza (Perebenbia, t. 1, s. 52), co nie tylko wzmaga
jego cierpienia, ale réwniez eksponuje jego obco$¢ wobec §wiata zastanego, wzma-
ga poczucie bezdomnosci, ktére pozwala mu wychodzic¢ poza granice siebie®:

Crapuii 3aX0BaBCh

B creny Ha Morusi, mjo6 HiXTO He 6avuB,
o6 BiTEp 1O MO0 CTIOBA pO3Maxas,

IIo6 mope He yyau, 60 TO 60XKe CI0BO,

To cepre no Bosi 3 Borom po3mosis,

To ceprie 1me6eye rocrnoHIO ClaBy,

A nymka kpait cBiTa Ha xMapi ryns (t. I, s. 52).

W koncepcji korporalno$ci ukraifiskiego romantyka przez kalectwo cztowiek
zbliza si¢ do Boga, podczas gdy dla Zygmunta Krasifiskiego owo zblizenie jest
zarezerwowane dla ,,ciata chwalebnego”**. Dookreslajaca kreacje kobziarza samot-
no$é, wedtug Szewczenki jest mozliwa wylacznie w sferze Absolutu, co faczy ja
zbezkresem, sygnalizujac przestrzen jasnowidzacego®. Konsekwencja konfrontacji
utomnoSci, jaka jest Slepota z tym, co mocne, wznioste, jest tesknota za utraco-
ng jednos$ciag ontologiczng. Owa tgsknota w pewnym stopniu tgczy starego piewce
z orfickim bohaterem poematu Stypa, charakteryzujacego si¢ dazeniem angelicz-
nym, wynikajacym, jak wolno sadzié, z wanitatywnego postrzegania Swiata. Mo-
tyw tutaczki rzeczywistej i wyimaginowanej, wspdlny dla obu koncepcji cieles-

3 E. Mazur, Dusza bezdomna. Estetyczny aspekt wykorzenienia, [w:] Dusza. Punkt po punkcie...,
s. 205.

3 M. Chotody, Romantyczne zmagania z ciatem. Teorie Maurycego Mochnackiego, Zygmunta
Krasinskiego i Adama Mickiewicza, [w:] Ciato w kulturze i nauce..., s. 77.

¥ G. Bobilewicz, Przestrzen milczenia, [w:] Semantyka milczenia, 2, pod red. K. Handke, War-
szawa 2002, s. 173.
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no$ci, manifestuje swoiste marzenie o spokoju, zakorzenieniu, spetnieniu®®, ktére
wskazuja na probe przekroczenia niebezpieczefstwa i osiggniecie swoistej harmo-
nii*’, co znalazto swdj wyraz stylistyczny takze w poszukiwaniu mito$ci ocalajace;.
Jednoczes$nie obcos$¢ bohatera romantycznego czyni go niezdolnym do osiggnigcia
pewnej rownowagi w odniesieniu do otaczajacej go rzeczywistosci. Ta aporia trans-
ponuje ideg ,,upadku w histori¢”’*. To juz nie ciato, lecz groza historii warunkuje
granice osamotnienia nowozytnego cztowieka upadfego, uniemozliwiajac osiag-
niecie szczgScia w Zyciu prywatnym, co wiecej, eliminuje samo pojecie szczescia.
Okazuje si¢, Ze oczy sa po to, by plakaé, poniewaz tzy staja si¢ jedyng konsolacja
w Swiecie postsakralnym, w ktérym rozpacz staje si¢ czynem.

Wiasciwa Szewczence recepcja dziejow jako synteza wydarzen historycznych
z ich odbiciem w folklorze manifestuje si¢ w postaci Slepego kobziarza Wotocha
w poemacie Hajdamacy (Iaiidamaxu, 1841). Ow bohater uwypukla okreslone da-
zenie narodu do odzyskania utraconego raju wolnosSci. U progu wydarzefn w piesni
0 Maksymie Zelezniaku, jednym z przywdédcéw buntu chtopskiego, przyréwna-
nego przez piewce do Bohdana Chmielnickiego, pobrzmiewa obietnica pigknej
przemiany powstancéw w heroséw narodowych. Tym samym bohater antycypuje
krwawe wydarzenia:

3 HOXKaMM CBSITUMH,

Ta 3 6aTbkoM Makcumom
Cro HiY OTYJIsIEM,

JIsIxiB Orommaem,

Ta Tak noryJsieM,

IIlo axx mekJI0 3acMi€ThC,
3emJist 3aTpsiceThes,

He6o 3amanae...

Jo6pe morynsiem! (t. I, s. 88)

Wykreowana przez kobziarza fikcja, trawestujac Paula Tillicha®, nie daje, ale
odbiera oczy, bowiem nie pozwala ani policzy¢ zabitych, ani opowiedzie¢ historii
ofiar. Okazuje sig¢, ze, jak na kazdej wojnie, pierwsza ofiarg staje si¢ prawda, a po-
wstanie w imi¢ wolnoSci przeradza si¢ w krwawa rzez, walke dla samej walki, za

% A. Bielik-Robson, Ozywcze niepojednanie: nowoczesno$¢ jako doswiadczenie religijne, [w:]
Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie, pod red. R. Nycza i A. Zeidler-Janiszewskiej, Krakéw 2006,
s. 102.

3 A. Giddens, Nowoczesnosc i tozsamosé. ,,Ja” i spoteczeristwo w epoce pdzniej nowoczesnosci,
thum. A. Szulzycka, Warszawa 2001, s. 84.

¥ M. Eliade, op. cit., s. 194.

¥ T. Majewski, Obraz, trauma, desublimacja: o reprezentacji ikonicznej doswiadczenia granicz-
nego, [w:] Nowoczesnosc jako doswiadczenie..., s. 174.
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wszelkg cene, co jedynie w sposéb zawoalowany sugeruje narracja piewcy. Homo
sacer w tworczoSci T. Szewczenki, obrazujac hajdamaczyzne jako wymierzenie
sprawiedliwosci przez lud, ewokuje przestrzen sakralng, nadchodzgcego Boga ka-
tastrofy, co pozwala interpretowac ten bunt nie tylko jako niepohamowang zadze
mordu, ale, podobnie jak w koncepcji Krasifiskiego*’, walke zawierajagca wyzsza
racje tragiczng, ktorej analiza wymagataby osobnego studium.

W sytuacji, gdy hajdamacy, porwani wirem tragedii staja si¢ aktorami w histo-
rycznym teatrze przemocy oraz u§wiadamiajg sobie, iZ sg nie tyle kontynuatorami
dzieta Kozakéw w walce o wolnoé¢ kraju, co twércami nowej epoki, Wotoch jako
paradoksalny §lepy $wiadek dziejéw traci racje bytu. Ow prég uwidacznia sie w de-
gradacji kobziarza do roli zwyczajnego grajka:

[...] 3acmiBaii JmIn

Hawm, crapwuii ko63apro!

He nipo miniB, 60 He3ripie

Y Mu nisixiB Kapaem...

Becenoi yTau, crapue,

o6 3eMitst ToMuIach, -

ITpo BROBULIIO-MOJIOAULIEO,

Sk BoHa xxypunach (t. I, s. 108).

Przejecie przez Zelezniaka kobzy piewcy sygnalizuje ,,uzwyczajnienie” bohate-
ra. Pozbawienie kobziarza aureoli wieszcza wyraza si¢ w jego taficu z powstaicami
na placu, na ktérym jeszcze nie ucichty jeki zamordowanych Zydéw i Polak6w.
Jednoczes$nie zamiana rdl implikuje zerwanie wiezi z tradycja, co powoduje roz-
pad norm kultury (cywilizacji) oraz okaleczenie osobowosci*'. Ow dance macabre
w Lysiance ukazany ,,po to, aby zostat zobaczony”** uwypukla swoiste ‘peknigcie
obrazu’ cechujace absolutng teraZniejszo$¢. Ta dysharmonia polega na rozbiezno-
Sci ,,tego, co zawiera on [obraz] w wymiarze czasoprzestrzennym z jego wyobraze-
niowym ukierunkowaniem”®. Kres epoki, wedtug Szewczenki, cechuje nie tylko
zagtada, lecz takze zapomnienie potomnych o czynach rodzicéw, co wyraza brak
mogit przywddcow powstania, jedynie ciata Slepych kobziarzy i piesni ludowe
przechowuja pamigé¢ o wydarzeniach.

Antynomia historii jako $mierci i trwania w pewien sposéb odzwierciedla si¢
w semantyce kalectwa, a takze starosci, zawartych w postaci Szewczenkowskiego

40 M. Janion, Katastrofa i religie, [w:] eadem, Prace wybrane, pod red. M. Czermifiskiej, t. 3, Zfo
i fantazmaty, Krakéw 2001, s. 88.

41 M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokoriczonego dzieta,
Gdanisk 2005, s. 49.

42 T. Majewski, op. cit., s. 166.

S Ibidem, s. 175.
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kobziarza. Starzec w Swiecie poetyckim romantyka uwypukla przekonanie, iz ka-
tastrofa stanowi kres zycia, ktérym jest nie tyle $mier¢, co ,,niedopoznanie” bedace
istotg kondycji ludzkiej*. ,,Starzec wie, ze ilekro¢ cztowiek otrzasa drzewo wiedzy,
tylekro¢ wraz z owocami spadaja na ziemie¢ jego krwawe 1zy. Wszelkie zrozumie-
nie rzeczy jest jednoczesnie radosne i rozpaczliwe”®. Egzemplifikacj¢ tej mysli
Ryszarda Przybylskiego moze stanowi¢ odgrywana przez kobziarza rola nie tylko
hierofanta mitu kozacko-hajdamackiego, lecz takze pedagoga, jak ma to miejsce
w utworze Mniszka Mariana (Map’ana-uepnuys, 1841). Stary piewca wystepuje
w poemacie otoczony mtodymi ludZmi, ktérym opowiada wiasng histori¢ niespet-
nionej mitoéci. Bard rozpamigtujacy nieszcze§liwg mtodo$¢ poniekad uobecnia
ide¢ niemozliwosci powtdrzei, szczesliwego spetnienia po doznanej utracie, kt6-
ra ciagle boli. Jest to teatr Hioba*. Pouczajac zwtaszcza mtode kobiety, jak maja
w sposéb rozsadny lokowac uczucia, bohater podaje powdd utraty wzroku:

[...] Tsexko, giTn,

Bik ofiiHOKOMY TIPOKUTH,

A e ripiie, Moi KBiTH,

HepiBHto B CBiTi NOJOOUTbD.

IuBITHCSI HA MEHE: s BUTIJIAKaB OYi.

MeHi iX He KO/, MeHI iX He KaJlb.

Hi Ha 1m0 nuBUTHCS: Ti 04l AiBoui... (t. I, s. 138-139).

Przytoczony passus o proweniencji sentymentalnej eksponuje twarz jako swo-
istg scen¢ emocji, ktdra dookresla niejednoznaczng posta¢ starca. Staro§¢ roman-
tyczna jest zwigzana zaréwno z madroscia, jak ze Smiesznoscig*’, wzbudza wspot-
czucie, ktére jednak nie prowadzi do podjecia glebszego namystu nad postepowa-
niem miodego pokolenia.

Cialo jako ,$lad zranienia” odsylajac do przesziosci, zatrzymuje czas, czego
przyktadem moze stuzy¢ poemat Niewolnik (Hegoavruk, 1845-1859). Wykreowa-
na przez romantyka idylla wiejska, w ktdrej centrum znajduje si¢ dom kozacki,
bedacy przestrzenig sakralna, miejscem do§wiadczania opiekuficzoSci, bezpieczen-
stwa moralnego*, manifestuje si¢ w relacjach migdzy gtowa rodziny a Jaryna i Ste-
panem. Na poczatku poematu stary Kozak komunikuje synowi, ze nie jest jego

“ R. Przybylski, Basn zimowa. Esej o starosci, Warszawa 1998, s. 58.

4 Ibidem, s. 63.
4 S. Esden-Tempski, op. cit., s. 89.
J.-P. Bois, Historia starosci. Od Montaigne a do pierwszych emerytur, ttum. K. Marczewska,
Warszawa 1996, s. 264, 269.

8 @G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, ttum. A. Tatarkiewicz, [w:] idem, Wyobraznia
poetycka. Wybor pism, wyboru dokonat H. Chudak, thum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, przedmowa J.
Blonskiego, Warszawa 1975, s. 318-319.
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ojcem i wysyla go na krétki okres na Sicz. Ujawnienie tajemnicy sprzyja poglebie-
niu uczu€ Jaryny i Stepana, ktérzy przyrzekaja sobie wierno$¢ i mitos¢. Roztaka
eskaluje tesknote bohateréw, ktéra wigze sie z fabula poematu a takze ewokuje
historiozoficzny wymiar utworu. Semantyka sakralna domu dookreSla przestrzen
domu jako miejsca poza historig i Smiercig, co, jak mozna suponowac, cechuje
takze obraz Ukrainy sprzed kolonizacji rosyjskiej. Rana historii, jaka, wedtug ro-
mantyka, jest likwidacja Siczy, nieroziacznie wigze si¢ z korporalno$cia Stepana,
ktérego bezkarne okaleczenie zostaje przedstawione w stylu pie$ni historycznych:

Yke Ha TPeTbOMY MOJIIO
TypKu-siHI9apU JOTHAIH,

Mo cToBna B’s13amu,

Oui Buiimanm,

Tapstanm 3amizoM Bumikamu (t. I, s. 246).

Wedréwka bohatera, stanowigca swoisty powr6t do raju, oraz Slub z Jaryna
uobecniajg romantyczng prébg odnalezienia tatwej konsolacji*. Kobziarz opowia-
dajac dzieje zniewolenia kraju przez Katarzyne II, ktérego byt Slepym Swiadkiem,
niejako przyglada si¢ w lustrze historii, z ktdrg zostat nieroztgcznie zwigzany przez
traume. Szczescie kobziarza (t. I, s. 249) ma gorzki posmak.

W odmiennej tonacji obrazy piewcoéw wykreowano w misterium Wielki loch
(Beauxuii avox, 1845), przedstawiajagcym prace archeologiczne prowadzone przez
wtadz¢ moskiewska w celach rabunkowych na terenie bytych posiadtosci Chmiel-
nickiego. To wydarzenie przycigga na wykopaliska trzy grupy postaci symbolicz-
nych: pokutujace dusze trzech kobiet, trzy wrony i trzech lirnikow:

OpnuH cinuii, ApYruii KpUBUIA,
A TpeTiii ropbaTuii.

Vmma 8 CyGoros npo Borjjana
MupsiHam coiBatu (t. I, s. 261).

Owi tragiczni §wiadkowie dziejow, nauczyciele moralno$ci w misterium prze-
ksztatcaja sie w zwyktych handlarzy, dla ktérych piesni o hetmanie sg jedynie spo-
sobem na zarobienie pienigdzy (t. I, s. 263). Brak dialogu, jakiegokolwiek porozu-
mienia miedzy lirnikami eksplikuje zaSlepienie chwilg obecng, swoisty bezczas,
co koreluje z koncepcja ,,ziemi niczyjej’ oraz oderwanie zywych od umartych,
faczno$¢ migedzy ktérymi dokonywata si¢ za poSrednictwem bardéw Spiewajacych
o przesztej Swietnej mtodosci §wiata™.

4 Por.: I. [pabosuy, [Toem sk michomsopeyp. Cemanmura cumeoaie y meopuocmi T. lllesuenxa,
nepek. C. ITapmuko, Kuis 1998, s. 81, 84.
0 M. Piwinska, Kwestia wieku, [w:] eadem, Zte wychowanie, Gdafisk 2005, s. 134.
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Glos Slepych kobziarzy w Swiecie poetyckim Szewczenki tracacy stopniowo
moc otwierania mogit, od ktérych miatoby pochodzi¢ zbawienie, uwypukla univer-
sum dotknigte teraZniejszoscia, tgsknigce za mitem narodowym. Starcy, podobnie
jak Ukraina, naznaczeni pietnem przemocy, przestaja by¢ rozumiani, co eksplikuje
nieche¢ spoleczenstwa do rozpoznawania siebie w postaciach kalekich, swoiste
niezrozumienie koncepcji zta, a co za tym idzie, wtasnego przeznaczenia.

SUMMARY

Semantics of lameness in Taras Shevchenko’s poetry

The semantics of lameness in Shevchenko’s poetry has been presented based on the
works of the first and second period of his creativity. Not only does it bring forth human
suffering marked by blindness, mostly in the example of a kobzar, but also the tragedy of
the society experiencing the fall in history. Shevchenko’s concept of body includes the idea
of the unity of a hero and history of the country which is further manifested in lameness
and the inability to achieve happiness. The evolution of lameness includes romantic heroes
marked by suffering and the blindness of the society and goes round in circles.



