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Odkrywanie kobiecego ,,ja’’: Dziecinistwo Luvers
Borysa Pasternaka jako powies¢ inicjacyjna’

Utwor Dziecinistwo Luvers (Iemcmeo Jloeepc, 1922) byl przedmiotem rozwa-
zan wielu badaczy twdrczos$ci Borysa Pasternaka, m.in. L. Fleishmana, J. Faryny,
A. Han, L. Szildrd, L. Gorelik, A. Junggren, K. Sz6ke, Z. Zbyrowskiego, 1. Pomie-
rancewa. Namystowi poddano takze tzw. kwesti¢ kobiecg u Pasternaka’. Ksigzki
oraz artykuty naukowe wymienionych wyzej znawcéw tematu, wydawatoby sig,
wyczerpuja mozliwosci interpretacyjne danego tekstu. Jednak w niniejszej pracy
proponujemy nowe spojrzenie na dzielo pisarza, okreslajgc go mianem powiesci
inicjacyjne;.

Ogdlnie rzecz ujmujac, zgodnie z definicja Jerzego Illga, powie$¢ inicjacyjna
oparta jest na schemacie wtajemniczenia, przedstawiajacego proces duchowego
formowania bohatera, ktdry dzigki przewodnictwu wtajemniczonego nauczyciela-
mistrza zdobywa pelni¢ wiedzy o sobie i §wiecie niedostepna na drodze poznania
rozumowego’.

W terminologii teoretycznej powies¢ inicjacyjna zwigzana jest z tzw. inicjacjg
mistyczng, o§wieceniem cztowieka®.

Mozna w zwigzku z tym postawic hipoteze, ze w Dziecinistwie Luvers Pasternak
przedstawia etapy formowania tytutlowej bohaterki nie tyle jako proces dojrzewa-
nia cielesnego, lecz gtdwnie jako ztozone zjawisko o charakterze emocjonalnym

! Artykut powstat w ramach realizacji grantu Wydziatu Humanistycznego finansowanego przez
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.

2 Zob. Bstu. Be. VBanos, O meme xcenugunnt y [acmephaka, [B:] «Bbimb 3HameHUmMbiM HeKpa-
cueo...». [lacmepuaxosckue umenus. Buinyck 1, pep. Y. 10. Iograeukasi, Mocksa 1992, c. 43-54;
B. I'acnapos, bopuc [lacmeprnax: no my cmopony noamuxu (Puasocogpusn. My3vika. bvim), MockBa
2013; Z. Zbyrowski, Borys Pasternak wobec losu kobiety, [w:] Literatura rosyjska na rozdrozach XX
w., ,,Studia Rossica” 2001, vol. XII, s. 251-262.

3 J. 1llg, Konstrukcja postaci w powiesciach inicjacyjnych Tadeusza Micifiskiego, ,,Pamigtnik Li-
teracki” 1983, z. 3, s. 103.

* W czeskim Stowniku termindw literackich czytamy, iz gtéwnym zatozeniem powiesci inicjacyj-
nej jest: ,,duchovni vyvoj ¢loveka, tzv. mystickd iniciace, zasvéceni”. Zob.: Slovnik literdrni teorie,
red. S. Vlasin, Praha 1984, s. 100.
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i duchowym, w ktérym wazng rol¢ odgrywaja akty poznania i rozumienia siebie
i Swiata.

Tytut opowiesci okreSla ramy czasowe — konkretny etap Zycia protagonistki,
ktéry juz na poczatku utworu podlega zanegowaniu i tym samym utwor okreSla
kierunek wtasnej interpretacji: ,,B 3T0 yTpo OHa BbIlIIa U3 TOr0 MIIAJIeHYECTBA,
B KOTOPOM HaXOJWJIach elle Houbto™”. Jak pisze Anna Junggren, ,,(...) B coxeTe
9TO TeMa NEePEXOIHOro BO3pacTa, TOUHee NepexofHbix Bo3pacTos. Kens JlroBepc
MePEXOIUT U3 MITAJIEHYECTBA B IETCTBO 1 U3 JETCTBA B ieBruecTBO . Lena Szildrd
nazywa utwor ,,opowiescia o procesach ‘przechodzenia w jasno$¢”””’. Pomierancew
za$§ wilasnie w podejSciu do tematu dorastania upatruje nowatorstwo Pasternaka,
okreSlajac gatunek powiescig o dojrzewaniu (pomar / nosecmv 0 83pocaeHun):
,» [akuM 00pa3oM, O0TKa3bIBasiCh B Jemcmae JIogepc OT Tpajuuyy aBToouorpacpu-
YECKOIl XPOHMKH, U, COOTBETCTBEHHO, OT MOBECTBOBAaHUS B NepBoM Jule, [Tacrep-
HaK COBEPLIAET MONbITKY CO3/1aHKs1 HOBOI1 >KaHPOBOI1 Pa3HOBUIHOCTHU B JINTEPATY e
0 JIETCTBE — >KaHpa B3POCJIEHUs, IJIe CIO’KETHOE pa3BUTHE MOAUYMHEHO OOLIei nyiee
MOoKa3a TarnoB CTAHOBJICHUS JIMYHOCTH S,

Jednak dopiero gatunek powiesci inicjacyjnej pozwala nam wpisa¢ analizowa-
ny utwor w tradycje kulturowa i odnalezé w nim sytuacje i warto$ci uniwersal-
ne. Kluczowe znaczenie ma w tym wzgledzie termin inicjacja (wtajemniczenie),
pochodzacy od tacifiskiego stowa initio, co oznacza wtajemniczyc, przypuscic do
udziatu, przyjac do wspdlnoty’. Dlatego punktem wyijscia i inspiracja bedg dla nas
stowa Mircea Eliadego: ,,W §wiecie zachodnim inicjacja w tradycyjnym i wiaSci-
wym sensie tego stowa znikneta juz dawno temu, ale symbole i scenariusze inicja-
cyjne trwajg nadal na poziomie nie§wiadomym, przede wszystkim w snach i uniwer-
sach wyobrazniowych”°.

Proces dojrzewania Zeni Luvers — tytutowej bohaterki utworu, dokonuje sie
stopniowo, zgodnie z okre§lonym porzadkiem, ktéry wyznaczany jest poprzez

> B. JI. IacrepHak, Jemcmeo Jliosepc, [B:] Cobpanue couunenuii 8 namu momax, . 4, Mocksa
1991, c. 36. Wszystkie cytaty z utworu Dzieciristwo Luvers pochodza z tego wydania i w tekscie beda
oznaczane w nawiasie z podaniem strony.

¢ A. Ourrpen, Ypaa ¢ ,Jlemcmse Jlivsepc” B. [lacmepnaka, ,,Russian Literature” 1991, vol.
XXIX, c. 489.

7 L. Szildrd, “Dzieciristwo Luwers” — laboratorium nowej powiesci, tt. K. Joficzyk, ,,Literatura
na §wiecie” 1986, Ne 3, s. 127.

8 . Iomepanues, ,,/{emcmaso Jlrosepc” : nosecmsb o 83pocaenuu, ,Russian Literature” 1999, vol.
XLV, c. 201. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze niniejsza opowie$¢ Pasternaka analizowana byla
dotychczas przede wszystkim w kontekscie rosyjskiej literatury o dziecifistwie i poréwnywana z taki-
mi utworami jak Hemouxa Heseanosa F. M. Dostojewskiego, Zemcmeo L. Totstoja, [emckue 2000t
Bazposa-enyka S. T. Aksakowa, [lemcmeo Temwvt N. G. Garina-Michajtowskiego.

° Stownik tacinsko-polski, oprac. K. Kumaniecki, Warszawa 1981, s. 263.

©°M. Eliade, Inicjacja a $wiat wspotczesny, [w:]1 W poszukiwaniu historii i znaczenia religii,
Warszawa 1997, s. 172.
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scenariusz do$wiadczen inicjacyjnych albo poprzez sytuacje odsylajace do tych
doswiadczen i zyskuje on charakter symboliczny''. Istotng role w tym scenariuszu
odgrywaja ryty przejScia, ktére zwigzane sg z odkrywaniem przez bohaterke kobie-
cego ,,ja” i stanowig kolejne etapy swoistego wtajemniczania'?.

Pierwszym, najbardziej tradycyjnym rytem przejScia, jest menstruacja protago-
nistki'®. Dziewczynka nie §wiadoma tego, co dzieje si¢ z jej ciatem, stara si¢ zatrzec
biatym pudrem plamy krwi na przescieradle:

(...) W yKe cxBaTujach 3a MypeHuIy, Kak Bolla (paHiy>KeHKa U yjapuia ee.
Becn rpex cocpepoTounicst B myjpe. — Ona myapurcst! ToJbKo 3TOro He 10cTaBajio
(s. 40).

Dojrzatos¢, zaréwno pierwsze fizyczne jej przejawy, jak i atrybuty wtasciwe
powierzchownej stronie kobiecoSci (puder), w ksztattujagcym sie Swiatoodczuciu
protagonistki zyskuja negatywne konotacje: kojarzone sg z grzechem, wing, wsty-
dem, podejrzeniami, a organizm okreslany jest mianem przestepcy, ktory

3aCTaBISUI ee MoJjlaraTh B 3TOM KPOBOTEUEHWH KaKOe-TO TOITHOTBOPHOE, THYCHOE
3710 (s. 40).

Wszystko co zwigzane z fizyczng strong kobiecoS$ci staje si¢ tematem tabu na
poziomie fabularnym: guwernantka wycina zakrwawiony skrawek przeScieradia,
a matka udaje, Ze nic sie nie stato i zmienia temat:

2Keneuka, cTynai B CTOJIOBYIO, IETKa, 51 cefiuac TOXe Ty/a MpUIYy U paccKaxy
Tebe, KaKylo Mbl UyIHYIO lady Ha JIeTO BaM... HaM Ha JIETO C Tanoi CHsU (S. 42);

oraz na poziomie jezykowym poprzez uzywanie zaimkOow: aTa Belp (zamiast pu-
der) i mpo 30 (zamiast miesigczka).

1O poszczegdlnych elementach scenariusza inicjacyjnego oraz ich symbolice pisze M. Cym-
borska-Leboda, analizujac twdrczo$§¢ dramatyczng symbolistow rosyjskich. Zob. M. Cymborska-
Leboda, Tworczos¢ w kregu mitu. Mysl estetyczno-filozoficzna i poetyka gatunkow dramatycznych
symbolistow rosyjskich, Lublin 1997.

12 Na uwage zastuguje semantyka pojec: ryt przejscia, inicjacja, tym bardziej iz gatunek powie-
$ci inicjacyjnej w jezyku angielskim okreslany jest w dwojaki sposéb: rite of passage oraz initiation
story. Zaréwno ryt przejscia, jak i inicjacja maja charakter rytualny, jednak dialektyka obu terminéw
nie jest jednoznaczna (zob. J. Sieradzan, Ryty przejscia i inicjacje, niegdys i dzis, [w:] Inicjacje: Spo-
teczne znaczenie sytuacji liminalnych w rytach przejscia, Biatystok 2006, s. 12).

13 Jak pisze M. Eliade, to wtasnie menstruacja rozpoczyna inicjacje dziewczat, dlatego majg one
charakter indywidualny w przeciwiefistwie do inicjacji dojrzatosciowych chtopcéw. Zob. M. Eliade,
Inicjacja a swiat wspotczesny..., s. 66.
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Tytutowa bohaterka postrzega siebie jako istot¢ grzeszng, nieczysta — motyw tu-
szowania pudrem moze by¢ odczytywany jako proba ukrycia winy/zamaskowania nie-
czystosci. Istotne 1 symboliczne znaczenie zyskuje fakt, ze bohaterka popada w prze-
strzefi wszechogarniajgcego milczenia i starajac si¢ dostosowac do istniejacych w tym
Swiecie (wyznaczonych przez dorostych) zasad, sama tez decyduje si¢ na milczenie:

Ona BriepBble, KaK M 3Ta HOBasi MOTOBUIIMXA, CKa3ajla He BCe, UTO MojiymMana, u
camoe CyIIIeCTBeHHOEe, HY>KHOE M OECIIOKOIHOEe CKpbIia Tpo ceds (S. 36).

Taka sytuacja sprawia, ze w tym trudnym momencie protagonistka utworu musi
sama zmierzy¢ si¢ z istniejacym problemem. Mamy wiec tu do czynienia z istot-
nym elementem inicjacji — odosobnieniem, ktére wywotuje konotacje z tradycja
izolowania kobiet przezywajacych menstruacje i postrzegania ich w tym czasie
jako nieczystych, niegodnych, by przebywaé z innymi ludZzmi. Nie bez powodu
tez bohaterka poréwnuje opisang wyzej sytuacje i swoje wyjasnienia wobec matki
z egzaminem ustnym zdawanym pét roku wezesniej w gimnazjum:

Kens cena Ha Kpail AuBaHa, ycTanas u cyactiauBas. Cejla CKPOMHO U XOpOUIO,
TOYb-B-TOYb KaK C€Jla MOJIrofla CIycTs B Kopuaope ExarepuHOyprckoil ruMHa3uu Ha
Kpail 3KeJlTOi XOJIOAHON JIaBKU, KOI/ja, OTBETUB HAa YCTHOM 3K3aMEHE MO PyCCKOMY
S3BIKY HA MATEPKY, Y3HANA, YTO «MOXKET UATH» (s. 42).

Kazdy etap, kazda faza dojrzewania, zgodnie z formuta inicjacji, jest dla niej
pokonywaniem przeszkody, przekraczaniem progu i jakby wchodzenia na wyzszy
poziom wtajemniczenia. Tu krag wtajemniczonych stanowig kobiety:

Ha pipyroe yTpo mathb ckaszana e, YTd Hy>KHO Oy/ieT JieflaTh B TAKUX CIyJasx U
YTO MO HUYEro, He HAJI0 OOSITLCS, UYTO Imo OyneT He pa3 euie. OHa Huuez0 He Ha-
3634 VI HIYETO el He OOBsICHIINA ... (S. 42, wyrdznienie moje — M. U.).

Jednakze samotno$¢ nieustannie towarzyszy protagonistce 1 staje si¢ natural-
nym elementem codziennoSci:

A TaK Kak JIJIsl IGBOYKHU TO ObLIU TOJIbI MOJIO3PUTELHOCTH U OfJMHOYECTBA (...),
TO MHOIJIA KA3aJI0Ch €i1, UTO JIyIlle 1 HE MOKET U He JIOJIKHO ObITh M0 e UCTIOPUYEH-
HOCTHU M HEPACKASTHHOCTHU; UTO 3TO MojiesioM (s. 37).

Mozna wigc wysungé wniosek, ze samotno$¢, na ktorg skazana jest bohaterka
analizowanej opowiesci, sprzyja ksztaltowaniu wtasnej tozsamosci i jednocze$nie
podmiotowosci'.

4 Warto w tym miejscu nawigza¢ do innych utworéw prozatorskich Pasternaka (ITucvma us
Tyavt, Beaaobwve) i przypomnieé, ze powtdrne narodziny protagonistow, ktdre zawsze zwigzane sa
z ksztalttowaniem osobowosci, uwarunkowane sa dwoma czynnikami: 1. odosobnieniem lub osamot-
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Nalezy przy tym zaznaczyd, iz pierwsza menstruacja nastolatki ma nie tylko
wymiar fizyczny, ale rowniez duchowy. Odkrywanie wiasnej kobieco$ci zwigzane
jest z odkrywaniem piciowosSci. Powstaje zatem pytanie: czym jest pfec i jakie zna-
czenie ma w definiowaniu siebie, innych, otaczajacego Swiata? Punktem wyjScia
dla niniejszych rozwazan uczynimy koncepcje Otto Weiningera, ktérej wyktadnig
odnajdujemy w ksigzce o wymownym tytule Ptec¢ i charakter (Iloa u xapaxmep,
1903). ,,Jesli kobiete zapytaé, co przez swe ,,ja” rozumie, nie potrafi ona przedsta-
wic sobie tym samym nic innego, jak tylko swe wtasne ciato. Jaznig kobiety jest jej
powierzchowno$¢ zewnetrzna”'s. Podobne ujecie tego problemu spotykamy u Zi-
naidy Gippius, ktorej refleksja, wyrazona w artykule 3sepeboz. O noaosom eonpo-
ce (1908), w wielu punktach zgodna jest z pogladami austriackiego mysliciela:

BcnoMHUM TOJIBKO, UTO M 3TOT OTTEHOK — OTOXKJECTBJEHUE «2K» ¢ mojiom,
— (paKTHUYECKH CYIIECTBYET: IMEHHO TaK OTHOCHMCS MbI K >KEHIIIHe. BcroMunM:
«KEHCKasl YECThb», «’KEHCKasi HDaBCTBEHHOCTb», — JIeXKaT B moJie'®,

Mikotaj Bierdiajew natomiast nadaje pici szersze znaczenie:

Problem pfci jest podstawowy dla antropologii. Cztowiek jest istota ptciowa
i biegunowos¢ ptciowa charakteryzuje jego nature. Pte¢ wcale nie jest funkcjg orga-

nieniem bohatera; 2. istnieniem (czesto tylko w jego Swiadomosci lub we wspomnieniu) Innego — np.
adresatki niewystanych listow, niewypowiedzianych stéw, czy tez dawnej ukochanej. O dialektyce
poje¢ osamotnienie i odosobnienie oraz o roli samotno$ci w ksztaltowaniu si¢ podmiotowosci czto-
wieka zob.: I. Mroczkowski, Osoba i cielesnos¢. Moralne aspekty teologii ciata, Warszawa 2008,
s. 155; P. Tillich, Osamotnienie i odosobnienie, ttum. K. Mech, ,,Znak” 1991, nr 431, s. 3-8.

15°0. Weininger, Ptec i charakter, ttum. O. Orwin, Warszawa 1994, s. 43.

16 3. H. Tunnuyc, 3eepeboz. O noaosom eonpoce, [B:] Cobpanue covunenuii. T. 7. Mot u oHu.
Jlumepamypruvuii OnesHuk. ITyboauyucmuxka 1899—1916, Mocksa 2003. Mimo iz Gippius wielokrot-
nie w swoim artykule potwierdza stuszno§¢ myslenia Weiningera (jak np. brak potencjatu tworczego
w pierwiastku zefskim: ,,(...) B «2KeHCKOM» He COIEpKUTCS HA yMa, HA CWJIbl CO3U/IaHNUS, U B KOpHE
CBOEM OHO HenoJBIKHO. Beitnunrep omsits npas (3. H. ['mmmuyc, 36epeboe.. ., c. 325)), to dostrzega ona
niekonsekwencje w podejsciu Weiningera do zagadnienia pici. Filozof neguje bowiem swoja poczatko-
w3 teze o biseksualnosci cztowieka (obecnoSci w nim i pierwiastka zefiskiego, 1 meskiego), poniewaz
utozsamia pierwiastek zefiski z kobieta. Zob.: M. [laoaunu, Myaxcckoe «5» u «jucenckocmov» 6 3epkane
Kkpumuueckou nposvt 3unauost 'unnuyc, [B:] 3unauoa I'unnuyc. Hosvle mamepuanwt. Mccaedosanus,
pen. H. B. Koposnea, T. A. ITaxmycc, Mocksa 2002, c. 274-289; K. Dkouen, Teopey, cybvexm, jiceH-
wuna. Cmpamezuu JHeeHCK00 NUCbMA 68 PYCCKOM cumsoausme, Mocksa 2011, c. 153-158; E. J1. Jlas-
poBa, M. Lleemaesa u O. Beiinuneep, [B:] Pycucmuka u coepemenrocmo. JlumepamyposeoeHnue, OTB.
pen. E. H. Crenanos, Opecca 2010, c. 347-355. Na wyeksponowanie zastuguje w tym miejscu poglad
Pasternaka na temat potencjatu twérczego kobiety, ktéry wyraza w liScie do Mariny Cwietajewej: ,,Kak
YAMBUTEIBHO, UTO ThI — >KeHIIMHA. [Tpy TBOeM TalaHTe 3TO Belb TaKask CITyJaiiHOCTh. V1 BOT 32 BO3MOXK-
HOCTb uTh pu Debordes-Valmore (kakie pefkue IIaHCHI B JIOTepee) — BO3MOXKHOCTE — Tipu Tebe!”,
B. J1. IlacrepHak, [Tucvma, [B:] Cobpanue couunernuii 6 namu momax, t. 5, Mocksa 1992, c. 178.
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nizmu czlowieka, plec jest wtasciwoscig catego organizmu cztowieka, kazdej jego
komorki'.

Nie ulega watpliwosci, Ze zagadnienie pici jest problematyczne i nie sposéb
w tym konteks$cie dokonaé tu ogladu europejskiej, a nawet rosyjskiej filozofii. Za-
sadniczg kwestig dla interpretacji analizowanego utworu jest stanowisko samego
Pasternaka wobec pici. Definiuje je M. Aucouturier w artykule /7os u nouwrocme.
Tema noaa 'y Ilacmepnaxa. Francuski uczony konstatuje, ze w Dziecinistwie Luvers
proces dojrzewania duchowego i ksztalttowania osobowos$ci ma swoje Zrédto w cie-
le i, tym samym, w ptci'®. Zatem w mySleniu i w tworczosci Pasternaka pte¢ ma
charakter aksjologiczny, ktérego istotg wyrazi¢ mozna fragmentem ksigzki Etyka
wartosci i nadziei ks. Jozefa Tischnera:

Czym jest pte¢? Jakim stuzy wartoSciom? (...) Pte¢ sigga o wiele glebiej, dotyka
osoby. (...) pte¢ jest szczeg6lng ,,wartoscig”, ktéra okresla sposéb przejawiania si¢
»dobrej woli” osoby w §wiecie. Kazde stowo w tym okreSleniu jest wazne. Przede
wszystkim ptec jest prawdziwg wartoscig, jest dobrem cztowieka, przez ktdre czto-
wiek moze glebiej przezy¢ tajemnice zycia (...)".

Pozostajac w kregu atrybutéw wiasciwych jedynie kobiecie i kobiecoSci, w pro-
cesie inicjacji protagonistki utworu wyrézni¢ mozemy kolejny ryt przejscia — jest
nim kategoria macierzyiistwa. Uswiadomienie sobie doniostosci tego fenomenu
przez bohaterke réwniez odbywa si¢ stopniowo. Zenia najpierw zauwaza analogie
miedzy brzemienng matka i stuzacag — Aksinia, ktora takze jest w ciazy. Nastepnie
dziewczynka spostrzega podobiefistwo migdzy sobg i matka, ale nie jest to tylko
spostrzezenie. W opowies$ci Pasternaka mamy do czynienia z aktem ol$nienia:

17 M. Bierdiajew, O przeznaczeniu cztowieka. Zarys etyki paradoksalnej, przet. i opr. H. Paprocki,
W. Polanowski, Kety 2006, s. 68. Zdaniem Gippius, Bierdiajew (podobnie jak Weininger) stawia znak
réwnosci migdzy kobietg a pierwiastkiem zefiskim oraz ogranicza rol¢ kobiety do obiektu (przedmiotu
wypowiedzi), ktdry istnieje tylko wtedy, gdy istnieje podmiot (cy6nekT), czyli mezczyzna. Natomiast
Bierdiajew w swojej wypowiedzi na temat ksigzki Ptec i charakter z jednej strony docenia wnikliwos¢
i genialnos¢ austriackiego mysliciela, z drugiej za$ zarzuca mu generalizowanie obrazu kobiety i nie-
nawis¢ wobec drugiej pici. Zob.: [To nosody o0Holi 3amenamervroli kHuu, [B:] Ipoc u auunocme.
Duaocogus noaa u aobdeu, Cankr-Ilerepoypr 2007, c. 76-85. Krytyczne stanowisko wobec dzieta
Weiningera zajmuje A. Biely, wskazujac przede wszystkim na braki metodologiczne w podejsciu do
danego tematu (zob.: b. Byraes, Beiinunzep o noae u xapakmepe, ,,Becer” 1909, Ne 2, c. 77-81).

18 _Ho ecnv BHMUMaHHE COCPEJIOTOYEHO Ha JIYLLIEBHBIX MPOLECCAX, COBEPIICHHO SICHO, YTO OHH
HMMEIOT CBOM UCTOYHUK B TeJie, U B KOHEUHOM cueTe B noJe. (...) emcmeo Jlosepc (...) MOXKHO 6e3
HATSKKM OTHECTH K MPO3€ «IIOTOKA CO3HAHMS», HO U 110 CBOEH TeMaTHKe, OCHOBAHHON Ha MPU3HAHUU
3HAYEHNMS! TONIAa B CTAHOBJICHUH JIMYHOCTU U B >Ku3HM uenoseka”. M. OkyTiopse, [loa u nowiiocme.
Tema noaa 'y [lacmepraxa, [B:] [lacmepraxosckue umenus. Boinyck 2, pep. M. J1. I'acnapos, U. 0.
Iopraeukas, K. M. ITommBanos, Mockgsa 1998, c. 73.

19 Ks. J. Tischner, Etyka wartosci i nadziei, [w:] D. von Hildebrand, J. A. Ktoczowski OP, J. Pa-
Sciak OP, ks. J. Tischner, Wobec wartosci, Poznan 1982, s. 123.
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BHe3anHa mMbiciab ocenuiia ee. OHa BIPYT MOYYBCTBOBANA, YTO CHIPAULHO TIOXOKA
Ha Mamy (...) UyBCTBO 3TO OBUIO MPOHM3BIBAOIIEE, OCTPOE 0 CTOHA. DTO OBLIO
OLIYIICHNUE YKEHILWHbI, USHYMPU UAU BHYMPEHHE BUOAWEIL C80I0 BHEUHOCTb UL Npe-
saecmb (s. 80, wyrdznienia Pasternaka).

W zwigzku z tym identyfikowanie si¢ bohaterki z matka jest kolejnym etapem
wtajemniczenia w kobieco$¢, a zrozumienie istoty macierzyfistwa petni niekwe-
stionowang rolg w wejsciu na dalszy stopien poznania, jakim jest poczucie wigzi
z innymi i odkrywanie wtasnej innoSci.

Warto powrdci¢ w tym miejscu do refleksji Gippius i odnotowac, ze autorka
3sepeboea Innym okresla tylko kobiete. Takie stanowisko reprezentuje takze Si-
mone de Beauvoir:

Kobiete okrela si¢ i réznicuje w stosunku do mezczyzny, a nie mezczyzng
w stosunku do kobiety; kobieta jest czyms$ nieistotnym w obliczu czegos istotnego.
Mgzczyzna jest Podmiotem, jest Absolutem; kobieta jest Innym?.

U Pasternaka natomiast semantyka Innego nie jest uwarunkowana przynalezno-
$cig do pfci. Przypuszczalnie dlatego pisarz obdarza bohaterke imieniem i nazwi-
skiem, ktore mozna odnies¢ i do kobiety, i do me¢zczyzny. Wobec tego Ilocmopon-
nuti (tytut IT czesci utworu) wskazuje na Innego/Obcego cztowieka, czy jak okresla
to pisarz w komentarzach do opowiesci — mpemuwe auyo. Odkrywanie siebie w ana-
lizowanym utworze oznacza wigc odkrywanie Innego cztowieka i stanowi kolejny
etap inicjacji — kolejny ryt przejscia.

Nalezy przy tym zauwazy¢, iz tytuty dwéch gtéwnych czesci opowiesci ([ oeue
onu, Ilocmoponnuii) sugeruja hierarchiczny porzadek scenariusza inicjacyjnego:
od samopoznania do otwarcia si¢ na Innego. Zaznaczmy przy tym, ze dziefi, w kto-
rym Zenia po raz pierwszy do§wiadcza menstruacji, wydaje jej si¢ bardzo dtugi.
Fakt ten podkreslany jest w tekScie poprzez liczne powtorzenia: ,, ToT ieHb TsHYICA
cTparmrHo fonro”, ,,OH ObLT IeNCTBUTENLHO floyior”, ,,Brpoyem, MaTh OXuanach,
KaXkeTcsl, B 9TOT JieHb. B 3TOT foaruii aeHs unu B omkanime” (s. 39-40). Zas te
dlugie dni przeistaczaja si¢ w diugie lata, na co stusznie zwraca uwage A. Han:

B nome JTroBepcoB 1apcTByeT aTMocdepa CKOH(YKEHHOCTH, BbI3bIBaeMasi HeO-
603pMMOI1 CEThIO HECOOTBETCTBHIA, U 3TO TIOPOXKAALT ,, YIIEBHYIO CMYTY B IETSX U
OCYXK[IaeT UX Ha OMHOYECTBO?!.

2 S. de Beauvoir, Druga pte¢, [w:] Antropologia ciata. Zagadnienia i wybdr tekstow, wstep i red.
M. Szpakowska, Warszawa 2008, s. 169.

2L A. Han, Ilepcnekmuenbt eudenusn u cmynenu camoonpedeaenus é nogecmu Bopuca I[Tacmep-
Hara «/[lemcmeo Jltosepc», [B:] Sub Rosa. In honorem Lenae Szilard, pen. D. Atanasova-Sokolova,
Budapest 2005, c. 261.
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Mozna wigc powiedzieé, ze pierwsza czgS¢ opowiesci jest swoistym przygo-
towaniem Zeni do spotkania z Innym, jej dochodzeniem do u§wiadomienia sobie
wartoS$ci drugiego cztowieka poprzez samoidentyfikacje.

Warto nadto pamietaé, Ze inicjacja zaktada poznawanie siebie, ale tez zdoby-
wanie wiedzy o Swiecie, oswajanie Swiata poprzez akty rozumienia i nazywania
zjawisk. Totez wchodzenie w dorosto$¢ zawsze wigze si¢ z zadawaniem pytan:

TosbKo 3TO Belb 1 TPeOOBATIOCH: Y3HATH, KaK 30BYT HEMOHSATHOE, — MOTOBUIIH-
xa. B Ty HOUb 3TO OOBSICHUIIO ellle BCe, MOTOMY UTO B 3Ty HOUb MMS MMEJIO ellle
TIOJTHO®, TIO-IETCKHU YCTIOKOUTEIbHOE 3HaUeHNe (s. 36).

Dla bohaterki przypisanie nazwy temu, czego nie rozumie jest szczegolnie istot-
ne, poniewaz staje si¢ blizsze, oswajajace. Jak zauwaza Fleishman, dojrzewanie
bohaterki to

HEOJJHOHANPABJIEHHOE IBUXKEHNE MEXK]LY HEMOHMMAHUEM 1 IOHUMAHUEM, Y3HABAHUEM
1 Hey3HABAHWMEM, HA3bIBAHNEM 1 HEHA3bIBAHUEM?,

Na podkreslenie zastuguje jednak to, ze dziewczynka czgsto nie otrzymuje od-
powiedzi na swoje pytania, dlatego to ona sama probuje ,,nazwaé nienazwane’.
W komentarzach do analizowanego utworu Pasternak okresla to mianem abstrak-
cyjnego mySlenia:

He 3Haro, Hajio M leNaTh 9TO 3aMeyYaHKe: BTOPasi M TPEThsl CKPEIUICHHbIE TTOpP-
ouK (TeTpaji) CBS3aHbI BOCAMHO MOMBITKOI MOKa3aTh, KaK CKIIAJbIBACTCS B CO3HA-
HUM MOMEHT aOCTPaKTHBIi1, K YeMy 3TO BIOCIEACTBUM BEIET M KaK OTPasKaeTcsl Ha
xapakTepe. TyT 3To mokasaHo Ha ujiee TpeTbero yesnoneka (s. 807).

Pozostajac w kregu proponowanej kwalifikacji gatunkowej nalezy dodacd, ze
nieodzownym elementem inicjacji jest posiadanie nauczyciela-przewodnika®.
I z takg sytuacja mamy do czynienia u Pasternaka. Potwierdzenie tego odnajduje-
my na poziomie leksyki utworu:

2 1. ®neittuman, K xapakmepucmuxe pannezo [lacmeprnaxa, [B:] Cmamovu o [acmephake, Bre-
men 1977, c. 23. O znaczeniu nazwy i nazywania szczeg6towo pisze réwniez K. Sz6ke, ktdra stwier-
dza, ze sam akt nazwania nie jest jednoznaczny ze zrozumieniem. Podobnie twierdzi L. Gorelik,
ktdra interpretujac Dziecifistwo Luvers m.in. pod katem ,,mitu o twérczosci”, konstatuje: ,,ITactepnak
yepe3 2KeHUHbI HAOTIOAIEHNS] U TIePeKMBAHNUSI MOKA3bIBAET, YTO: MMsl He BCerjla TOBOPUT O CYLHOCTH
(...)". Zob. JI. JI. Topenuk, «Mugh o meopuecmee» 6 npose u cmuxax Bopuca I[Tacmepraxa, Mocksa
2011, c. 132.; K. Szbke, ,,Hasvisanue” u ,,haumenosanue” 6 ,,/[Iemcmae Jlrosepc” b. [lacmeprnaka,
[B:] Mamepuanavt u coobusenus no caasanosederuro, pen. K. Széke, ,,Slavistische Mitteilungen”, vol.
XIX, Szeged 1988, c. 34.

# Zob.: J. Sieradzan, Ryty przejscia i inicjacje..., s. 19.
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Tak u 3aneyarsenach y Heil B aMsITM UCTOPUS €€ NEPBOIl IEBUUbEN 3PEJIOCTU:
NOJIHBI OT3BYK LeOeuyLleil yTPEHHEN YMLbl, MEJISILLIEH Ha JIECTHULIE, CBEXKO MPO-
HUKAIOILEeH B I0M; (ppaHIly>KeHKa, TOPHUYHAS U IOKTOP, IBE MPECTYNHULB! U OJIUH
MMOCBSIIEHHBI (...) (s. 43).

Jednak tu stowo noceawennuii oznacza tylko wtajemniczony w sytuacje. Nad-
miefnmy, ze funkcji swoistego przewodnika dziewczynki nie peini ani matka, ani
guwernantka, ani korepetytor. Paradoksalnie staje si¢ nim Negarat — jeden z czte-
rech Belgéw, bywajacych w domu Luverséw. Na wyeksponowanie zastuguje fakt,
iz Negarat jest wsrdd cudzoziemcdw postacia niepasujacg/wyrozniajacg sie pod
wzgledem wygladu zewnetrznego, jak i zachowania: ,,be3ycHsIil ObIBan peko u
ObL1 Hepa3roBopuus” (s. 52), podczas gdy:

[Tpoune Tpoe ObLM HepasayuHbl. JIMla UX ObUTM MOXOXKHM HAa KYCKHM CBEXKEro
MbLJIa, HEMIOYATOr0, U3 OOEPTKH, IYIIMCTHIE U XOJIOfiHbIE (8. 52)%,

Negarat okazuje sie jedynym, ktéry ma SwiadomoS¢é waznoSci aktéw rozumie-
nia dla gtéwnej bohaterki i jednocze$nie uczestniczy w tych aktach:

[Herapat — M. U.] gorapancs, 4To JeBOYKA TYT HE MOHMMAET HUYETO U CUIIUTCS
NMoHATh. Torja oH MOBepHYJICS K HEl U CTall OOBSICHATS (...). Tak XOpOLIO pa3bsCHUI
JIEBOYKE BCE 3TOT YesioBeK. Tak He pacTalKOBbIBAJI €l elle HUKTO” (S. 62).

Jednakze te czynnoSci wyjasnienia nabierajg dla bohaterki szerszego, mozna
zaryzykowac twierdzenie, egzystencjalnego sensu:

W Bapyr HacTynuia Ta MUHYTa, KOIjja €l CTalo aJlKo BCeX TeX, YTO JIJAaBHO
KOI7Ia-TO WM elle HefaBHO Obum Heraparamm B pasHbIX JaJeKMX MECTax U MO-
TOM, PAaCIpOCTSICh, MYCTHINCh B HEXJIAHHBINA, ¢ HeOa CBamMBIUMACA MyThb (...)%
(s. 62).

2 0O symbolice trzech Belgéw por6wnanych przez J. Faryng do nowotestamentowej Tréjcy zob.:
J. Faryno, beaas medseouya — Oavxa — Momoesuauxa u — Xpomoi us 2ocnod. Apxeonosmuxa «/lem-
cmea Jlweepc» bopuca [lacmepraka, Stockholm 1993, ¢. 55-56.

% Na podkre§lenie zastuguje fakt, iz stowo 60pyz, obecne w przytoczonym fragmencie utworu,
sygnalizuje nie tylko doniosto$¢ przedstawionej sytuacji, lecz po raz drugi zwigzane jest w opowie-
Sci z aktem rozumienia protagonistki. Przypomnijmy, ze stowo to w przywolywanym juz cytacie
bezposrednio wskazuje na swoiste ,,0l$nienie” bohaterki: ,,Bue3anna mbicib oceHnna ee. OHa BApyr
MOYYBCTBOBAJIA, UTO CTPAIIHO Moxoxka Ha Mamy” (s. 80). Mozna zatem zaryzykowac stwierdzenie,
ze stowo 60pyz, podobnie jak u Dostojewskiego, oznacza metamorfozg bohatera, wigze si¢ z seman-
tyka przejscia, w tym przypadku przejScia na wyzszy stopieii wtajemniczenia. Zob. B. H. Tonopos,
O cmpykmype pomana [1ocmoescko0 6 c6:3U ¢ APXAUHHBIMU CXEMAMU MUDOAOULECKO20 MbllLE-
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Inicjacyjny status bohatera oraz jego przewage nad rodzicami z racji jego funkcji
przewodnika duchowego, potwierdza, po pierwsze, jeden z fragmentéw opowiesci:
,,Herapart ObUI CINIIIKOM MYJIpeH U i71sl pouTened (...)” (s. 61); po drugie, potwier-
dzajg to rozwazania Zeni, ktéra nie przypadkowo w tym kontekscie zastanawia
sie nad pisownig przymiotnika noseanuwuii, okre§lajagcym przeciez jeden z istotnych
atrybutéw Negarata, wystegpujacego w roli wychowawcy. Wszelako dalej w planie
fabularnym i symbolicznym Negarat ustgpuje miejsca innej postaci, gdyz to wila-
$nie ona wydaje si¢ by¢ kluczowa w ostatnim opisanym etapie inicjacji bohaterki.
Okazuje si¢ nim Cwietkow:

Yacts kuur s [Herapar — M. U.] ocransto y LiBeTkoBa. DTO TOT NpUsTENb, O
KOTOPOM $1 BaM CTOJIbKO paccKasbiBasl. [loxkamyiicTa, MoJb3yiHTech NMU U Jlallblle,
madame. (...) a CBOO KOMHaTY $ niepefiato LIBeTkoBy (s. 62-63).

Cwietkow odgrywa podwdjng rolg w scenariuszu inicjacyjnym w powiesci Pa-
sternaka: 1. jego obecno$¢ w zyciu Zeni jest dla niej impulsem do refleksji na temat
Innego 2. petni on role ofiary, poniewaz ginie pod kotami powozu Luverséw. Od-
notujmy, ze zgodnie z mitorytualng tradycja inicjacji akt ofiary wiaze si¢ z rytem
przejscia, warunkujagcym odrodzenie osoby wtajemniczonej*’. Interpretujac po-
dwdjng funkcje Cwietkowa warto przywotaé tzw. mistyke utozsamien, istotg ktorej
jest identycznos$¢ ofiary (ckeptBa) i ofiarnika (>kpew)®, o czym szczegétowo pisze
Maria Cymborska-Leboda, przypominajac tego typu teksty kulturowe®. W zwigz-
ku z tym wypada przywota¢ fragment utworu opisujacy sytuacje, gdy bohaterka
widzi chromego me¢zczyzne po raz ostatni, bowiem symbolika Cwietkowa oddala-
jacego si¢ z lampg potwierdza fakt, iz nie jest on ofiarg przypadkowa, a odgrywa
swa role w scenariuszu inicjacyjnym:

Hus (,, [Ipecmynaenue u naxkazanue”), [B:] Structure of Texts and Semiotics of Culture, ed. Jan van der
Eng, The Hague, Mouton, 1973, c. 267.

% Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze opowies¢ Dziecifistwo Luvers nie jest utworem zakof-
czonym, a jedynie czescig powiesci, ktéra miata nosié tytut Trzy imiona. Zob. komentarze do utworu:
B. JI. [TacrepHaxk, /[ emcmso Jlweepc..., c. 807.

2 Wedtug J. Faryny semantyka nazwiska bohatera ujawnia sensy zwigzane z uzdrowieniem (uc-
yeaenue), uswigceniem (oceaujenue) i zmartwychwstaniem (sockpecenue). J. Faryno, beaas meose-
ouya..., c. 73 (npumevaunue 30).

* Znamienne, ze funkcje nauczyciela, czy tez kaptana-ofiarnika w analizowanej opowiesci petnia
mezczyzni (Negarat, Cwietkow). Warto w zwiazku z tym przypomnieé, ze w procesie inicjacji to
mezczyzna jest przewodnikiem, medrcem, wprowadzajacym w kolejne stadia wtajemniczenia, przez
ktérego przemawia bdg, a niekiedy sam nauczyciel zyskuje status boga. Zob.: O.M. ®peiinendepr,
Mugh u aumepamypa opesnocmu, Mocksa 1998, c. 164 (,,(...) ycTaMu NPOPOKOB, MAHTUKOB, YKPELIOB
TOBOPHUT BCeJIeHHbIN B HUX 60r”"); M. Cymborska-Leboda, Tworczos¢é w kregu mitu. .., s. 234; J. Siera-
dzan, Ryty przejscia i inicjacje..., s. 19.

# M. Cymborska-Leboda, Twdrczo$¢ w kregu mitu. .., s. 218.
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Torpa oHa yBumana ero. OHa cpa3y y3HaJIa ero no CHiyeTy. XpoMoii MOHSIT JIaM-
My ¥ CTaJ YAAISATHCS ¢ Hell. 3a HUM IBUHYIIUCD, TIEPEKAINBASICh U Y/VIMHHSSCH, 00€
sIpK1e MOJIOChI, a 3a MOJIOCAMU U CaHU, KOTOPbIe ObICTPO BCIBIXHYJIM U ellie ObICTpee
METHYJIUCh BO MpaK (...) (s. 83).

Istotne znaczenie zyskuje przy tym to, Ze bohater ginie przed teatrem. Tej
samej nocy, podczas ktorej ginie Cwietkow, matka dziewczynki rodzi martwe
dziecko. Zas wydarzenia tego wieczoru stanowig kulminacyjny moment epifanii/
otworzenia si¢ protagonistki na Innego. Mozna tu dostrzec jeszcze jeden element
charakterystyczny dla rytuatéw przejScia: ptacz bohaterki jako reakcja na Smierc¢
bliskiej osoby i jej symboliczne oczyszczenie. Przytoczmy nastgpujacy fragment
utworu:

A nnakaina 2Kenst orToro, 4to cunTana ce0s BO BceM BUHOBaToi. Benb BBena ero
(LIBetkoBa — M. U.) B 3K1M3HbL CEMbH OHA ... (S. 86).

Odczuwane poczucie winy wigcza bohaterke w schemat rytualnej katharsis,
ktéra w danym przypadku oczyszcza z ,,obojetnosci” 1 oznacza wzigcie na siebie
»bagazu”, jakim jest odpowiedzialnos$¢ za innego cztowieka.

Odpowiedzialno$¢ ta moze realizowaé si¢ w rézny sposob, ale zawsze u Zro-
det tej powinnosci, zgodnie z antropologia Pasternaka, znajduje si¢ mito$¢. Inaczej
niz w innych jego utworach, w ktérych wyrazane jest gtebokie wspdtczucie wo-
bec losu kobiety (szczegdlnie widoczne jest to w utworze Opowies¢ (I[losecmb)),
w Dziecinistwie Luvers to wlasnie gtéwna bohaterka wystepuje w roli wspét-czuja-
cej, wspot-cierpigeej. Potwierdzeniem tego w analizowanym utworze jest powta-
rzalno$¢ leksemoéw coyuacmue, cocmpaoanue oraz poszukiwanie przez bohaterke
reguty odpowiedniosci (co-omseemcmeuii) w poznawanym i do§wiadczanym $wie-
cie, na co w swoim artykule zwrdcita uwage Anna Han*.

Problem odkrywania kobiecej podmiotowosci i etycznego charakteru do§wiad-
czania §wiata ma wigc wymiar aksjologiczny. Jak pisze ks. Tischner:

Pierwotnym Zrédtem do§wiadczenia etycznego nie jest przezycie wartosci jako
takich, lecz odkrycie, ze obok nas pojawit si¢ drugi cztowiek (...) Chodzi o to, by
dazac do uksztattowania wlasnego cztowieczefistwa, odnalez¢ wtasciwe dla siebie
miejsce wsrdd ludzi i wtaSciwy sposéb odnoszenia si¢ do ludzi. To nie wartoSci, to
nie normy, nie przykazania sg ,,pierwsze”, ale obecno$¢ drugiego cztowieka®'.

Przytoczone stowa warto poréwnac z zakonczeniem opowiesci Pasternaka:

30 Zob.: A. Han,, I[Tepcnexkmugbt sudenus. ..., c. 266-267.
31 Ks. J. Tischner, Etyka wartosci..., s. 85.
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(...) B ee xm3Hb (Kenn — M. U.) BnepBbIe BOIIET Opy20ii YEIOBEK, TPEThE JIUIIO,
COBEpILEHHO Oe3pa3iiyHoe, 6e3 UIMEHU WU CO CIIyYaiiHbIM, HE BbI3bIBAIOILIEe HEHA-
BHUCTH U HE BCEJISIIOLIee JIFOOBU, HO MO, KOMOPoe UMeom 6 U0y 3anoéedu, oopaia-
SICb K IMEHaM 1 CO3HAHUSIM, KOT/]a TOBOPSIT: He yOuii, He Kpajib 1 Bce mpouee. «He fie-
J1ail Thl, 0COOEHHBIN U KMBOW, — TOBOPSIT OHU, — IMOMY, MYMAHHOMY U 0OUeMy, TOTO
4TO cebe, 0COOEHHOMY U KMBOMY, He Kemmaelib» (s. 86, wyrdznienia Pasternaka).

Mozna zatem zaryzykowac twierdzenie, Ze akt poznawania siebie i Swiata nie
ogranicza si¢ do dostrzezenia Innego, ale Kazdego (nawet anonimowego) czto-
wieka, Ze oznacza on gotowos$¢ do wspdtcierpienia i wspdtuczestnictwa w jego
kondycji. Wskazuje nadto, jak wynika z przytoczonego cytatu, na znaczaca meta-
morfoze dokonujaca sie w Swiadomosci bohaterki, ktdra to przemiana, zgodnie ze
scenariuszem inicjacyjnym, jest rezultatem tejze inicjacji. Tyle tylko, ze w danym
wypadku wtajemniczenie bohaterki wiaze si¢ z odkrywaniem kluczowych wartoSci
wpisanych w tradycje chrzescijanska (,,He youil, He Kpajip”).

Podsumujmy powyzsze rozwazania: duchowy wzrost Zeni Luvers oznacza prze-
kraczanie r6Znego rodzaju granic, a proces jej inicjacji mozna opisaé¢ w kategoriach
paradygmatu aksjologicznego: ja — Inny; oraz przestrzenno-temporalnego: Smier¢
— narodziny, noc — dzief, zima — wiosna. Poznawanie siebie — swojej wartosci
jako kobiety i jako czlowieka akcentowane jest w analizowanym utworze poprzez
szereg znakow, zapowiadajacych kolejng przemiane bohaterki. Jednak dane zagad-
nienie wymaga odrgbnych rozwazan®. Postuzymy si¢ natomiast stowami Jerzego
Faryny, ktéry akcentujac powtarzajacy si¢ w utworze motyw skor, stwierdza:

9 ¢

(...) c mepBoro B3IJISA BUAHO, UTO “KOPAOINKY 1 KYKIbI, ““MEfIBEKbH IIKYPbI
K TOMY “MOXHaTble”, “konu”, “menBenuua’, ynojpoOaeHHas “XpuzaHTeme”, U, HaKO-
Hell, ‘“ZKeHeuknHa KOMHaTa” OObEeAUHEHbI OOLMM MPU3HAKOM ‘>KEHCKOro Havania’.
Ecmm x aToMy ydecTh MHMIMAIBHOE ,,(JItoBepc) poamiack u Bbipocna (B Ilepmu)”
(poczatkowy fragment utworu — M. U.), To Hanbosee oO1Iasi CEMAaHTHKA 3TUX JIBYX
a03aleB MOXKeT ObITh NepejaHa Kak ‘pojiuiiach U BbIPOCIIa XKEeHIUHA' UK ‘POAUTIAChH

posKaroLasi-pacTsias’ .

2 Jednym ze wspomnianych znakéw, a zarazem etapem w procesie inicjacyjnym, prowadzacym
do swoistego odrodzenia bohaterki jest jej choroba. Nalezy odnotowaé, ze motyw ten w twdrczosci
Pasternaka zwigzany jest z ideg powtdrnych narodzin, a w analizowanym utworze aktualizowany jest
réwniez poprzez obraz chromego Cwietkowa, chorobe ojca Zeni, a takze woZnicy, ktérego protago-
nistka spotyka tego samego dnia, w ktérym sama zapada na odre. O etymologii odry (kops), i znacze-
niu jej choroby szczegétowo pisze J. Faryno, beaas medseouya. .., c. 19,22-27. Zob. tez: H. dareesa,
Cemarnmuueckoe noae «6oae3nu» 6 meopueckoui cucmeme Ilacmepraka,| 8:]1 [losm u nposza. Knuza
o I[lacmeprake, Mocksa 2003, c. 255-268.

3 J. Faryno, Beaas medseduya. .., c. 1.
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Uzyte przez uczonego stowo inicjalne ,,(JIroBepc) pogunace u Beipocna (B ITep-
mu)” drogg analogii fonetycznej i semantycznej pozwolimy sobie zamieni¢ sfowem
inicjacyjne. Nie bez znaczenia jest przeciez fakt, iz w poczatkowym fragmencie nie
pojawia si¢ imi¢ bohaterki, tylko nazwisko, co moze oznaczaé, ze mamy tu do czy-
nienia ze scenariuszem inicjacyjnym kobiety jako takiej — matki i corki, zwlaszcza,
ze imi¢ Kena wywoluje dZzwigkowe asocjacje z leksemem acenwyuna.

SUMMARY

Discovering Female ,,I”’: ,,Luvers’s Childhood”
by Boris Pasternak as an Initiation Novel

This article is aimed at interpreting Boris Pasternak’s work Luvers’s Childhood in the
categories of initiation novel. It was demonstrated that the process of physical, emotional
and spiritual maturation of Zhenija Luvers — the protagonist of the novel takes place gradu-
ally, in accordance with the order determined by the scenario of initiation experiences. The
author of this paper distinguishes particular stages and determinants of the heroine’s initia-
tion: menstruation, loneliness, discovering the phenomenon of maternity, as well as open-
ing to the Other. She also indicates other elements present in Pasternak’s work: symbols of
initiation expressing the semantics of the initiated person’s rebirth, such as teacher-guide
(Negarat), the act of sacrifice and death (Cvetkov’s death), as well as catharsis (the symbol-
ism of the protagonist’s crying).

The problem of sex was also considered, as related to the protagonist’s discovering
of her own femininity. For that purpose the utterances of O. Weininger, Z. Gippius and
N. Berdiaev were quoted, the reflection of S. de Beauvoir was also referred to, with her
understanding of the category of the Other. These considerations allowed for the conclusion
that in Pasternak’s writings sex has an axiological character, whereas semantics of the Other
is not determined by belonging to a particular sex.



