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Kicz — pojecie potoczne i mocno wartosciujace — nietatwo wigczyé w sys-
tem dyskursu filozoficznego i akademickiego. Odpowiadajacy mu termin wy-
daje sie¢ zbyt subiektywny i nacechowany pejoratywnie, by opracowania go
zawierajace mogly spelnia¢ surowe wymogi warsztatu naukowego. Taki typ
pseudonaukowych poje¢ bywa nazywany Kampfbegriff, jako ze de facto stuza
one nie okre$leniu czy wskazaniu czegokolwiek, lecz zwalczaniu jakiej$ grupy
zjawisk przez niekoniecznie umotywowane przypisanie ich do danej kategorii l.
Mimo to pojawilo sie wiele znaczacych préb redefinicji zjawiska kiczu na grun-
cie naukowym — poczawszy od dziedziny krytyki sztuki i estetyki przez socjo-
logie sztuki i historie designu az po socjologie kultury i konsumpcji. W petni
obiektywnych kryteriéow kiczu nie wypracowano, jednakze nie wydaje sie to ko-
nieczne, by pojeciem tym postuzy¢ sie w konceptualizacji badan empirycznych,
a nawet przy wyjasnianiu ich wynikéw czy w dyskusji teoretycznej na temat
kondycji spoteczenstw péznonowoczesnych. Odwolanie si¢ do tego terminu
niesie potencjat potaczenia dorobku krytycznej publicystyki kontrkonsumpcjo-
nistycznej ze sfera uchwytnych zjawisk, w ktérej faktyczne zachowania i wy-
bory jednostek beda mogly potwierdzi¢ badz podwazy¢ przynajmniej niektére
tezy intelektualnej debaty na ich temat. Przydatno$¢ tego pojecia zostala tez
niejednokrotnie potwierdzona w dziedzinie estetyki: ,Wraz z pojeciem mogitby
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1 Argumentem kiczu szermuje sie w sporach artystycznych niczym bumerangiem, lecz to
wlasnie $wiadczy o tym, ze problematyka kiczu jest wewnetrzna problematyka sztuki, a zatem,
iz stosujac kryteria estetyczne nie mozna oddzieli¢ czystych cech kiczu od cech dzieta sztuki nie
bedacego kiczem” (Beylin 1975, s. 215).
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zostaé zlikwidowany w teorii problem istniejacy i odgrywajacy niematg role
w praktycznym zyciu sztuki, a przez to i spoteczenstwa” (Beylin 1975, s. 203).
Na wstepie pragne poczynié jeszcze jedng uwage, ktorg rozwine dalej: aby
termin ,kicz” zachowal swg analityczng uzyteczno$¢ i przejrzystosé, konieczne
jest wyrazne oddzielenie zjawisk, styléw i postaw, do ktérych odnosi si¢ pier-
wotny sens tego pojecia, od kiczu hobbystycznego, czyli stylizacji na kicz po-
wstajgcej wtérnie, w wyniku fascynacji zjawiskiem juz istniejagcym. Mimo ze
kiczowate przedmioty funkcjonuja w takiej $wiadomej, czesto prze$miewczej,
estetyce jako narzedzia nasladowania ,autentycznego” kiczowatego stylu, to
postuluje rezygnacje z méwienia o kiczu w przypadku $wiadomego nasladow-
nictwa. Aby oddzieli¢ kicz pierwotny, prawdziwy od jego wersji wtornej, nalezy
odwolac¢ sie do intencji jednostki: kicz charakteryzowaé musi powaga i nieswia-
domoé¢, poniewaz pastiszowe (Jameson 1996) i nie na serio postugiwanie si¢
tg estetyka nie jest kiczem w sensie czystym (takie przypadki wyltacze zatem
z analizy, zaliczajac je raczej do kategorii kampu (Sontag 1979) czy postmoder-
nistycznej estetyzacji/stylizacji konsumpgji). Jezeli zaktadamy nieswiadomos¢
kiczu wlasciwego, to wigze sie z tym rezygnacja z poszukiwania istoty zjawiska
w odczuciach samych zainteresowanych, czyli twércéw i amatoréw kiczu. O ki-
czu bede zatem pisac z perspektywy nieuczestniczacego obserwatora i uwzgled-
nia¢ tylko jego nie§wiadome przejawy — natomiast deklaracje kiczowatej po-
stawy interpretowac bede jako przejaw kiczu wtérnego, ,nieautentycznego”.

ETYKA, SZTUKA I ESTETYKA SENSU STRICTO: o
KICZ JAKO ZABURZONA MOTYWACJA TWORZENIA, NIEAUTENTYCZNOSC,
STEREOTYPIZACJA I NIEINTEGRALNOSC

Chronologicznie pierwsza wazna $ciezka definiowania pojecia i zjawiska
kiczu, zapoczatkowana przez Kilka uwag o kiczu Hermana Brocha, pozostaje
wierna pierwotnemu, estetycznemu kontekstowi zjawiska, cho¢ autor ten za-
strzega, ze de facto nie wypowiada si¢ o sztuce, ,lecz o pewnej postawie zycio-
wej” (Broch 1998a, s. 113)2. Okaze sie wrecz, ze definicja przez niego wypra-
cowana ma zrodla etyczne, a nie estetyczne: zastapienie moralnych kryteriow
oceny estetycznymi moze by¢ wiasnie symptomatyczne dla kiczu, odréznia-
jace go od sztuki wtasciwej. Broch Zrédet kiczu upatruje w trudno uchwytnej
empirycznie deformacji z natury otwartego systemu sztuki. Dziatalno$¢ arty-
styczna winna z powolania opiera¢ si¢ na dazeniu do poprawnosci, prawo-
wito$ci procesu tworzenia. Zasada pryncypialng jest ,dobra” praca tworcza:
w sensie etycznym (tworczo$¢ ma charakter autoteliczny albo tworzeniu i jego

2 Takze w tych rozwazaniach mowa bedzie jedynie o $ciezce definiowania czy wskazéwkach,
nie za$ o definicji jako takiej: por. otwierajace esej (a $cislej odczyt) zastrzezenie Brocha (1998a,
s. 103): ,,prosze nie oczekiwad, ze dostarcze wam precyzyjnych definicji, wszelkie definiowanie jest
bujaniem w oblokach i z filozofig sztuki sprawa z pewno$cia nie przedstawia sie inaczej”.



www.czasopisma.pan.pl l &AN www.journals.pan.pl
<D

KICZ — PRZEGLAD KONCEPCJI TEORETYCZNYCH 133

efektowi patronuja kategorie aksjologiczne) lub metodologicznym (prawidlo-
wo$¢ wykonywania wazniejsza od efektu, ktéry ma wywota¢ forma koncowa).
W systemie wartosci autentycznej sztuki etyka ucielesnia sie w techne, dosko-
nalosci wykonania, z ktéra warto$¢ estetyczna jest niezantagonizowana, sko-
ordynowana niezaleznie. Empirycznie w procesie tworzenia estetyka jest wigc
de facto nieobecna.

»Nie jest natomiast zdaniem artysty dazenie do piekna, stanowi ono raczej (jak
prawda dla naukowca) dojrzaly owoc, ktéry spada mu w dlonie, gdy szczesliwie
ukoniczy on dzieto” (Broch 1998a, s. 113).

Sztuka, rzecz jasna, rodzi piekno, jak akt poznawczy rodzi prawde, jednakze
6w efekt jest wobec procesu tworzenia transcendentny. Autentyczna sztuka za-
chowuje walor systemu otwartego, kicz za$ jest jego domknieciem, ktéremu
krystalizacja funkcji, skoniczono$¢ i doraznos¢ nadaja charakter rzemieslniczy.
Nie musi to jednak prowadzi¢ do jako$ciowej réznicy powstajacych w ten spo-
sob dziel. Chociaz Broch postrzega dewiacje sztuki jako wyrugowanie z estetyki
kategorii etycznych, to jego koncepcja nie jest daleka od podejécia Kanta, ktory
postulowal bezwzgledne oddzielenie etycznego i estetycznego systemu warto-
$ci, ich wzajemny wplyw oceniajac jako wynaturzong i szkodliwg interesownos¢
(Beylin 1975, s. 30). Owa bezinteresowno$¢ u Kanta i otwarto$¢ systemu u Bro-
cha wydajg sie czescia wspdlng tych koncepcji — gwarantem warto$ciowosci
dziet, ktérym zagraza wprowadzanie kryteriéw z innego systemu. W kiczu
piekno, zamiast pozostawaé w sferze platonskich idealéw, zostaje przeksztat-
cone w cel bezposredni; réwnocze$nie dokonuje sie redukcja kryteriéow oceny
i ostateczng instancja staje si¢ opinia odbiorcy dzieta (w przypadku przed-
miotéw uzytkowych — konsumenta). Analogicznie przebiega, jak sie wydaje,
opisywany przez Zygmunta Baumana proces eliminowania , prawodawcow”
w dziedzinie kultury. Jednak szukajac dzi$ bezposrednich implikacji teorii Bro-
cha, dokonamy przeciwnej obserwacji: dominacja logiki kiczu, uciekajac od
prawodawstwa krytykéw, wigze sie z nowymi, bardziej nawet arbitralnymi ko-
deksami — miedzy innymi z systemem mody (o ktérym szerzej za chwile).
Kryteria estetyczne sa w tym ujeciu niemiarodajne dla podania cech dystynk-
tywnych kiczu, skoro nie musi si¢ on od warto$ciowych wyrobéw artystycznych
r6éznié¢ wygladem czy wykonaniem3. R6zni sie w wymiarze etycznym, powstajac
z zaburzonego procesu tworzenia, ktéry w tej aktywnosci wynaturzonej pod-
porzadkowany zostaje efektowi, za cel majac wywotanie u odbiorcy wrazenia
piekna.

»[-..] nieskonczony cel, to, co istotnie estetyczne, irracjonalne, co automatycznie
pojawia sie jako prawdziwie uboczny «skutek» etycznie pozytywnego dziatania,

3 Podobnie u Pawta Beylina (1975, s. 212): ,,Zaden w owych érodkéw formalnych wzietych od-
dzielnie czy tez zorganizowanych w system nie jest jeszcze wartoécig. Te same zestawy odnajdziemy
w dzietach, ktére uznajemy za pigkne, i w dzietach, ktére uznajemy za kicze”.
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[...] owo catkowicie irracjonalne co$ zostaje oto przeksztalcone w racjonalny cel
i to wlasnie stanowi istote systemu imitacyjnego, ktéry pozornie niczym sie nie
ro6zni od pierwotnego systemu wartosci, a jednak znajduje sie w bezposredniej
opozycji wobec niego” (Broch 1998b, s. 148-149).

Sztuka imitacyjna, jaka jest kicz, bez wzgledu na jej obiektywna jakos¢, przez
sam fakt bycia nastawiong wylacznie na zaspokojenie oczekiwan ma by¢ war-
to$ciowana etycznie, wigze si¢ bowiem z bezwzglednym zlem dogmatyzmu,
ktorego istota jest wchodzenie w autonomiczne kompetencje rozkazodawcze
innego systemu warto$ci. Satysfakcja estetyczna odbiorcy dominuje nad do-
tychczasowym przywilejem artysty czy profesjonalnych krytykéw w zakresie
ksztaltowania powszechnej recepcji dziefa.

W podobnym konteksécie Natalie Heinich (2001, s. 69-70; por. Heinich
1998) przywotuje koncepcje Alana Bownessa (1989): czterech koncentrycznie
ulozonych kregéw spolecznych, w ktérych przebiega odbidr dzieta (spotecz-
nosci artystow — krytykéw sztuki — kolekcjoneréw i sprzedawcéw — szerokiej
publicznosci spoza artystycznego $rodowiska). Zdaniem Heinich, wspodlcze-
sna recepcje dziet charakteryzuje inwersja drugiego i trzeciego kregu: pro-
dukty dzialalnoéci artystycznej wprost z waskiego kregu artystéw docieraja do
czysto komercyjnego Srodowiska mecenaséw, ktorzy umozliwiajg (badz nie)
i stymulujg dystrybucje dziet wéréd masowej publiczno$ci, z ktérej nieco wy-
roznia sie krag zawodowych krytykéw jako najmniej powigzany z rynkiem.
Ten kierunek rozwazan jest bliski koncepcji Waltera Benjamina (z lat trzy-
dziestych XX wieku): derytualizacji sztuki w dobie zaawansowanych technik,
ktore pozbawiaja dzieto sztuki jego wyjatkowosci i ,,aury”, umozliwiajac dy-
fuzje wsrdéd publicznosci nieograniczonej liczby réwnowartoéciowych kopii.
Cho¢ taka , marketingowa” logika i priorytety niosace kiczowaty efekt kiero-
waly tworzeniem wielu dziet sztuki rozmaitych epok (autor Kilku uwag o ki-
czu przytacza przyklady rozkwitu kiczowatej estetyki we wspodlczesnym mu
Zwiazku Radzieckim czy rzekomych zywych pochodni cesarza Nerona), Zro-
dia kulturowej dominacji kiczu Broch (1998a, s. 107) upatruje w szczegdlnej
kondycji umystowo-spotecznej XIX wieku:

»Niezaleznie od tego, jak dalece kicz wycisnal swoje pietno na wieku XIX, sam
wywodzi sie w przewazajgcej mierze z tej postawy duchowej, ktéra uznajemy za
romantyczng”.

Mentalno$¢ stanowigca tak dobrg pozywke dla kiczu cechowala mieszczan-
stwo, ktére wkraczalo w wiek XIX niejako predestynowane do objecia domina-
¢ji— ,,w fazie niezawodnego awansu”. Staneto przed zadaniem uzgadniania tra-
dycji ustepujacej klasy dworsko-feudalnej z wiasnym — niegdy$ rewolucyjnym
— charakterem. Ta pierwsza laczyla obyczajowy libertynizm z dekoracyjno-
$cig i estetyzacjg zycia codziennego (co jest zapewne przywilejem kazdej klasy
rzadzacej), przy czym sfera moralna nie musiata by¢ przedmiotem codziennej
troski, bo wpisywata si¢ w mityczne wyobrazenia o boskim hierarchicznym po-
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rzadku, ktéremu podporzadkowywano sie z pogodnym stoicyzmem. W trady-
¢ji mieszczanskiej odmiennie: przewazaly kalwinska, purytanska asceza badz
katolicki ideal cnoty, kontestacja libertynskiego ancien regime’u. Rozegzalto-
wany romantyzm, owocujacy niespotykang dotychczas eskalacja kiczu byt w tej
sytuacji proba pogodzenia reformacyjnego odkrycia absolutu w kazdej duszy
ludzkiej, a tym samym prymatu jednostki, z odrézniajaca mieszczanstwo od
ustepujacej arystokracji cnotg i idealem monogamii. W sferze moralnosci duch
epoki wyrazil sie wiec w egzaltowanej namietnosci:

»[...] wszelka powszednia, przypadkowa kopulacja wyniesiona zostaje pod nie-
biosa, urasta do rangi absolutu lub raczej pseudoabsolutu, przeksztalca sie
w wieczng i niezmienng miloé¢ Tristana i Izoldy. A poniewaz w ten spos6b
to, co ziemskie i przyziemne, ulata ku wiecznosci, gdzie §mier¢ zostaje przezwy-
ciezona, panuje tu nastr6j wrecz nieprzyzwoicie nekrofilski. [...] Monogamiczny
akt plciowy zostaje nie tylko wyniesiony do gwiazd: same gwiazdy wraz z cala
wiecznoscig $ciaga sie na ziemie, aby zrodzila sie tu rozkosz najwyzsza z mozli-
wych” (Broch 1998a, s. 109).

Broch widzial prosta analogie miedzy ta strategia wypracowywania wta-
snej etyki a tendencjami w estetyce. Cho¢ pogardzano dworska ozdobnoscia,
rysy tamtej sztuki dekoratywnej wcigz odbierano jako wyznaczniki dominuja-
cej pozycji spotecznej. W gruncie rzeczy pozadano wiec uciech artystycznych
libertynéw, lecz w obawie przed marnotrawieniem czasu na zmudne, nie za-
wsze uwienczone sukcesem tworzenie szukano jakiego$ wyzszego poziomu czy
instangji, ktéra legitymizowataby dzialalno$¢ artystyczna:

»1 tak jak kazda kopulacja miata $ciggaé na ziemie mitos¢ niebianska, tak kazde
dzieto sztuki jako takie miato sprowadzaé niebianskie piekno” (Broch 1998a,
s. 111).

W kiczu aprobata odbiorcy priorytetyzuje dzialalnos$¢ artystyczna. Pigkno,
ktore ma osiggnaé udany kicz, nie jest rozumiane subiektywnie, lecz jako war-
to$¢ majaca kazdorazowo, bez wzgledu na specyfike historyczno-kulturowa,
zaspokaja¢ uniwersalna potrzebe. Owo zaspokajanie staje sie serig doraznych
dziatan, miedzy ktérymi brak ciaglosci i konsekwencji. Cho¢ potrzeba pigkna
jest powszechnikiem kulturowym, a $rodki jej zaspokojenia powstajg kazdo-
razowo zgodnie z analogicznym mechanizmem i nie wymagaja szczegélnych
kompetencji kulturowych, to jednak sprzezona z nig jest potrzeba nowosci
i potrzeba aprobaty przez szersze grono. Na bazie afiliacyjnych mechanizméw
generowania gustu przez krag towarzyski i grupy odniesienia, wobec braku
immanentnie tkwiacych w kiczowatej sztuce czy rzemioéle kryteriéw oceny,
obowiazujace w danym momencie i srodowisku preferencje sa ustalane przez
mode, ktora jest systemem zamknietym i autonomicznym wobec powstajacej
réwnolegle prawowitej sztuki.

Mimo nieodpartego uroku wywodu Brocha proba wyabstrahowania z jego
koncepgji intersubiektywnych kryteriéw pojecia kiczu konczy si¢ niepowodze-
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niem. Pozwala zawezi¢ intuicyjne pojecie kiczu i moze stanowié przyczynek do
historyczno-poréwnawczych studiéw nad geneza jego dominacji (co prawda,
dyskusyjnej) w kulturze. Wskazéwek pozwalajacych na sformutowanie przy-
jetej tu implicite definicji jest jednak bardzo niewiele. Mozna wyszczegdlni¢
jedynie:

— podporzadkowanie wytwarzania przedmiotu aprobacie i podziwowi naj-
szerszej mozliwie publiczno$ci, brak szacunku dla niestandardowych gustow,
kryterium poréwnan przedmiotéw ograniczone do szacowania liczby amato-
réow;

— brak subtelnoéci wyrazu — maksymalizm wrazenia pigkna, zachwytu
(nad sztuka i detalem uzytkowym): nagromadzenie przezy¢, skrajno$¢ doznan,
czysto$¢ wzruszen czy teatralno$¢ autoekspresji (nie chodzi tu o kalkulacje
roli, ale raczej o to, jak reagujga na bodzce bohaterowie Mlodego Wertera, czy
styl, ktéry Proust nazywa ,,opera”, czyli dramatyczne przerysowanie);

— niepopadanie w ekstrawagancje, ktéra hamuje masowo$¢ efektu; nie ma
tu miejsca na kontrowersje — bodzZce maja by¢ plytkie, by chociaz czesciowo
docieraly do prawie kazdego i tak silne, aby zamaskowa¢ brak podmiotowe;j
identyfikacji kazdego z uczestnikéw spektaklu, ktéry wokét siebie tworzy ki-
czowata rzecz; przepych ozdobnikéw ma wiec abstrahowa¢ przecietne wyda-
rzenie i wpisywac je w pejzaz emocjonalny dowolnego obserwatora, a nadmiar
formy uwalnia ja od tresci, tworzac co$ w rodzaju Barthesowskiego symbolu;

— przecietno$é, powszechno$é, doraznoéé (natychmiastowosé) efektu.

Niestety, cho¢ w tekstach Brocha mozna doszukiwa¢ si¢ wskazania po-
wyzszych cech kiczu, kluczowe miejsce w jego teorii zajmuje warto$ciujaca
krytyka dogmatyzmu i dazenia do uniwersalnosci. Implikacje tej koncepcji pro-
wadza, przy probie dochowania wiernosci jej ,,duchowi”, do skoncentrowania
sie na krytyce doraznosci, plytkosci i efemerycznosci wrazenia piekna w kul-
turze masowej i generowanej przez nig modzie. Logiczna konkluzja musialoby
by¢ uznanie calej wspoélczesnej zachodniej kultury konsumpcyjnej za kulture
kiczu. Taka $ciezka rozumowania, cho¢ efektowna, ma niewielka warto$¢ po-
znawczg; lepiej nadaje sie do objasniania spotecznej genezy zjawiska kiczu niz
do badania jego wspdlczesnych przejawow i, z wyjatkiem kilku punktéw, nie
widze mozliwodci jej efektywnego rozwinigcia w postaci empirycznej. Przy-
wolanie prac Brocha, mimo tych zastrzezen, uwazam jednak za pozyteczne
z dwéch wzgledéw. Po pierwsze, z uwagi na szczuptos$¢ dorobku teoretycz-
nego poswieconego $cisle tematyce kiczu. Po drugie, dlatego ze 6w krytyczny
wobec masowosci i mieszczanstwa rys prac Brocha, bardzo wyrazny w jego ese-
jach, powraca wiernie u dzisiejszych publicystow kontrkonsumpcjonistycznych
(zob. Sowa 2003).

Bardziej precyzyjny, lecz mniej wyrazisty w swoim podejsciu do kiczu polski
teoretyk Pawel Beylin dwukrotnie zmierzyl sie z tym pojeciem. W 1966 roku
wyglosil odczyt, w ktérym definiowal je w kategoriach nasladownictwa i ste-
reotypizacji, co otworzylto pole do polemik (m.in. ze strony Aleksandry Oko-
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pien-Stawinskiej, Marcina Czerwinskiego, Andrzeja Jakimowicza, Wiestawa
Juszczaka, Mieczystawa Porebskiego czy redaktora pokonferencyjnego numeru
pisma , Polska Sztuka Ludowa”, Aleksandra Jackowskiego). Ich krytyke na$la-
downictwa jako warunku koniecznego i wystarczajacego do kwalifikacji dziel
jako kiczowatych autor uwzglednil w kolejnym eseju na ten temat (Beylin
1975), w ktorym wyszczegélnil dwa kicze. Pierwszy, zerujacy na akademizmie
i plasujacy sie tylko o krok od niego, bylby idealizacja formy i chwytéw arty-
stycznych pochodzacych ze sztuki i jej konwencji, ktoére nadgorliwie doprowa-
dza do przesady, petryfikuje bez polotu i bez treéci. Kiczowate dzieto wyprane
z tredci jest zarazem pozbawiong tozsamosci, nieudang i bezsensowng kalka.
W odréznieniu od kiczu akademickiego istnieje rowniez kicz jarmarczny, ktory
idealizuje tematy, dekontekstualizujac je, splycajac i odchodzac od pozornie
pokrewnego folkloru, gdyz i tu takze brak zakorzenienia, autentycznosci, toz-
samodci, ale i naiwnosci (te ostatnia ceche pomine w mojej, cze$ciowo spra-
wozdawczej, definicji zjawiska, gdyz wrecz przeciwnie: naiwno$¢ uwazam za
warunek konieczny kiczu).

Z kolei Tadeusz Pawlowski (1987) sformulowat obszerna typologie sposo-
béw definiowania kiczu, nie opowiadajac si¢ kategorycznie za zadna z nich. Sto-
sunkowo duzo uwagi po$wiecil kategorii powtarzalnosci, nawigzujac przy tym
do koncepcji kultury masowej Antoniny Kioskowskiej. Inni badacze (bioracy
udziat w dyskusji we fragmentach opublikowanej w ,,Polskiej Sztuce Ludowej”)
cechy gtéwne kiczu widza migdzy innymi w: potaczeniu bez mysli przewodniej
niespojnych elementéw pochodzacych z policentrycznych tradycji, nieintegral-
nosci calego dzieta (Czerwinski), zachwianiu autentycznosci regionalnej i kul-
turowej oraz przejeciu standardéw obcej kultury masowej (Jakimowicz) czy we
wtérnosci, ale przejaskrawionej, karykaturalnej, w niedostosowaniu inspiracji
do procedur i formy koncowe;j.

KICZ JAKO TYP IDEALNY:
SYNDROM CECH FORMALNYCH POZWALAJACYCH NA KWALIFIKACJE
KONKRETNYCH PRZEDMIOTOW MATERIALNYCH JAKO KICZOWATYCH

Kicz zatem nie tylko potocznie funkcjonuje jako wyrazenie wysoce su-
biektywne, oceniajace, konotatywne i bardzo zniuansowane; nie ma stalego
zbioru desygnatéw, lecz w zalezno$ci od preferowanych przez definiujacego
kryteriow czy sfer, w ktérych jest obserwowany, moze przyjmowal rézne
formy. Najcenniejsze bytoby w pelni sprawozdawcze, klasyfikujace i uniwer-
salne rozumienie pojecia (Pawtowski 1987), pozwalajace intersubiektywnie
wyréznic zbidr przedmiotéw kiczowatych sposréd ogétu innych. Nie wypraco-
wano jednak wystarczajacych kryteriow formalnych, ktére umozliwilyby wy-
znaczenie takiej obiektywnej linii demarkacyjnej, cho¢ istnieje wiele typo-
logii porzadkujacych, czyli wyznaczajacych miejsce obiektu badZ dzieta na
zrelatywizowanym do danej dziedziny kontinuum ,kiczowosci”. Takie préby
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podjeli Theodor Adorno w muzyce, Walther Killy i Umberto Eco w lite-
raturze czy Eberhard Wahl i Abraham Moles w sztuce uzytkowej, poka-
zujac niektére z morfologicznych kryteriéw kiczu. Pozostajac w sferze ma-
terialnej, najblizszej socjologii konsumpcji, bedacej tu gtéwnym odniesie-
niem, oméwie pokrotce typowe parametry przedmiotéw kiczowatych, gdzie-
niegdzie uzupelni¢ je o cechy nowoczesne, ewoluujace wyraznie z wyszcze-
goélnionych tendencji. Siegne przy tym do pracy Abrahama Molesa (1978,
s. 58-71).

(1) Linie wyznaczajace kontury przedmiotéw badz wzoréw to skompliko-
wane krzywe o wielu punktach przegiecia, charakterystyczne dla nouville, czyli
stylu ,kluskowatego”, zwanego tak od typowych form gotujacego sie maka-
ronu. Malo jest natomiast punktéw zaczepienia czy niecigglosci (poza konco-
wymi partiami motywu). To styl charakterystyczny na przyktad dla kwiecistych
obrzezy pocztowek.

(2) Krzywe wystepuja w rodzinach powtarzajacych si¢ elementéw o roéznej
wielkoédci, lecz o tych samych proporcjach. Takie ornamenty i krzywe konturu
to ostre kryterium, ktére mogtoby zostaé¢ uzyte w analizie matematycznej,
jednak jest ono bardziej trafne dla kiczu z poczatku XX wieku (jak de Stijl
w dekoracji), a mniej na gruncie estetyki wspolczesnej. Tutaj nasuwa sie za to
na mysl , kanon” kiczowatych wzorkéw, ktére czesto pozwalaja bardzo trafnie
wyréznic kicz péznokapitalistyczny: serduszka, gwiazdki, strzatki czy $niezynki
(albo bardzo popularne w Japonii Hello kitten).

(3) Brak wigkszych, niezaktéconych powierzchni. Wszelkie ptaszczyzny wy-
pelniajg nagromadzone w maksymalnym stopniu elementy dekoracyjne. Sadze,
ze konieczne jest tu odrdznienie tych wzoréw od chocby perskich arabesek mu-
zulmanskich: w kiczu ornamenty sg heterogeniczne w kolorystyce i motywach
i czesto maja charakter figuratywny.

(4) Wiele koloréw i zestawienia kontrastow ich czystych, dopetniajacych
si¢ postaci. Wiele barw utozonych w tecze, a takze dominacja rézéw, czerwieni
i fioletéw. Wspolczednie obok rézu do palety kiczu nalezaloby zapewne dodaé
wszelkie kolory fluorescencyjne, metaliczne, z6ity (charakterystyczny dla lat
osiemdziesigtych XX wieku) i pastele, zwlaszcza te, ktére w naszej kulturze
stereotypowo kojarzone sg z plciag niemowlat.

(5) Prawie niezawodnym kryterium sg (jak zreszta wszelkie podrobki
i atrapy) materialy udajace co$ innego. Na przyktad: drewno imitujace marmur,
guma czy folia udajace tkanine, poztacane metale czy plastyk uksztaltowany na
wzér drewna. Za Tadeuszem Pawlowskim (1987, s. 185) warto doda¢d jeszcze
jedno: nadanie ksztaltu aerodynamicznego przedmiotom wybitnie statycznym,
takim jak popielniczki czy lampy.

(6) Ostatnim elementarnym wyznacznikiem, nader trafnym w przypadku
przedmiotéw dekoracyjnych, jest znaczna rozbiezno$¢ miedzy rozmiarami
wtornego przedstawienia i jego modelu: wyolbrzymienie czy zminiaturyzo-
wanie oryginalu albo wzoru naturalnego, takie jak bibeloty wzorowane na
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znanych zabytkach: wieza Eiffla czy Luk Triumfalny na breloczku do kluczy,
miniaturowe stonie lub ogromne, stylizowane myszy czy motyle jako rzezby
ogrodowe. Ta redukcja lub rozszerzenie wzoru wiaze si¢ z prymatem deko-
racyjnej funkcji przedmiotu nad jego istotg — dostosowywaniem wymiaréw
dzieta do przestrzeni jego ekspozycji: na przyktad obrazy przycina si¢ albo
pomniejsza do wielko$ci $ciany salonu albo powierzchni blatu, zamiast zna-
lez¢ miejsce bardziej odpowiednie dla ich oryginalnych rozmiaréw i charak-
teru.

Te elementarne cechy Moles uzupelnia o cztery kryteria odnoszace si¢ do
calych zbioréw czy systemoéow przedmiotéw (stylow, wnetrz uzytkowych, kom-
pozycji w rozumieniu display itd.), zwigzkéw miedzy materialnymi elementami
jakiej$ przestrzeni:

(1) Na kicz wskazuje nagromadzenie przedmiotéw w niewielkiej prze-
strzeni, dajace efekt $ci$niecia i przyttoczenia. Kiczem jest zbieractwo, ma-
gazynowanie, ktére zatrzymac moze fizyczny brak miejsca na nowe eksponaty,
ale nie wzgledy estetyczne.

(2) Gromadzone sa przedmioty heterogeniczne pod wzgledem faktur, kolo-
réw, rozmiardéw, stylu i zastosowania. Ich kombinatoryka nosi znamiona nie-
$wiadomego surrealizmu: te przypadkowe zestawienia przywolujg zaskakujace
skojarzenia.

(3) Elementy nie pasujg do siebie formalnie, ale i funkcjonalnie: rzecz ja-
sna, standardowe wyposazenie medyczne, kuchenne czy kosmetyczne nie jawi
si¢ jako kicz, lecz na przyklad serie dekoracji $ciennych czy bibelotéw (jezeli
wyobrazimy sobie typowe wnetrze mieszczanskie z kamienicy, zauwazymy tu
kontynuacje koncepcji Brocha).

(4) Ekspozycje autentycznie kiczowate nie sa wynikiem zamystu artystycz-
nego czy dekoratorskiego — powstaja przez ,zasiedzialo$¢”, stopniowe na-
warstwianie sie pamiatek z podrézy, trofeéw kariery spotecznej (statuetki czy
dyplomy), prezentéw czy kolejnych narzedzi spetniajacych te same funkcje,
a réznigcych sie jedynie wzornictwem (kolejny przytyk wobec wielopokolenio-
wych kolekgji u mieszczan).

Te tatwo wyrdznialne cechy kiczu, chociaz umozliwiaja relatywnie proste
klasyfikacje, zamykaja si¢ jednak w dziedzinie estetyki i nie majg znaczacych
implikacji socjologicznych. Ciekawszym materialem do badan bytyby — nie-
sprzeczne z powyzszymi, acz znacznie bardziej subiektywne — ,,cechy ukryte”,
ktére Abraham Moles (1978, s. 76) przytacza za wynikami badan Engelhardta
i Killy’ego. Pozwalajg one wyznaczy¢ piec zasad kiczu, rozumianego wcigz jako
cecha przedmiotéw, rozpatrywanych jednak ze wspétczynnikiem humanistycz-
nym, czyli z uwzglednieniem zamierzen ich twércéw i konsumentow. Wzigte
tacznie, jako pewien syndrom, mogg da¢ badaczowi szanse uchwycenia specy-
ficznego typu wrazliwoéci, zapo$redniczonej przez dobra i w nich
sie materializujacej. Owe zasady, trafniej oddaja charakter kiczu, ktéry
nie jest stylem czy moda, ale pewnym stalym modusem w rozwoju form i za-
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chowan. Oczywiscie, zasady te nalezy ujmowac jako wzajemnie powigzane —
do orzekania o kiczu nie wystarczy jeden z ponizszych czynnikéw w oderwaniu
od innych.

(1) Niedostosowanie: chodzi o pewng dewiacje, stale odchylenie od
nominalnego przeznaczenia i funkgji, jakg dany przedmiot uzytkowy powinien
petni¢. Mimo niekiedy starannego wykonczenia kiczowate rzeczy razg pokret-
noscig koncepcji. W sztukach narracyjnych paralelg bylby tu zupeiny brak od-
niesien do rzeczywistosci, realizm magiczny. Przykladem moze by¢ nadawanie
fantazyjnych form przedmiotom najbanalniejszym, takim jak lyzka do butéw,
miniatury zabytkéw czy rzezbione karykatury znanych postaci w roli zakretek
do butelek, przyciskéw do papieru czy spinek do mankietéw — przy czym nie
chodzi tu o zabawki dla dzieci, co kieruje nas w strong ciekawego wspodlczesnie
zjawiska infantylizacji konsumpgji.

(2) Kumulacja to, w przeciwienstwie do minimalizmu i prostoty,
monstrualna dazno$¢ do gromadzenia w jednym przedmiocie maksymalnej
liczby pseudofunkgji, zapozyczen, styléw i elementéw dekoracyjnych — ra-
zace polaczenie kolekcjonerstwa pozbawionego mysli przewodniej i 0zdob-
karstwa.

(3) Synestezja: bliskie kumulacji staranie zaangazowania maksymalnej
liczby zmystéw, préba chorobliwego zintensyfikowania percepcji przez zaata-
kowanie jak najwiekszej liczby kanaléw zmystowych: naraz lub obok siebie.
Te tradycje rodem z lunaparku podtrzymuja dzi$ migdzy innymi kina tréjwy-
miarowe i symulatory albo tzw. spektakle $wiatta i dZwigku, ktérymi wiadze
niektérych miasteczek starajg sie podnie$¢ atrakcyjno$é turystyczna swoich
zamkowych wzgoérz.

(4) Komfort: unikanie wszelkich trudéw, wysitku i nudy zwigzanych
z uzytkowaniem rzeczy czy odbiorem dzieta sprawia, ze stosunek do przed-
miotéw ogniskuje sie wokdt wygody, znajomej prostoty, dobrego samopoczu-
cia i — definiowanego na bazie przekazéw medialnych — luksusu. Wigze sie
z dazeniem do kryjacego si¢ pod niemieckim terminem Gemiitlichkeit zjawiska
»uprzytulniania” $wiata. W sferze wizualnej preferowane sa lagodne formy
i kolory, znane i oswojone motywy; co w muzyce i sztukach narracyjnych
przejawia si¢ w uzaleznieniu od powtarzalnego rytmu. Przykiadem jest sza-
blon popowych piosenek (zwrotki przeplatane refrenem i zasadniczo staly,
waski repertuar zwrotdw i fraz w warstwie lirycznej réznych utworéw) albo
sztampowo$¢ popularnych gatunkéw literackich, filmowych i telewizyjnych
(standardowe typy postaci, analogiczny szkielet akcji), w ktérych zadowole-
nie uzyskiwane jest cyklicznie (przy wyjasnieniu zagadki w kryminale, za-
konczeniu misji w serii filméw o Jamesie Bondzie, a w krétszym cyklu —
dzieki komicznemu rozwiazaniu kazdej sceny w sitcomie). Oprécz wygody,
konsumpcje dobr stymuluje dazenie do regularnego potwierdzania wilasnej
warto$ci przez poréwnywanie, jednak przy zachowaniu postawy zasadniczej
akceptacji siebie i dominujacej roli towaréw w systemie komunikacji. Cha-
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rakterystyczny jest bardzo maty dystans do nabywanych i posiadanych przed-
miotéw 4.

(5) Przecietno$¢: kicz znajduje sie zawsze w po6t drogi miedzy tym, co
od dawna znane, a tym, co pociaga nowoscig; przeciwstawia sie awangardzie,
daleki jest jednak od konserwatyzmu. Charakterystyczne jest odbijanie z pew-
nym stalym opdznieniem nowych trendéw i ciekawostek w dziedzinie mody
czy wzornictwa przemyslowego, jednak w wersji ztagodzonej, dostosowanej do
masowych gustoéw przez odwolanie do znanych styléw estetycznych. I balan-
sowanie przy tym miedzy brakiem umiaru a zachowaniem pewnej miary, bo
zbytnie zniesienie w strone skrajnosci niszczy kicz, zastepujac go pieknem badz
szczera brzydotg. Kicz jako produkt doraznej realizacji potrzeby piekna jest za-
wsze ,na miar¢ kazdego czlowieka”, inaczej niz produkty sublimacji potrzeb
i dzieta sztuki, ktére z zasady go przerastaja.

»Przeciwnie do tego, co méwi mit wypracowany wokoét Haute Couture — pisze
Roland Barthes (2005, s. 299) — bardzo mozliwe, ze to krawiectwo $redniego
poziomu ma decydujacy wplyw na rzeczywiste przyspieszenie zakupéw ubra-
niowych”.

Przecietnos¢ w potaczeniu z komfortem nieodmiennie sg gtéwng silg na-
pedowa konsumpcji débr trwalszego uzytku, ale wspoélczes$nie generuja takze
bardziej specyficzne zjawiska. Kicz taczy sentymentalng nostalgie z tradycja
(w warstwie symbolicznej) i tendencje do gromadzenia z imperatywem bez-
krytycznie rozumianej nowoczesnosci i aktualnodci: na styku tych zasadni-
czo sprzecznych dazen powstajg przerdzne wynalazki kompozycyjne, majace
na celu dostosowanie podziwianej estetyki do wspolczesnych standardéw.
Powstaja sprzety o zaawansowanych mechanizmach (pidra, zegary, telefony
i funkcjonalne hybrydy) wmontowane w obudowy staroci, ktére odpowied-
nio modyfikuje sie, by stuzyly nowej koncepcji ich zastosowania. Wtérnie za
tym procesem nadchodzg gadzety imitujace tamte w antycznych obudowach,
taczace nowoczesne i stylizowane elementy. Pojawiajq si¢ stare aparaty tele-
foniczne z wbudowanym mechanizmem dostosowujacym je do nowoczesnych
standardéw wygody albo elektroniczne zegary z kukutka. Ich dalekimi pochod-
nymi sg stylizowane na autentyczng tworczo$¢ ludowa regionalne pamiatki
(np. ciupagi), do ktérych wprowadzono techniczne udogodnienia (dtugopis
czy nawet laser). Te przyktady odsytaja bezposrednio do opisanego przez Mo-
lesa pozornego funkcjonalizmu, ktéry ujmuje nizej jako mit uzytecznosci.

Intuicja podpowiada, ze uzasadniona jest operacjonalizacja zasady prze-
cietnosci czy usrednienia preferencji we wspolczesnym spoteczenstwie jako
sktonnosci znacznej liczby konsumentéw do podobnych wyboréw estetycz-
nych sposréd ogoétu produktéw znajdujacych sie w ich logistyczno-finansowym

4 Eksplikacja tej zasady u Molesa odsyta do zdecydowanie antykapitalistycznego i antymiesz-
czanskiego watku jego rozwazan. Moja interpretacje chcialabym dopasowaé do realiéw spote-
czenstw péznego kapitalizmu — z wylgczeniem ideologizujacych odwotan do ich genezy.
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zasiegu. Zauwazmy jednak, ze repertuar tych produktéw jest zwrotnie ksztal-
towany przez trendy wyboréw konsumenckich, a mimo to wachlarz réznych
form, jakie przyjmujq dobra, zmienia si¢ z sezonu na sezon, co sprawia wraze-
nie pelnej autonomii wobec preferencji poszczegdlnych klientéw. Warto wiec
chwile zastanowi¢ sie nad genezg uniformizacji gustéw w warunkach postfor-
dyzmu, czyli w zalozeniu rynku konsumenta. Skupi¢ si¢ raczej na ulegtosci
wobec mody i reklamy determinujacej wybory jednostek niz wariatywnosci ich
indywidualnych preferencji. Na funkcje podtrzymywania przecigtnosdci przez
mode zwracal uwage juz Georg Simmel (1980, s. 181):

»Urok nasladownictwa lezy przede wszystkim w fakcie, Ze umozliwia ono do-
godna prébe sil, ktora jednak nie wymaga znaczniejszych, osobistych i twor-
czych zastosowan, lecz rozgrywana jest gladko i lekko [...] nagladownictwo [...]
reprezentuje soba jedng z podstawowych tendencji naszego charakteru, a mia-
nowicie te, ktéra zadowala sie podobienistwem, jednolito$cia, przystosowaniem
jednostkowego do ogdlnego i kladzie nacisk na element stalosci w zmianie”.

SYSTEM MODY JAKO CZYNNIK STYMULUJACY PRZECIETNOSC
WSPOLCZESNIE — KICZ JAKO PRODUKT KULTURY MASOWE]J?

»Marksista powiedzialby, ze burzuazja zdegradowala sztuke do poziomu kiczo-
watego towaru, dlatego tez okresy najwickszego rozkwitu kapitalizmu przemy-
stowego silg rzeczy musza by¢ jednoczednie okresami rozkwitu kiczu” (Broch
1998a, s. 107).

Powyzsza uwaga Brocha z roku 1950 powinna sie zdezaktualizowa¢ wraz
z nadejéciem po6znego kapitalizmu i rynkowej rewolucji, postfordyzm zmienit
bowiem roztozenie akcentéw na rynku towaréw. Wraz z uzaleznieniem dyna-
miki rynku od nieograniczonych wyboréw konsumenta sposréd tego, co oferujq
mu konkurujacy o jego pragnienia producenci, priorytetowe powinny sta¢ sie
jako$¢ wyrobu i demokratyczny proces kreowania indywidualistycznych wize-
runkéw. Producenci coraz bardziej skupiajg sie na dazeniu do uzyskania doraz-
nej aprobaty klienta. W granicach ekonomicznej optacalnosci i technicznych
mozliwoséci masowej produkcji towardéw rynek musial wyksztalci¢ odpowied-
nie, subtelne, cho¢ bezbledne, sposoby permanentnego wywolywania pozada-
nego efektu piekna, ktérego potrzeba ma by¢ zaspokajana przez konsumpcje
odpowiednich doébr. Zamiast skoncentrowania na produkcie i dazenia do jego
jako$ciowej przewagi nad konkurencja, energia producentéw jest kierowana na
strategie reklamowe, ktére maja wyolbrzymiaé pozapragmatyczne pragnienie
przedmiotéw niewiele sie de facto réznigcych od juz posiadanych, gdyz sa pro-
dukowane tasmowo. Udoskonalone mechanizmy komercyjnej perswazji, stajac
sie gléwna determinantg konsumpcyjnych preferencji, zmniejszajq role prywat-
nego zmystu estetyki konsumenta. Wzrost kulturowego znaczenia konsumpcji
wzmocnil wiec role mody jako zewnetrznego wobec indywidualnych gustéw



www.czasopisma.pan.pl l &AN www.journals.pan.pl
<D

KICZ — PRZEGLAD KONCEPCJI TEORETYCZNYCH 143

zrédla kryteridéw wartosciowania dziet sztuki i produktéw uzytkowych. Zalew
kiczu wéréd masowych towardw jest faktyczng konsekwencjg panowania rynku
konsumenta, ktéry wymusza na twoércy nastawienie na efekt uzyskiwany nie
tyle dzieki obiektywnym cechom produktu, ile przez dazenie do generowania
nowych pragnien w grze symboli i autorytetéw, bedacych czescig instrumenta-
rium autonomicznego systemu mody.

»Moda ukrywa si¢ niczym bdg: wszechmocny, a jednak udajacy, ze tkanina dru-
kowana ma pelng swobode oznaczania Wyscigdw w naturalny sposéb. Moda jest
tu traktowana jak wstydliwa i despotyczna warto$¢, przemilczajaca swoja tozsa-
mo$¢” (Barthes 2005, s. 280).

Tak czterdziedci lat temu pisal Barthes w Systemie mody, gdzie stosujac
drobiazgowg strukturalistyczng metodologie dowiédl, ze moda jest w kul-
turze systemem semantycznym o pelnej autonomii®. Moda jako system jest
w tej koncepcji przedstawiona jako rodzaj nieuchwytnej i implicytnej, bo pra-
wie zawsze przemilczanej determinanty stosunku zachodzacego miedzy jako-
$ciowo réznymi strukturami: ubiorem jako obrazem, czyli calo$ciowy ideg da-
nego stroju, ubiorem jako technologiczng realnoscia, konkretem oraz struk-
turg slowna ubioru. Zmiany mody sa zupetnie arbitralne, bo to, jakie signifiant
(rodzaj ubioru) desygnuje w danym momencie Mode (czyli zawsze to samo
wskazywane przez nie signifié), kazdorazowo jest wynikiem niczym nieuwa-
runkowanej decyzji; system ten jest w pelni konwencjonalny. Jak pisze Barthes
o tej nieskonczonej metaforze jednego desygnatu:

»Jesli zurnal opisuje jaki$ str6j za pomocg mowy, robi to tylko po to, by przekaza¢
pewna informacje, ktérej trescia jest — Moda” (Barthes 2005, s. 25).

»Signifié zawsze jest Scisle pojedyncze — zawsze i wszedzie jest nim Moda”
(Barthes 2005, s. 283).

Co wiecej, w magazynach poswieconych modzie reguly stroju, wszystkie
pozornie méwiace o praktycznodci (,biel jest doskonala na upaly”), spraw-
czodci (,kwiaty przynosza wiosne”) czy odpowiednioéci (,na wieczdr tylko
czern”), w rzeczywisto$ci odsylaja do samej mody — wartosci samej w sobie,
powstajacej arbitralnie, cho¢ prébuje sig¢ ja legitymizowac jako dostosowana do
wymogdéw codziennego zycia.

»Funkcjg systemu retorycznego jest maskowanie systemowej i semantycznej na-
tury wypowiedzi, ktére sg jej podporzadkowane, poprzez przeksztalcenie row-
nowaznoséci w racje, [...] zlaczenie $wiata i ubioru czyni przedmiotem zwykfego

5 Zastanawiajac sie tu nad moda siegnelam po teoretyczne odwolania do strukturalnego ujecia
tego zjawiska przez Barthesa, poniewaz jego analiza mody z zurnali — jako systemu wybitnie
arbitralnego — najlepiej pokazuje Zrédla uniformizacji preferencji estetycznych (zreszta, podobnie
jak w Dystynkcji Bourdieu). Jednak moda powstajaca oddolnie, za sprawa inspiracji ,ulica” takze
prowadzi do wyksztalcenia sie uniformizujacych trendéw, czym zajme sie dalej.
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dyskursu, ujawniajac przyczyny, pokrewienstwa, [...] wszelkie pseudologiczne
skutki” (Barthes 2005, s. 280).

Faktycznie, wydaje sie, Ze normatywny system mody, determinujacy wybory
i styl konsumowania, przez jednostki jest postrzegany jako oczywisty i dany?®,
na réwni z innymi faktami spotecznymi. Georg Simmel (1980, s. 184) takze
podkresla arbitralno$¢ tego systemu:

»Z reguly materialne uzasadnienie dzialania pokrywa sie z generalnym upo-
wszechnieniem, ale w wypadku mody istnieje catkowita rozbiezno$¢ obojga
i jednostce pozostaje tylko ogdlna akceptacja jako decydujacy motyw jej przy-
jecia. Sadzac po brzydkich i odpychajacych rzeczach, jakie sa czasami modne,
mozna by przypuszczaé, ze moda pragnie okazaé swq wladze zmuszajac nas do
noszenia najbardziej odrazajacych rzeczy dla niej same;j”.

W okresie péznego kapitalizmu produkty, dostepne jednostkom bez wy-
sitku, funkcjonuja w stalym dla catego zachodniego $wiata cyklu, ktéry pod
wzgledem estetycznym podlega wspélnemu systemowi trendéw generowa-
nych przez pojedyncze centra (Skandynawia i Berlin dla designu, Mediolan
czy Paryz w przypadku odziezy). Elementy lokalne w toku globalizacji zostaly
wpisane w pojedyncze, przemijajace trendy w ogdlnym systemie, a z czasem
zupelnie wyparte na rzecz zunifikowanych, cyklicznie zmieniajacych sie stylow.
Ogromna wiekszo$¢ przedmiotéw bedacych w danym momencie w obiegu spo-
tecznym to modele najnowsze badz wyraznie rozpoznawalne jako pochodzace
z kilku (nie wiecej niz oémiu) ostatnich sezonéw. Cykl zycia produktéw inten-
cjonalnie zostal skrécony tak, aby produkcje od konsumpcji docelowo dzielit
okres nieprzekraczajacy dwéch lat. W przypadku przedmiotéw uzytkowych ten
cel jest osiagany przez dostosowanie jakosci do maksymalnie kilkunastomie-
siecznego okresu gwarancji. Z kolei przedmioty o funkcji dekoracyjnej oznacza
sie charakterystycznymi elementami wizualnymi, ktére w powszechnym odbio-
rze maja przypisac je do konkretnego sezonu. Brak aktualnosci jest odbierany
jako komunikat o mniejszym powodzeniu spotecznym, zatem w wielu kregach
zawodowych i towarzyskich marginalizuje jednostki. W ten sposéb wskazéwki
mody staja sie spolecznie wazniejszym kryterium wyboréw niz indywidualne
preferencje estetyczne i w perspektywie czasu to one ksztaltujg gust.

Wizerunek kreowany przez jednostki za pomocg systemu dobr material-
nych w efekcie jest wyrazem mniejszej badz wiekszej uleglosci wobec mody
albo zdecydowanej i celowej opozycji wobec niej — w sytuacji braku systemoéow
alternatywnych niemozliwe jest funkcjonowanie zupetnie obok, niezaleznie od
tego powszechnie obowigzujacego kodu. Fakt, ze styl bardzo indywidualny, od-
mienny od lansowanego w danym momencie, jest zawsze opozycyjny wobec
efemerycznych trendéw sezonu, zrywa jego zakorzenienie czasowe na rzecz

6 Analogicznie, Peter Berger i Thomas Luckmann (1983) opisuja skonstruowana rzeczywisto$é
spoleczng dnia codziennego jako taken for granted.
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wiecznie napietej relacji z terazniejszoscig. Brak aktualnoéci jest postrzegany
w kategoriach spoéznienia i bledu. W warunkach monopolu krétkotrwato$ci
odniesienia do przeszlosci przeksztalcaja si¢ w ulotne momenty nostalgii. To
dobra egzemplifikacja fragmentaryzacji czasu na serie wiecznych ,teraz” (Ja-
meson 1996).

Umieszczenie przecietnosdci wéroéd wskaznikéw kiczu wymaga sformutowa-
nia zastrzezen. Uznanie calej wspodliczesnej kultury konsumpcyjnej za przejaw
kiczu ze wzgledu na sama jej masowos$¢ byloby odarciem tytulowego poje-
cia z catlego potencjalu, jaki moze wnie$¢ do naukowego dyskursu i badan,
degradowaloby je do rangi kampfbegriff. Przecietno$¢ zatem, rozumiang jako
ulegtos¢ wobec autorytetow (mody, ekspertow, celebrytéw, srodowiska, grup
réwiesniczych itd.), w polaczeniu z lgkiem przed zbytnim ekscentryzmem,
konwencjonalizmem w estetycznych preferencjach i wstydem jako ich glow-
nym korektorem mozna wigczy¢ jedynie jako cze$¢ sktadowg definicji
specyficznego typu konsumowania, na rowni z elementami dazenia
do komfortu (por. poprzednie typologie) i dekoracyjnosci (wyzej jako ,, kumula-
cja”). Dopiero woéwczas mozna kategorie przecietnos$ci zastosowaé w badaniach
empirycznych wraz z drugim komponentem, odnoszonym przez Alexandra Mo-
lesa do przedmiotéw.

KICZ JAKO POSTAWA WOBEC SWIATA MATERIALNEGO,
GENERUJACA SZCZEGOLNY TYP STOSUNKOW Z PRZEDMIOTAMI

Pojecie kiczu mozna zoperacjonalizowa¢ w oderwaniu od konkretnych
obiektéw materialnych. W tym sensie jest to typ stosunkoéw, jakie czlowiek
moze nawigzywac z dowolnymi przedmiotami, warunkujacy jego styl konsump-
cji. Wykorzystam w tym celu ujecie kiczu jako proporcji opisanych ponizej po-
staw, uzupelnionych o cechy samych przedmiotéw, na przyklad , przecietnos¢”.
Nawiazujac do dzieta Molesa (1978, s. 36), mozna wyr6zni¢ sze$¢ podstawo-
wych typow stosunkéw ludzi ze $wiatem przedmiotéw, ktére w okreslonych
proporcjach wchodza w skiad typéw bardziej ztozonych. Jeden z takich typéw
bedzie charakterystyczny dla kiczu. Najpierw scharakteryzuje krétko (w ich
formie ,,czystej”) poszczegdlne postawy wobec przedmiotow:

Postawa ascetyczna opiera si¢ na systematycznym ograniczaniu badz od-
rzucaniu wszelkich przedmiotéw, ktoére nie petnia niezbednych w zyciu funkcji;
ta zdolno$¢ wyrzeczenia si¢ komfortu i przyjemnosci obcowania z material-
nym otoczeniem jest charakterystyczna dla ortodoksyjnych wspoélnot religij-
nych oraz wspoélczesnych kontestatoréw konsumpcjonizmu. Etyka surowosci
i ograniczen ma za zadanie zachowa¢ integralno$¢ jednostki wobec kultury ob-
fito$ci; taczy sie czesto z duzym dystansem do $wiata spolecznego w ogoéle oraz
sktonnoscig do jego krytyki.

Postawa agresywna to czerpanie przyjemnosci z destrukcji. Obejmuje
cale spektrum zachowan: od patologii chuliganizmu, poprzez piromanieg, po-
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tlacz, az po charakterystyczne dla momentéw przejécia w wielu typach kul-
tury oczyszczanie terenu z rekwizytéw przesziosci i tworzenie symbolicznej
przestrzeni, uwalnianie si¢ od presji rzeczy. Panowanie nad przedmiotami jest
tu najpelniejsze w momencie niszczenia. Od ascetyzmu rdzni te postawe —
paradoksalnie — szacunek wobec przedmiotéw, nierzadko bogata symbolika
zbudowana wokol sfery materialnej, a takze autoteliczny charakter stosun-
koéw z przedmiotami (niszczenie jest nagradzajace samo w sobie, podczas gdy
asceza jest podporzadkowana szerszemu systemowi etycznemu, ktéry ma jg
wynagradzac).

Postawa nabywcza, czyli gromadzenie, polega na utozsamieniu pola po-
siadania z obszarem wtadzy czlowieka. Przedmioty sa postrzegane jako eksten-
sje wiascicieli, a ogdét materialnej sfery $wiata spolecznego — jako chaotyczny
zbidr, nad ktérym wiadanie symbolizuje wladze w innych sferach spotecznych.
Co istotne, nabywane przedmioty nie zastepuja sie¢ wzajemnie: gromadzenie
postepuje nawet wowczas, gdy objeto$¢ przedmiotéw przekracza pojemnoscé
miejsca przeznaczonego pierwotnie na ich ekspozycje. Nabywaniu doébr za-
czyna wtedy towarzyszy¢ nabywanie przeréznych konteneréw (notabene row-
niez traktowanych jako produkty o walorach estetycznych), majacych pomoéc
wygospodarowac przestrzen na nowe nabytki. Dzialania wynikajacych z tej po-
stawy napedza czesto permanentne porownywanie sie z grupg odniesienia. Wa-
runkiem przyjemnosci jest wiec nie tylko nieposkromione gromadzenie i eks-
ponowanie wszelkich przedmiotéw, ale tez posiadanie wérdd nich eksponatéw
w danej chwili najmodniejszych, przynoszacych najwigkszy prestiz spoteczny.
Co wazne, granica tolerancji jest tu szeroka i luksusowe dobra, lansowane
przez elite, bez wielkiego zalu zastepuje sie atrapami i podrébkami oryginatu,
ktore bardziej badz mniej udolnie powtarzajg luksusowy projekt, pozwalaja za-
oszczedzi¢ na materiale i jako$ci wykonania. Stosunek nabywczo-gromadzacy
jest wyraznie kontrastowy do postawy kolekcjonera’, dla ktérego jakikolwiek
wyréb niebedacy pierwowzorem powstalym z oryginalnego projektu jest bez-
warto$ciowy. Z postawy nabywczej wywodza si¢ w prostej linii dwie z wyzej
opisanych zasad kiczu: kumulacja (jako zbieractwo réznych przedmiotéw i jako
zamilowanie do dekoracyjnosci) oraz przecietno$¢, gdyz system symbolizowa-
nia spolecznego prestizu jest generalnie wspélny w danym spoteczenstwie,
a wiec i aspirujace do prestizowych przedmioty funkcjonujace w obiegu maso-
wym s3 podrébkami tych samych modeli.

Hedonizm konsumpcyjny: nad utylitarnym podejsciem do przedmio-
téw géruje ideal spontanicznej przyjemnosci z obcowania z nimi i zachwyt nad
pieknem objawiajacym si¢ w znajomych motywach wediug schematycznych
kategorii. Zmystowo$¢ obcowania z przedmiotami objawia si¢ w potrzebie
cielesnego kontaktu z nimi, nieustannego odbierania z ich strony zaskaku-

7 Szerzej na temat kolekcjonowania zob. Baudrillard 2004.
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jacych bodzcéow. Infantylizacja konsumpgji, czyli regresja stylu konsumowania
w kierunku zachowan charakterystycznych dla najmiodszych konsumentéw,
jest doskonalym przykladem tej postawy u tych dorostych, ktérzy traktujg
wszelkie dobra uzytkowe jak zabawki dostarczajace codziennej umiarkowa-
nej porcji spolecznie akceptowanego zadowolenia. Zatraceniu ulega racjonalna
ocena jako$ci i uzytecznos$ci przedmiotéw, zastapiona stanem ekscytacji osiaga-
nym podczas zakupéw, zakupami terapeutycznymi (samonagradzanie lub po-
cieszanie sie przez nabywanie zbytecznych akcesoriéw). Nacisk ktadziony jest
na ponoszenie jak najmniejszego wysitku podczas uzytkowania przedmiotéw.
To ostatnie jest zupelnie naturalne w przypadku narzedzi, tu przenosi sie jed-
nak réwniez na podejscie do sztuki i rozrywki. Te postawe uciele$niajg komfort
(miedzy innymi potrzeba ,uprzytulniania” otoczenia) i zasada synestezyjnej
percepgji z typologii poprzedniej.

Surrealistyczno$¢ to postawa specyficzna, wynikajaca ze szczegdlnego
rodzaju percepcji estetycznej. W odréznieniu od wtadczo$ci, charakteryzujacej
postawy nabywcze i agresywne, czy postawy hedonistycznej, gdy stosunek do
przedmiotu jest czysto zmystowy, surrealistyczne postrzeganie przedmiotéw
bazuje na czynniku sytuacyjnym, czyli momencie dziwnoéci. Sytuacja surre-
alistyczna to wyjecie przedmiotu z jego naturalnego kontekstu i umieszczenie
go w otoczeniu niepasujacym, przez co osiaga sie efekt komiczny. Wprowa-
dzajac wieksza liczbe elementéw wyabstrahowanych z ich konwencjonalnego
miejsca w materialnym $wiecie, mozna osiagna¢ dwa skutki: uwypukli¢ ce-
chy formalne przedmiotéw, zwykle przy¢mione przez ich funkcje (na przyktad
wykorzystanie przedmiotéw uzytkowych w celach dekoracyjnych albo styli-
styczne eksperymenty w modzie, polegajace na adaptowaniu elementéw stroju
z dawnych epok albo przeniesieniu ich z odziezy roboczej); lub podkresli¢
wlasnie funkcjonalne aspekty: niekonwencjonalne zblizenie jako komunikat
grajacy na symbolicznej wartosci przedmiotéw sktadowych (sztuka wspolcze-
sna, na przyklad instalacje i kolaze, ready made, ruch Fluxus itd.). Co prawda,
niedopasowanie i perwersyjno$¢ koncepcji kiczowatych przedmiotéw (wymie-
nione wyzej w typologii cech samego zjawiska) wywotuje efekt surrealizmu,
ale jest on przez tworce i odbiorce kiczu niezamierzony i nieu$wiadomiony.
Celowa stylizacja na kicz, wtérna wobec naiwnego kiczu, ktéry zamierzatam
tu analizowag, a bliska kampowi, zaktada nasladowniczy, pastiszowy stosunek,
ktory jest surrealistyczny, ale kicz naiwny generuje te ceche tylko jako uboczny,
przypadkowy efekt — wdziecznymi przyktadami moga by¢ dtugopis-mikroskop
czy temperéwka-telefon.

Funkcjonalno$¢ (utylitaryzm), przez Molesa nazywana tez relacja
cybernetyczna, opiera si¢ na priorytecie racjonalnosci. W skrajnej wersji przed-
miot ma spoleczna racje bytu tylko jako narzedzie jakiego$ dzialania, a po-
réwnania miedzy rzeczami przebiegaja tylko wedltug ich kryteriéw funkcjonal-
nych, a nie formalnych. Swiat przedmiotéw jest stuzebny wobec éwiata dziatan
i ich optymalizacji z punktu widzenia czasu i ekonomii. To postawa dosko-



www.czasopisma.pan.pl P@I J www.journals.pan.pl

148 GABRIELA ZUCHOWSKA

nale opozycyjna wobec rzeczywistej motywacji kiczu, jednakze w praktyce kicz
zwykle odwotluje sie do ideatu funkcjonalnosci w celu redukgji dysonansu, jaki
w konsumentach powodowalaby $wiadoma ucieczka w kiczowatg bajkowos¢.
Pretekst praktyczno$ci gadzetu czy pamiatki pozwala na zaspokajanie potrzeby
hedonistycznej i zbieractwa, jest jedynie tlem dla dekoratywnosci. Obiektyw-
nie przedmioty kiczu stanowig przeciez zupelny kontrast dla funkcjonalnosci.
Gadzet jako nowy typ przedmiotu, ktéry po raz pierwszy pojawit sie w kapitali-
zmie, uciele$nia mit uzyteczno$ci wykorzystywany przez kicz. Jego istota opiera
si¢ na koncepcji nie tyle znalezienia narzedzi, ktére umozliwiatyby wszystkie
potrzebne czynnosci, ale na skonstruowaniu pomyslowego narzedzia, ktoére
najtrafniej nadawaloby sie do jakiej$ konkretnej, specyficznej czynnosci, jak-
kolwiek mato znaczaca bytaby owa czynnos$¢ sama w sobie i bez wzgledu na
to, ile juz wymyslonych narzedzi o przeznaczeniu ogélnym nadaje sie¢ do tego
celu niewiele gorzej. Mechanizm redukujacego dysonans myslenia o gadzecie
wyglada¢ moze na przykiad nastepujaco: ,dobry pomyst: taki néz do wydtuby-
wania pestek z jablek... maly, wszedzie mozna go zabra¢, no i jest nierdzewny,
wiec taki trwaly... poza tym pestki z jabtek sg przeciez bardzo niezdrowe, wiec
to rozsadna inwestycja... no i je si¢ przeciez tyle jabtek... a jakby cos, to zawsze
nada sie na prezent...” itd.

PROPOZYCJA ZASTOSOWANIA POJECIA KICZU
W BADANIACH EMPIRYCZNYCH

Na bazie powyzszej typologii stosunkdw, jakie jednostki nawigzuja ze §wia-
tem dobr, mozna wyrézni¢ kombinowany typ, ktéry okresle roboczo jako ,,po-
stawe kiczowata”. To uklad wyzej opisanych postaw w nastepujacych propor-
cjach:

— brak lub bliski zeru komponent postawy ascetycznej i agresywnej (brak
sklonnosci do wyrzeczen konsumpcyjnych i oczyszczania przestrzeni z nieko-
niecznych przedmiotéw);

— maksymalne nasilenie postawy nabywczo-gromadzacej i hedonistyczno-
-komfortowej;

— mniejszy udzial postaw surrealistyczno-humorystycznej i funkcjonalno-
-utylitarystcznej, jednak przy zalozeniu, ze wskazniki tej pierwszej bedg efek-
tem ubocznym realizacji innych tendencji, bardziej dla kiczu reprezentatyw-
nych, a drugiej — cecha pozorng (deklarowang), a nie rzeczywista.

Najogolniejsza definicje operacyjna kiczu autentycznego, pierwot-
nego, mozna zatem sformulowa¢ nastepujaco — jest to postawa wobec
przedmioté6w codziennego uzytku, dla ktoérej charakterys-
tyczna jest dominacja subpostaw okre$lonych tu jako: nabyw-
czo-gromadzgca i hedonistyczno-komfortowa, ponadto mit rac-
jonalnoéci i uzyteczno$ci w ocenie wlasnej konsumpcji oraz prefe-
rowanie przedmiotéw spetniajacych kryteria komfortu, dekoracyjnosci
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i przecietno$ci (rozumianejjako ulegto$¢ wobec autorytetéw estetycznych
i unikanie ekstrawagancji).

Dla kiczu wtérnego za$, ktéry oceniam jako nieautentyczny, plynacy
z fascynacji kiczem pierwotnym, blizszy kampowi, charakterystyczna domi-
nantg sa postawy surrealistyczno-humorystyczna i hedonis-
tyczno-komfortowa, znaczacy udzial postaw ascetycznej (kryty-
cyzm i zdolno$¢ do wyrzeczenia) i agresywnej (brak pietyzmu w obcho-
dzeniu sie z przedmiotem, czeste zmiany obiektu zainteresowania, potrzeba
oczyszczania terenu i uwalnianie sie od presji przedmiotéw), a w obiektach
konkretnych najwyzej cenione sa: niedostosowanie, odchylenie od przeznacze-
nia, oryginalno$¢, przesada i dziwaczno$¢, nawigzania do minionych méd czy
styloéw, groteska i turpizm. Chcac zachowa¢ przydatng w badaniach analityczng
przejrzystos¢ eksplikacji i operacjonalizacji pojecia kiczu, zdecydowalam sie
podja¢ nietatwa i arbitralna decyzje wylaczenia tej postaci wtérnej ze zbioru
desygnatéw definiowanego tu pojecia. Opisany syndrom moze z powodzeniem
postuzy¢ do badania takich zjawisk empirycznych, jak ponowoczesny styl sub-
kulturowy czy wizerunki transgresywne, zwlaszcza kamp3.

Giéwnym celem takich badan byloby zweryfikowanie, czy zmienne, ktére
wstepnie uznatam za wskazniki kiczu, rzeczywiscie wystepuja tacznie — jako
syndrom i czy pojawiaja sie¢ jako cecha jakiej$ szczegdlnej kategorii responden-
téw, czy tez ich rozktad jest przypadkowy w calej badanej populacji. Uwzgled-
nione w definicji sudpostawy mozna przy tym zoperacjonalizowaé poszukujac
nastepujacych wskaznikéw:

— sktonno$¢ do nabywania débr, ktére nie sg konieczne, nawet w opi-
nii uzytkownikéw, i nie podnosza standardu zycia, stuzac zaspokojeniu samej
potrzeby kupowania i gromadzenia; istotne sa tu motywacje do nabywania
okreslonych doébr, stabo$¢ do bibelotéw, pamigtek, podrébek i kopii débr luk-
susowych;

— hedonizm konsumpcyjny i ludyczna forma estetyzacji konsumpcji;
istotne jest tu znaczenie przedmiotéw uzytkowych dla respondenta; to, czy ich
estetyka bywa wazniejsza niz funkcjonalnoé¢ wzgledem zadan, do ktérych sg
przeznaczone; z uwagi na wzrost popularnosci we wszystkich grupach wieko-
wych akcesoriéw dzieciecych proponuje tez pytania zwigzane z infantylizacja
gustu — spoleczng akceptacjg nabywania i korzystania przez osoby doroste
z przedmiotéw zaprojektowanych dla dzieci (przypinek, maskotek, dodatkéw
wzorowanych na zabawkach czy bizuterii z tworzyw sztucznych o ,,przestodzo-
nej” stylistyce) oraz traktowania przedmiotéw jako zabawek;

— pozorny praktycyzm, ktéry nie wskazuje na kiczowatg konsumpcje sam
w sobie, lecz dopiero w polaczeniu z gromadzeniem przedmiotéw i zamito-
waniem do ich dekoracyjnosci; deklarowany utylitaryzm czesto ma redukowaé

8 Szerzej na temat kampu, a zwlaszcza kryteriéw odrdzniania go od kiczu zob. Sontag 1979.
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dysonans powodowany wydawaniem pieniedzy na rzeczy niepotrzebne i nie
jest przejawem faktycznego praktycznego podejscia — wskazywanie na funk-
¢je przedmiotéw ma odciagnaé uwage od wstydliwej przyjemnosci posiadania
bibelotéw (takich jak otwieracz do butelek czy przycisk do papieru), moze tez
usprawiedliwia¢ ich nadmierna dekoracyjnos¢;

— potrzeba komfortu i przyjemnosci uzytkowania przedmiotéw oraz oswa-
jania i dekorowania przestrzeni zyciowej, ulegania autorytetom w dziedzinie
gustu, co przejawia si¢ w kopiowaniu stylu znanego z mediéw czy w bezkry-
tycznym zaufaniu do estetyki marek.

Intuicja badawcza i nieusystematyzowane obserwacje skianiajg, by uzna¢,
ze zdefiniowany tu syndrom postawy kiczowatej moze by¢ narzedziem opisu
i wyjasnienia zachowan konsumpcyjnych przejawianych przez konsumentéw
pewnego typu — tych, u ktérych ten eskapistyczny styl zycia de facto jest
strategia personalizujaca w $wiecie wspodliczesnej konsumpgji, ktéra wymaga
znacznego zasobu okre$lonej wiedzy, w zamian oferujac niewielkie poczucie
bezpieczenstwa®.
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KITSCH — A REVIEW OF THEORETICAL APPROACHES
AND A PROPOSED DEFINITION FOR RESEARCH USE

Summary

Kitsch, as a phenomenon belonging to the domain of low culture, is today rather
a subject for essayists and public discourse than for academic investigation. The very
definition of kitsch has a pejorative sound. The author, however, tackles the theoretical
questions related to the phenomenon and extensively discusses several ideas (including
those of Hermann Broch and Abraham Moles) that are helpful in defining the concept
of kitsch. She suggests an operational definition which could prove useful in social
research, particularly research devoted to broader issues of consumerism or popular
culture. With these goals in mind, she chooses those connotations of the concept of
‘kitsch’ that are signs of the special relation between the world of material things and
consumption styles.
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