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Spoteczne czynniki wplywajace na charakter
architektury rezydencjonalnej epoki baroku sa
przedmiotem badan historykow od kilku juz lat.
Szczegodlnie patace siedemnastowiecznego Rzymu,
z ktorych wiele jest zamieszkatych od stuleci przez
te same rodziny (np. Palazzo Colonna czy Palazzo
Doria-Pamphili) stanowig jeden z wazniejszych ob-
szarow badawczych, przede wszystkim dlatego, ze
sztuka baroku ksztattowata si¢ wlasnie w tym mie-
scie, a jego architektura byla punktem odniesienia
dla dokonan architektow europejskich nastgpnych
pokolen. Takze i dzisiaj stanowi przedmiot podzi-
wu znawcodw 1 uczestnikow wspodtczesnych Grand
Tours, cho¢ rzadko zachodzi mozliwos¢ poznania
wspaniatosci i przepychu wnetrz barokowych pata-
cow rzymskich, a zwlaszcza sposobu ich wspotczes-
nego uzytkowania.

Sztuka rozplanowania wngtrz patacowych, ktéra
zapewniata wygodne 1 godne mieszkanie, nie zawsze
byla odpowiednio zauwazana przez wspolczesnych
badaczy, pamigtajacych raczej o trudzie architektow,
ktérzy poczawszy od renesansu dazyli do harmoni-
zowania fasad i stosowaniu coraz bardziej wyrafino-
wanych form wykorzystujacych klasyczne porzadki
architektoniczne. Rozklad pomieszczen natomiast
— takze od XV wieku — byl czgsto wynikiem wyma-
gan, ktore wynikaly z sytuacji konkretnego zlece-
niodawcy. Miejskie patace Rzymu, budowane i mo-
dernizowane w okresie baroku, przebudowywane

przez kolejne pokolenia, uzyskaty w efekcie skom-
plikowane, czgsto nieregularne plany, stanowiace
wynik naturalnej ewolucji obiektow adaptowanych
do zmieniajacych si¢ funkcji i potrzeb.

Problematyka ta stanowi przedmiot analiz publi-
kacji naukowej Patricii Waddy, wyktadowcy ame-
rykanskiego uniwersytetu w Syracuse, autorki wie-
lu studiow na temat rezydencji rodu Barberinich,
ktére podejmuja temat zwiazku rozplanowania po-
mieszczen wybranych palacéw siedemnastowiecz-
nego Rzymu z ich funkcjonowaniem, jako siedzib
arystokracji koscielnej i swieckiej (il. 1)!. W tym
celu autorka przebadata archiwalne dokumentacje
prac budowlanych i poddata analizie rzuty poszcze-
gb6lnych kondygnacji, konfrontujac je z informacja-
mi na temat liczebno$ci mieszkancéw, wymogow
1 zasad etykiety dworskiej, co pozwolitlo na zrozu-
mienie dyspozycji wngtrz palacowych. W procesie
planowania siedziby wazng rol¢ odgrywata, tak
wsrod architektow, jak 1 wsrod fundatordow, swia-
domos$¢ istnienia tradycji architektury antycznej,
przejawiajaca si¢ w odniesieniach do wskazdéwek
i zalecen z traktatu Witruwiusza czy w staraniach
zachowania starozytnych fundamentéw lub wmu-
rowania w fasady antycznych ptaskorzezb (np. Vil-
la Medici).

W swojej ksiazce autorka trafnie uzywa terminu
»Anatomia patacu”, ktérym okresla wielo$¢ czynni-
kow wplywajacych na tworzenie planu patacu rzym-

"W odniesieniu do patacoéw pigtnastowiecznej Florencji badania
wnetrz przeprowadzil James Lindow: J.R. Lindow, The Renais-
sance Palace in Florence. Magnificence and Splendour in Fif-
teenth-Century Italy, Aldershot-Burlington 2007; za$ renesan-

72

sowe rezydencje w Rzymie byly przedmiotem zainteresowania
m. in. Davida Coffina: D.R. Coffin, The villa in the Life of Re-
naissance Rome Princeton 1997, zob. takze C. Cresti, C. Rendi-
na, Ville e palazzi di Roma, Udine 1998 (wyd. angielskie 2007).



1. Oktadka ksiazki
1. Book cover

skiego?. Porusza zatem kwesti¢ funkcji apartamen-
tu, jako szczegodlnej ,,jednostki mieszkalnej”, ktorej
uktad byt wynikiem wymogow rozbudowanej etykie-
ty, okreslajacej status mieszkanca, wilasciciela, lub
uzytkownika patacu. Autorka omawia amfiladowa
sekwencj¢ pomieszczen, stanowiaca sceng, na ktorej
w klarowny sposob mozna byto wyznaczy¢ relacje
pana (lub pani) domu wobec pozostatych mieszkan-
cOw oraz miejsce i role poszczegdlnych gosci. Ety-
kieta byta tak istotna, ze wymagata odpowiednich

podrecznikdw, ktore pojawily si¢ wowczas jako od-
powiedZ na zapotrzebowanie epoki — np. opubliko-
wany w 1639 r. po raz pierwszy I/ maestro di came-
ra autorstwa Francesca Sestini da Bibieny’. Przebieg
wizyt w patacach — okreslenie miejsca powitan i po-
zegnan, rangi oraz ilosci obecnej stuzby — zalezat od
tego, kto przybywat w goscine: ambasador krdla czy
ksigcia, kardynat czy zwykty szlachcic. Ceremonie
powitalne otrzymywaty odpowiednia scenografi¢
zaprojektowang przez architektow w postaci uktadu

2 W rzymskich wngtrzach szesnastowiecznych patacoéw (np. opi-
sanych w 1510 r. przez Paolo Cortesi w De Cardinalatu), wy-
szczegodlniano tylko sala grande i kaplice, pozostate mniejsze po-
koje nie miaty swoich okreslonych funkcji, podobnie zreszta jak
owa sala reprezentacyjna, gdzie odbywatly si¢ audiencje i przed-
stawienia teatralne, bale i oficjalne spotkanie. Proces specjaliza-
cji funkcji poszczegdlnych pomieszczen ptacowych przebiegat
najpierw w siedemnastowiecznym Rzymie, a potem w innych

miastach i krajach. W architekturze polskiej zob. T. Dziubecki,
Programy symboliczne i funkcje ceremonialne rezydencji mag-
nackich. Putawy-Bialystok-Radzyn Podlaski-Lubartow w latach
1730-1760, Warszawa 2010, s. 86-105; T. Bernatowicz, Mitra
i bulawa. Krolewskie ambicje ksiqzqt w sztuce Rzeczypospolitej
szlacheckiej (1697-1763), Warszawa 2011, 271-334.

3 P. Waddy, op. cit., s. 3.
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apartamentow, zgodnego z kanonem przyjec. Gosé
wysiadal z powozu i stawal u dolu reprezentacyj-
nych schodéw witany przez odpowiednio wysokich
ranga dworzan (gentilhuomini lub camarieri). Gdy
byt kardynatem, ksigciem, krolewskim ambasado-
rem, jego przybycie oznajmiato bicie dzwonu. Po
pierwszym przywitaniu gos¢ wchodzit po schodach
do szeregu antykamer (tam towarzyszyli mu aiutanti
di camera) i zatrzymywat si¢ w sali audiencjonal-
nej, gdzie czekat na niego pan domu. Do wyjatkow
nalezato wyjscie pana domu naprzeciw goscia do
polowy schoddw, dla okazania szacunku. Stad po-
wstawala konieczno$¢ budowy reprezentacyjnych
schodéw, obszernych i wygodnych, o niewielkim
nachyleniu oraz odpowiednio dekorowanych prze-
stronnych klatek schodowych. Schemat przestrzeni
ceremonialnej* byt modyfikowany w zaleznosci od
relacji zachodzacych migdzy pozycja pana domu
1 goscia: kto$ nizszy ranga oczekiwal w antykame-
rze, gdzie mogt kontemplowaé obrazy przedstawia-
jace apoteoze rodu. Gos¢ wazny oczekiwat sam, inni
mogli czeka¢ w grupie.

Zasady etykiety okreslaly takze pomieszczenia,
gdzie spozywano positki. Nie byly jednak potrzeb-
ne specjalne jadalnie: obiady serwowano w réznych
pokojach nalezacych do apartamentéw wlascicie-
la patacu badZz w ogrodzie. Stad wigksze bankiety
organizowano w najwickszej sali palacu, ustawia-
jac tymczasowe stoly w pomieszczeniach sasie-
dnich.

Pokoje prywatne pana domu miescily si¢ za po-
mieszczeniami reprezentacyjnymi. Tam nie przyj-
mowano oficjalnych gosci, nawet stuzba miata do
nich ograniczony dostep. Inaczej funkcjonowata sy-
pialnia w Wersalu: znajdowala si¢ nie tylko w cen-
trum patacu, ale stanowita jedno z wazniejszych
pomieszczen przestrzeni ceremonialnej, wlasciwie
o charakterze publicznym’. Odmiennie traktowane
byly rowniez pomieszczenia krolow hiszpanskich
w Eskurialu: prostota ukladu niewielkich pokoi,
surowos¢ etykiety wspotgraly z subtelng dekoracja
azulejos i znakomita kolekcja obrazow na $cianach®,
co jeszcze w XVIII wieku dziwilo Francuzéw, na
przyktad ksigcia de Saint-Simon’. Kiedy za§ w 1625

r. kardynat Francesco Barberini przebywat w Pary-
zu 1 mieszkal w rezydencji arcybiskupa w poblizu
Notre Dame, mial do dyspozycji apartament skta-
dajacy si¢ tylko z antichambre, chambre, cabinet
1 garderobe.

W przestrzeni palacowej codzienne zycie kobiet
bieglto w pewnej izolacji od zycia ich mgzow, braci
1 ojcow. Jedynie podczas okazji oficjalnych niekto-
re z nich pojawialy si¢ w ,,przestrzeni mezczyzn”.
Apartamenty zamieszkiwane przez kobiety miaty
podobny uktad, ale zestaw pomieszczen byt stosow-
nie do etykiety mniej rozbudowany: przyjecie gos-
cia odbywato si¢ nie na schodach, ale juz u progu
pierwszej antykamery. Kobiety zazwyczaj spedzaly
w wnetrzach duzo wigcej czasu, stad czgsto zdarzato
si¢ tworzenie dla nich matych, zamknigtych ogro-
doéw, w ktorych mogly przebywaé we wlasnym gro-
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2. Plan apartamentu letniego ksi¢znej Anny w Palazzo Barbe-
rini, 1631-34, rekonstrukcja; P. Waddy, Seventeenth-Century
Roman Palaces. Use and the art of the plan, Cambridge, Mass.
- London 1990, s. 191
2. Summer apartment of Anna Colonna in Palazzo Barberini,
1631-34, reconstruction; P. Waddy, Seventeenth-Century Ro-
man Palaces. Use and the art of the plan, Cambridge, Mass.

- London 1990, p. 191

4 Nt. przestrzeni ceremonialnej ostatnio: J.A. Chroscicki, Cere-
monial Space, w: Iconography, Propaganda and Legitimation,
red. A. Ellenius, Oxford 1998; J.A. Chroscicki, O przestrzeni
ceremonialnej, w: Artysci wloscy w Polsce, Warszawa 2004.
3 J M. Perouse de Montclos, Versailles, New Y ork-London-Paris
1991; G. Sabatier, Versailles ou la figure du roi, Paris 1999.
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6 M. Rincén Alvarez, Claves para comprender el monasterio de
San Lorenzo de el Escorial, Salamanca 2007, s. 71-77, o kolekcji
obrazdw tamze s. 121-126; takze Z. Wazbinski, Muzeum i zbiory
artystyczne epoki nowozytnej, cz. 1, s. 111-113.

"L. de Rouveroy de Saint-Simon, Pamietniki, przet. A. i M. Bo-
chenscy, t. 2, Warszawa 1984, s. 332-338; takze P. Waddy, op.
cit., s. 9.
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3. Plan piano nobile w Palazzo Barberini, 1628-38, rekonstrukcja; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of
the plan, Cambridge, Mass. - London 1990, s. 183
3. Piano nobile in Palazzo Barberini, 1628-38, reconstruction; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the
plan, Cambridge, Mass. - London 1990, p. 183

nie. Przyktadem moze by¢ niewielki appartamento
della Conversatione w Palazzo Barberini naleza-
cy do ksiazgcej matzonki, wykorzystywany tylko
w okresie letnim (il. 2), ktéry sktadat si¢ z szesciu
nieogrzewanych pomieszczen (C33-38) wokoét sa-
lotto (C34). Jego drzwi i dwa okna otwieraly si¢
na stron¢ potudniowa, gdzie znajdowal si¢ ogro-
dek z drzewkami pomaranczy. W upaty korzystano
z gallerietty (C35), ktéra miata okna wychodzace na

poinoc. Ten apartament miat takze osobne schody:
dla stuzby (S12) oraz prowadzace na gorg do glow-
nego apartament ksi¢znej (S10). Klatka schodowa
wiodaca na piano nobile i westybul (C21), byta re-
prezentacyjnym wejsciem do apartamentu Anny Co-
lonna Barberini (il. 3), za ktorym znajowat si¢ glow-
ny salone (Cl1), oraz do antykamer (C19-20, C29).
Obok znajdowata si¢ niewielka kaplica (C30), do
ktorej prowadzito wejscie oficjalne ze wspomnianej
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antykamery (C29) Salotto de la Divina Sapienza,
zwanej tak ze wzgledu na tematyke fresku Andrea
Sacchiego (po 1629) na sklepieniu, albo poprzez
niewielkie pomieszczenie (C31) jako przejscie pry-
watne. Z czwartej antykamery (C28) wchodzito sig¢
do pokoju audiencjonalnego (C27), nastgpnie do sy-
pialni (C26), do ktorej byt takze dostgp bezposred-
nio z sypialni ksigcia z pigtra ponizej, poprzez scho-
dy (S7). Za sypialnig byty dwa mniejsze prywatne
pokoje, z osobna spiralna klatkag schodowa (S8),
prowadzaca na zewnatrz. Kominki znajdowaly sig¢
w kilku tylko pokojach, stuzacych jako pomieszcze-
nia zimowe (mimo okien wychodzacych w kierunku
potnocnym).

Wazna grupa spoteczna zamieszkujacag w patacu
byta Famiglia - termin dotyczy nie tylko rodziny, re-
zydentdéw, dostojnikdw Kosciota, ale takze niezwy-
kle licznej stuzby patacowej (ok. stu osob). Struktura
organizacyjna dworu w oczywisty sposob determi-
nowata uktad pomieszczen zajmowanych przez stuz-
be, w tym winiarnie (bottiglieria) czy kuchnie. Te
ostatnie byly umieszczane z dala od apartamentow,
z reguly na parterze z dostgpem od ulicy. W ciagu
siedemnastego stulecia mozna zauwazy¢ proces po-
wigkszania powierzchni reprezentacyjnych kosztem
pomieszczen stuzbowych, co wigzato si¢ z faktem
zamieszkania poza patacem coraz wigkszej czesci
stuzby, zwlaszcza nizszej ranga.

Uktad pomieszczen patacowych mial rowniez
wpltyw na mozliwos$¢ ich ogrzewania zima i chto-
dzenia podczas rzymskich letnich upatéw. Ten istot-
ny dla komfortu zamieszkiwania efekt architekci
rzymscy uzyskiwali przez odpowiednig lokalizacjg
wzgledem stron $wiata apartamentéw, zestawia-
nych najcze¢sciej po dwa, tzw. appartamenti doppij,
z ktorych kazdy byl przeznaczony na inng porg roku.
Wzorem niewatpliwie byt traktat Witruwiusza (ksig-
ga VI, rozdz.4; takze VII, rozdz. 4 1 5), a takze dzieta
nowozytnych teoretykdw architektury, poczynajac
od De re aedificatoria Albertiego.

Na dyspozycj¢ planu patacu rzymskiego istotny
wplyw mialo korzystanie z powozdw, ktore byty nie
tylko srodkiem lokomocji, ale takze znakiem presti-
zu. Etykieta 1 sposob uzywania tych pojazdow wy-
magaty odpowiedniego miejsca przed wejsciem do
patacu (piazza), a takze obszernych pomieszczen na
ich przechowywanie.

Autorka ksiazki podkresla dynamiczny charakter
uzytkowania siedemnastowiecznego patacu rzym-
skiego, ktorego architektura tworzyta swoistg ramg
dla przychodzacych i wychodzacych gosci, parady
positkdw wnoszonych z kuchni do sali jadalnej, pro-
cesyjnego przemieszczania si¢ w przestrzeni repre-
zentacyjnej, krzataniny shuzacych korzystajacych
z ukrytych przejs¢. Najwazniejszym wyzwaniem
dla architektéw byto zatem wlasciwe rozplanowa-
nie kazdej kondygnacji, chociaz uwaga uzytkowni-
kéw koncentrowata si¢ tylko na fasadach i dekora-
cji wnetrz. Rysunki projektowe organizowaty dy-
namiczng strukture¢ przestrzeni, dla poruszania si¢
w niej mieszkancow, gosci i stuzby.

Dla rozpoznania procesow ksztaltowania planow
rezydencji patacowych w XVII-wiecznym Rzymie
Patricia Waddy analizuje plany kilku znanych rzym-
skich rezydencji oraz dzieje ich rodow. Dotycza one
rysunkow i projektow architektonicznych Palazzo
Borghese na Campo Marzio (il. 4), tzw. Casa Grande
ai Giubbonari Barberinich, Palazzo Barberini ,,alle
Quattro Fontane” (il. 5), patacu Colonna-Barberini
w Palestrinie i Palazzo Chigi (p6zniej Odescalchi)
na Piazza dei Santi Apostoli (il. 6). Analizy dowo-
dza, ze obecna forma architektoniczna tych patacow
byta wynikiem czgstej rozbudowy, co Autorka uzna-
je za zjawisko typowe dla analizowanych obiektow
1 porownuje narastanie pomieszczen do ,,rozmnaza-
nia komoérkowego”, skrywanego od miejskich ulic
i placow za parawanem reprezentacyjnych fasad.

Problem ten interesujaco ilustruje historia Palaz-
7o Borghese, ktora zaczeta si¢ w 1560 roku?®, kiedy
Tommaso del Giglio kupit posiadtos¢ potozong koto
Porto di Ripetta nad Tybrem. Reprezentacyjna fa-
sad¢ (prawdopodobnie projektu Giacomo Vignoli)
nowa siedziba miata skierowana nie w strone rzeki,
lecz w kierunku centrum miasta i stanowita domi-
nant¢ w przestrzeni placu Fontanella di Borghese.
W 1586 patac zostal kupiony przez kardynata Pedro
Deza, ktory do jego rozbudowy zatrudnil Martino
Longhi Starszego. Wtedy korpus otrzymal swoja
zasadnicza forme¢. Kluczowa role w kondygnacji
piano nobile pemita sala znacznych rozmiarow,
oraz kilkunastopokojowy apartament po jej lewej
stronie. W 1605 roku patac kupit kardynat Camillo
Borghese, przyszly papiez Pawel V, inicjujac ko-
lejna rozbudowe pod kierunkiem Carlo Maderny,
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8 Najwazniejsza monografia patacu: H. Hibbard, The Architec-
ture of the Palazzo Borghese, Rome 1962.
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4. Palazzo Borghese, rycina A. Specchi; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the plan, Cambridge,
Mass. - London 1990, s. 111
4. Palazzo Borghese engraving by A. Specchi; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the plan, Cam-
bridge, Mass. - London 1990, p. 111

5. Palazzo Barberini, rycina A. Specchi; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the plan, Cambridge,
Mass. - London 1990, s. 180
5. Balazzo Barberini, engraving by A. Specchi; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the plan, Cam-
bridge, Mass. - London 1990, p. 180
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6. Palazzo Chigi-Odescalchi, grafika A. Specchi; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the plan, Cam-
bridge, Mass. - London 1990, s. 313
6. Palazzo Chigi-Odescalchi, engraving A. Specchi; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the plan,
Cambridge, Mass. - London 1990, p. 313

kontynuowang potem m. in. dla papieskiego sio-
strzenica Scypione Borghese. Kolejne partie patacu,
w tym ich dekoracje 1 wyposazenie, podporzadko-
wane byty gustom poszczego6lnych cztonkow licznej
rodziny Borghese, ktérzy zajmowali okreslone po-
mieszczenia palacu. Carlo Maderna zaprojektowat
poszczegdlne pomieszczenia o réznych ksztattach,
wykorzystujac fragmenty nieregularnej budowli,
co wynikato z ksztaltu dziatki: obok pomieszczen
na rzucie czworokatow i owali, spotykamy trapezy
1 trojkaty, co oczywiscie wywolywalo réznorodne
problemy konstrukcyjne. W drugiej potowie wieku
XVII kolejne przebudowy prowadzono wedtug pro-
jektow Carlo Rainaldiego i jak zawsze wigzaty sig¢
one ze zmiang funkcji poszczegolnych pomieszczen.
Szczegdlng uwage zwracano na klatki schodowe,
ktére mialy spina¢ zardwno wszystkie apartamen-
ty, jak i pomieszczenia gospodarcze. W projekcie
Rainaldiego wida¢ dbatlos¢ o podkreslanie czesci
reprezentacyjnych patacu przez dtugie osie widoko-
we amfiladowych pomieszczen rozchodzace si¢ ze
schodow. Widac to wyraznie w piano nobile skrzyd-
ta przebudowanego w latach 1671-1676 dla ksigcia
Giovanniego Battisty i jego zony Eleonory Boncom-
pagni (il. 7). Zwraca uwage réwnolegly uktad apar-

tamentOw w przyziemiu i pierwszym pigtrze patacu:
ksigcia od strony ulicy (nry C8-C27) i jego zony od
ogrodu (nry C12-C28). Kazde z nich mialo niewiel-
kich rozmiaréw osobng kaplicg (C30 i C7). Ich dzie-
ci mieszkaly w znacznej odlegtosci od apartamen-
tow rodzicow: bylo to pomieszczenie zaznaczone na
planie numerem C20.

Wazna pozycj¢ wsrdd arystokracji rzymskiej
w siedemnastym wieku osiagneta rodzina Barberi-
nich, m. in. poprzez szczgsliwie realizowang stra-
tegi¢ karier duchownych czy odpowiednio zawie-
ranych matzenstw. Kulminacjq byt wybdér Maffeo
Barberiniego na papieza w 1623 roku (Urban VIII).
Woéwczas tez miata miejsce intensywna rozbudowa
siedziby rodu - Casa Grande (Domus Magna) przy
via dei Giubonnari, potozonego w sercu miasta, kto-
rego efektem byta nieregularna forma patacu ukryta
za harmonijnie uksztaltowang fasada, zrealizowana
w latach dwudziestych przez Carlo Maderng (il. 8).
Pokazuje to, ze tkanka patacow w zasadzie byta da-
leka od wyobrazenia, iz sztuka wloska jest domena
klasycznych gustow, ktore kaza wszystkiemu nada-
wac ,,pickng” form¢. Wiasciwie tylko fasady (jak
pokazaty takze badania nad architektura patacow
florenckich)’, kryjace rozbudowane uktady bryt,
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° J.R. Lindow, op.cit.



7. Plan piano nobile w Palazzo Borghese, 1671-76, rekonstrukcja; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of
the plan, Cambridge, Mass. - London 1990, s. 121
7. Piano nobile in Palazzo Borghese, 1671-76, reconstruction; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the
plan, Cambridge, Mass. - London 1990, p. 121

byly przedmiotem szczegdlnej artystycznej uwagi
architektow.

Inna siedziba tego rodu, palazzo Barberini alle
Quattro Fontane, stanowi dzielo uksztalttowane nie
tylko przez Carlo Maderng, ale tez innych stynnych
architektéw Rzymu, ktorzy kolejno zapraszani byli
do modernizacji i rozbudowy patacu, jak Gian Lo-

renzo Bernini, Francesco Borromini czy Pietro da
Cortona'?. Patac usytuowany na zboczu Kwirynatu
ma fasad¢ mocno wpisujaca sie w struktur¢ Rzymu,
co jest wynikiem nie tylko wyjatkowej sytuacji, ale
tez walorow miejsca. Zdaniem Patricii Waddy sytu-
acja i architektura patacu Barberinich byta oznaka
prestizu rodziny zaznaczona w strukturze Wiecznego

10 R. Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600-1750. Re-
vised by J. Connors & J. Montagu, vol. II, The High Baroque

1625-1675, Yale 1999, s. 39-40, 64-65.
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8. Plan przyziemia Casa Grande ai Giubbonari, ok. 1734, Archivio Strorico del Monte di Pieta, Rzym; P. Waddy, Seventeenth-Cen-
tury Roman Palaces. Use and the art of the plan, Cambridge, Mass. - London 1990, s. 164
8. Ground floor in Casa Grande ai Giubbonari, ca. 1734, Archivio Strorico del Monte di Pieta, Rome; P. Waddy, Seventeenth-Century
Roman Palaces. Use and the art of the plan, Cambridge, Mass. - London 1990, p.164
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Miasta. Poczatkiem patacu byt wybudowany na an-
tycznych fundamentach szesnastowieczny dom kar-
dynala Rodolfo Pio da Carpi, ktéry w latach 1583-
1612 przejeta rodzina Sforzow — zarys tej siedziby
widnieje na planie Rzymu Antonio Tempesty z 1593
roku. P6zniej zostata wchtonigta przez nowa budow-
le¢ dla Barberinich. Siedemnastowieczna rezydencja
tego rodu sktadata si¢ z dwoch patacow: dla Taddeo
Barberini, ksigcia Palestriny, dwczesnego Prefekta
Rzymu, oraz potudniowego dla kardynata Francesco
Barberini. Laczaca je czgs$¢ srodkowa przeznaczona
zostatla na pomieszczenia reprezentacyjne wspol-
ne dla obu czgsci. Wielki salon powitalny oferowat
wspanialy widok na Rzym oraz apoteoz¢ Barberni-
nich na sklepieniu - fresk Pietro da Cortony Triumf
Boskiej Opatrznosci za pontyfikatu Urbana VIII
Barberini. Réznice statusu spolecznego obu rezy-
dujacych w patacu Barberinich determinowaty takze
pozostata dekoracje freskowa: w czesci ,,ksiazecej”
byly to na przyklad zachowane sceny o tematyce
mitologicznej. Centralna czgs¢ patacu Barberinich
przez wspotczesnych byta okreslana jako teatralna
(Pompilio Totti w przewodniku Ritratto di Roma
moderna); mogto przed nig zajecha¢ nawet siedem-
dziesiat karet.

Do kazdej czesci zamieszkiwanej przez inne-
go cztonka rodu Barberini, podobnie jak w patacu
Borghese, prowadzily osobne klatki schodowe (il.
9). Do skrzydta potudniowego prowadzity schody
na planie eliptycznym zaprojektowane przez Bor-
rominiego (lumaca grande) 1 mata klatka lumache
z krgconymi schodami dla stuzby; do apartamen-
tow rodziny ksigzgcej wiodta jednobiegowa klatka
schodowa na planie prostokata. Apartament ksigcia
Barberini znajdowat si¢ na parterze. Nad nim, na
piano nobile byl, jak wspomniano wyzej, aparta-
ment ksi¢znej. Decorum tych wnetrz okreslata, poza
mitologiczna, takze militarna tematyka ozdob. Wej-
scie potnocne, prowadzace bezposrednio do pokoi
ksigcia prowadzito poprzez hall (A8), schody do we-
stybulu (B21), nastgpnie szeregu 4 antykamer (B19
- sala dei palafrenieri oraz B20, B29 — z fontanng na
srodku, B28) — ta dtuga droga podkreslata pozycje
Taddea Barberiniego. Kaplica (B30) podobnie jak
w apartamencie ksi¢znej miata dwa dojscia: oficjal-
ne i prywatne. Pokdj audiencjonalny (B27) miat na
sklepieniu fresk Apollo na gorze Parnas namalowa-
ny przez Andrea Camassei; za nim znajdowatl sig¢

gabinet ksigcia (B25), obok sypialnia (B26) i ,,pry-
watna” klatka schodowa, prowadzaca w gor¢ do
sypialni ksieznej (S8), zas obok druga jako osobne
wyjscie na zewnatrz (S9). Te pomieszczenia miaty
kominki, zatem shuzyly jako mieszkania ,,zimowe”;
pokoje ,,letnie”, bez kominkow, znajdowaty si¢ po
przeciwnej stronie, na prawo od gtéwnych schodéw
(B32-34). Z opiséw wyposazenia wynika, ze byty
one uzywane tylko w dzien.

Salon owalny, znajdujacy si¢ w srodkowej czg-
sci palacu, nie posiadajac kominka, byl rowniez
pomieszczeniem letnim, przeznaczonym od 1644
roku na galeri¢ rzezb antycznych i miejsce spotkan
literackich. Wyrdzniata go biata kolorystyka i jon-
ski porzadek pilastrow. Do apartamentu ksigzecej
matzonki — Anny Barberini, znajdujacego si¢ na
piano nobile, prowadzita droga z centralnego salo-
nu, natomiast do apartamentdéw ksigcia usytuowa-
nych na parterze prowadzito wejscie skromniejsze,
w fasadzie pdétnocnej. Wynikato to ze spotecznej
roli Anny Barberini jako najblizszej zenskiej krew-
nej papieza Urbana VIII. Trojka ksigzecych dzieci:
Carlo, Maffeo i Lucrezia oraz ich piastunki, spata
na poddaszu, gdzie znajdowata si¢ takze ksiazgca
guardaroba''.

Skrzydto potudniowe zajmowane byto przez kar-
dynata Francesco Barberini. Jego pokoje znajdowaty
si¢ na piano nobile, symetrycznie naprzeciwko apar-
tamentu Anny Barberini. Prowadzita do nich wspo-
mniana eliptyczna klatka schodowa (S2). Nastepnie
poprzez loggie (C10) i wieki salon (funkcjonujacy
jako sala dei palafrenieri kardynata), droga prowa-
dzita do pierwszej antykamery (C2), gdzie odbywaty
si¢ takze przedstawienia teatralne ( m. in. 23 lutego
1634 r. wystawiono Sant’ Alessio Gulio Rospiglio-
siego), potem do kolejnych antykamer, mijajac po
drodze kaplice (C4), do pokoju audiencjonalnego
(C5), skad mozna bylo réwniez uczestniczy¢ w li-
turgii sprawowanej w kaplicy, oraz do alternatyw-
nego pokoju audiencjonalnego (C6). Wymienione
pomieszczenia, chociaz mniej liczne niz w aparta-
mencie ksieznej naprzeciwko, byly za to znacznie
wigksze. Na przyklad pierwsza antykamera obejmo-
wata wysokoscig dwa pigtra. Na koncu apartamentu
znajdowala si¢ sypialnia (C8) oraz kilka mniejszych
pokoi przeznaczonych jako pomieszczenia zimowe
o charakterze prywatnym, byly bowiem wyposazo-
ne w kominki i tapiserie wiszace na scianach (jako

' Ponadto Taddeo Barberini byt zmuszony do wynajmowania
okolicznych doméw jako mieszkan dla stuzby, pomieszczen go-

spodarczych takich jak spizarnie czy pralnie, oraz miejsca dla
powozow 1 stajni.
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9. Plan parteru Palazzo Barberini, 1628-38, rekonstrukcja; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the
plan, Cambridge, Mass. - London 1990, s. 182
9.Ground floor in Palazzo Barberini, 1628-38, re construction; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman Palaces. Use and the art of the
plan, Cambridge, Mass. - London 1990, p.182

materiat izolacyjny), zas ich okna byly skierowane
na potudnie.

Ten miejski patac Barberinich, m. in. ze wzgle-
du na brak wewngtrznego dziedzinca, byl czasami
traktowany jak villa suburbana, lecz zdaniem Pa-
triciit Waddy miat by¢, w przeciwienstwie do Casa
Grande, widocznym w Wiecznym Miescie znakiem
pozycji i prestizu rodu Barberinich.

Przeznaczenie poszczegdlnych pokoi nie bylo sta-
te — zmienialo si¢ w zaleznosci od tego, kto je ak-
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tualnie zajmowal: na przyklad apartament ksigcia
stawal si¢ mieszkaniem ksigznej, badz garderoba
przeksztatcata si¢ w zbrojownig¢. Nalezy podkresli¢
praktyke niemal nieustannych prac budowlanych
w patacach arystokracji rzymskiej, ich formy archi-
tektoniczne i1 funkcje zmienialy si¢ w zaleznosci nie
tylko od zmian w stylach artystycznych, ale prze-
de wszystkim czynnikéw spolecznych (aktualnego
stanu rodziny 1 jej oficjalnego statusu). Planowanie
przestrzeni patacu wymagalo praktycznego rozwia-



zania problemu zamieszkiwania w nim réznych ga-
ezi rodu, co wymagalo od architektow brania pod
uwage pozycji spotecznej kazdego z cztonkow ro-
dziny - aby mozna bylo odpowiednio realizowac
cnotg magnificencji, oraz calego szeregu wymagan
praktycznych, zwiazanych z etykieta, jaka kiero-
watla si¢ $wiecka i duchowna arystokracja rzymska.
Wszytko to musialo by¢ realizowane przez dwor,
ktorego famiglia byta liczona przeciez w dziesiat-
kach oséb. Omawiany patac Barberinich wyrdznia-
ty sposréd innych rezydencji rzymskich znaczne
wymiary, a cechowata przede wszystkim praktyka
ksztaltowania centralnego salone, ktory stanowit
kulminacjg¢ przestrzeni reprezentacyjne;j.

Inny przyktad, ktory Autorka publikacji nt. sie-
demnastowiecznych patacéw rzymskich przybliza
czytelnikowi, to Palazzo Chigi na Piazza SS. Apo-
stoli. Jego poczatki siegaja potowy roku 1308, kiedy
wybudowano w tym miejscu hospicjum z fundacji
Antonii Benzoni. W wieku XV zabudowania nale-
zaty do kosciota San Nicola de Tufis, a nastgpnie
sw. Katarzyny Sienienskiej. W koncu tego stulecia
powstal na tym terenie patac rodziny Mandosi, zas
obok wzniesiono siedzibe ksiazat Gallicano z rodu
Colonna. Kolejne rozbudowy przypadty na czas za-
mieszkiwania u ksigzat Gallicano kardynata Fran-
cisco Guzmana de Avila, ktory wynajmowat patac
w latach 1596-1606, wowczas m. in. poszerzono
jego fasade. W roku 1622 Camillo i Pierfrancesco
Colonna z powodu dtugow byli zmuszeni sprzedac
podupadajaca siedzib¢ kardynatowi Ludovico Lu-
dovisi, siostrzencowi papieza Grzegorza XV. Patac
wkrotce zostat powigkszony przez dokupienie sa-
siednich dzialek, takze od rodziny Mandosi. Tym sa-
mym palac ten powstawal zgodnie z sformutowang
przez Patrici¢ Waddy ,,regula paczkowania komor-
kowego”. Wtedy prace we wngtrzach palacowych
oraz na dziedzincu mialy by¢ prowadzone przez
Carlo Maderng. Kardynal Ludovisi z chwilg otrzy-
mania stanowiska wicekanclerza Kos$ciola Rzym-
skiego, zamieszkal w Palazzo della Cancelleria
1 stracit zainteresowanie siedzibg przy SS.Apostoli,
wystawiajac ja na sprzedaz — odkupit go w 1623 r.
Pierfrancesco Colonna. W potowie wieku zaintere-
sowata si¢ nim rodzina Chigi. Po wyborze w 1655 r.
nowy papiez wywodzacy si¢ z tego rodu, Aleksan-
der VII, zwlekal ze sprowadzeniem swojej rodziny
ze Sieny do Rzymu. Dopiero w styczniu 1657 roku

jego starszy brat Mario Chigi z zong Berenice i sio-
strzenicem Agostino zamieszkali w wynajmowanym
poczatkowo patacu przy SS. Apostoli. Gdy Agostino
Chigi w nastgpnym roku poslubit Virgini¢ Borghese
matzonkowie réwniez zamieszkali w tym patacu.
Mario Chigi, jako gtowa rodu, mieszkat w aparta-
mento nuovo na piano nobile. Agostino, ktory uzy-
skal tytut ksiazecy w 1659 r., mieszkat po przeciw-
nej stronie w czteropokojowym apartamencie. Zona
Mario zapewne uzywalta apartamentu po stronie
poludniowo-wschodniej, gdzie mogta przyjmowac
takze gosci swojego papieskiego szwagra. Jej dwor-
ki zaymowaly pomieszczenia w mezzanino nad nia.
Natomiast zona Agostino mieszkala takze w mez-
zanino, nad apartamentem meza. Stuzba (famiglia)
miata swoje pokoje na poddaszu. Wynajmowany do-
tychczas patac zostat zakupiony za 25,000 skudow
w grudniu 1661 roku przez kardynata Flavio Chigi.
Jak wynika z zachowanych rysunkéw Carlo Fon-
tany w zbiorach Biblioteki Watykanskiej, kolejna
rozbudowa (obejmujaca takze stary patac Mandosi),
przypadta na lata 1664-1667 i1 byla dzietem Felice
della Greca (jego plany zaktadaty istnienie dwoch
rezydencji, z osobnymi klatkami schodowymi i sa-
loni) (il. 10), za$ Bernini zaprojektowal trzyczes-
ciowa fasadg, ktorej dominantg stanowil srodkowy
pseudoryzalit (pierwotnie siedmioosiowy, po 1745
r. zostal przebudowanej przez Nicola Salvi 1 Luigi
Vanvitelli) z kolumnowym portalem ujetym toskan-
skimi kolumnami dzwigajacymi balkon, nad ktorym
znajduje si¢ na osi znacznych rozmiaréw kartusz
herbowy'?. Zastosowanie przez Berniniego wielkie-
go porzadku korynckiego w piano nobile byto w ar-
chitekturze rzymskiej nowatorskie'*. W czasie prac
budowlanych rodzina wyprowadzila si¢ z patacu,
czgsciowo go wynajmujac dworzanom i studentom.
Przebieg tej rozbudowy, powstajace dekoracje (m.
in. freski) oraz wyposazenie, wynikaty z przewidy-
wanych funkcji (na przyktad osobne sale audien-
cjonalne kardynata dla ,,szlachty i pratatow” oraz
dla pozostatych gosci). Pojawily si¢ — w znaczniej-
szych pomieszczeniach - , francuskie” marmurowe
kominki; rdwniez wymieniano portale z trawertynu
na marmurowe z Portasanta. Powigkszano pokoje,
burzac $ciany. Do galerii przywieziono kolekcje 92
rzezb. Zbudowano stajnie (w tym pomieszczenia na
24 powozy), ale zlikwidowano kuchnie i jadalni¢ dla
stuzby (czgs$¢ mogla przygotowywaé sobie positki

12 R. Wittkower, op. cit., s. 30-31.

13 Ibid.
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10. Felice della Greca, projekt piano nobile Palazzo Chigi, Biblioteca Apostolica Vaticana; P. Waddy, Seventeenth-Century Roman
Palaces. Use and the art of the plan, Cambridge, Mass. - London 1990, s. 299
10. Felice della Greca, project for Palazzo Chigi, piano nobile, Biblioteca Apostolica Vaticana; P. Waddy, Seventeenth-Century Ro-
man Palaces. Use and the art of the plan, Cambridge, Mass. - London 1990, p. 299

w swoich pokojach). Najbardziej reprezentacyjne
pomieszczenia znajdowaty si¢ od frontu, za fasada
Berniniego. W powstawanie nowego ksztattu patacu
byt czynnie zaangazowany papiez Aleksander VIL.'™
Patac stat si¢ miejscem spotkan elity intelektualnej
Wiecznego Miasta: w salonie odbywaty si¢ przedsta-
wienia teatralne i koncerty muzyczne oraz zebrania
Accademia degli Sfaccendati; w bibliotece zebra-
no 8600 ksiazek i 2665 manuskryptéw. Po $mierci
Flavio Chigi w 1693 1., jego dziedzic ksiaz¢ Agost-
ino wynajal patac Livio Odescalchi, ostatecznie zas
w 1745 jego siostrzeniec Baldassarre kupit patac za
90000 skudéw. Warto przypomnie¢, iz w patacu do
1702 r. mieszkata Maria Kazimiera Sobieska (jej
apartament mialy charakter reprezentacyjny — okna
wychodzity na Via del Corso) z ojcem Henri de la
Grange d’Arquien (ktory otrzymat kapelusz kardy-
nalski od papieza Inocentego XI). Krolowa uczest-

niczyta w zyciu intelektualnym i religijnym Rzymu,
jako cztonek Accademia dell’ Arcadia czy tez wtedy,
gdy w grudniu 1700 wraz z synami otwierata Drzwi
Swigte Bazyliki watykanskiej na rozpoczecie Roku
Jubileuszowego.

Dzieje palacow w nastepnych stuleciach prze-
biegaly bardzo réznie. Casa Grande Barberninich,
w 1734 roku zostat zakupiony przez zakon karme-
litanski, za$ czgs¢ budynku zostala przeksztatcona
w kamienice czynszowe. Czgs$¢ Palacu Borghese,
poza apartamentami ksigstwa, zajmuja biura Am-
basady Hiszpanii. Patac przy Czterech Fontannach
zostal z czasem przeksztalcony w muzeum; patac
Chigi kupita rodzina Odescalchi, dwukrotnie go
pozniej powigkszajac; ta rodzina mieszka w patacu
do dzisiaj, wynajmujac czgs¢ pomieszczen m.in. na
sklepy. Podsumowujac przedstawione badania ana-

O roli tego papieza w dziejach architektury barokowego Rzy-
mu zob. R. Krautheimer, The Rome of Alexander VII, 1655-
1667, Princeton 1985.
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lityczne 1 pordwnawcze, mozna za Patricia Waddy
podkresli¢c wspolna ceche ich siedemnastowiecz-
nej architektury, ktora byt proces wykorzystywania
dawniejszych zalozen w celu stworzenia swoistej
ramy, na niej mozna byto nieustannie dopasowywac
uktady przestrzenne do aktualnych potrzeb. Nawet
dwudziestowieczne prace przystosowawcze mogly
by¢ tatwo przeprowadzone dzigki stosowaniu tej za-
sady w poprzednich wiekach.

Mozna takze zauwazyé, ze wielcy architekci
rzymskiego baroku byli angazowani jednoczesnie

do roznych projektéw. Maderna na przyktad row-
noczesnie zajmowat si¢ patacami Barberinich i fa-
sada Bazyliki sw. Piotra; Bernini w czasie prac nad
kolumnada przed bazylika watykanska, projektowat
stajnie dla kardynata Chigi. Studia nad architektu-
ra Rzymu w wieku siedemnastym musza bra¢ pod
uwage wiele réznorodnych czynnikéw, ktore po-
zwalajg zobaczy¢ sztuke tego Miasta w petni jego
barokowego blasku.

Tomasz Dziubecki, dr, adiunkt
Wydzial Architektury
Politechniki Bialostockiej
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