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STRESZCZENIE

Architekei czynni w XIX wieku w swoich projektach wyko-
rzystywali jezyk formalny, wyksztalcony w roéznych epokach
i rdznych obszarach geograficznych - historyzm byt stylem, za-
wierajagcym liczne nurty i odcienie. Styl ten ewoluowatl. Fazg
weczesng charakteryzowato intuicyjne i subiektywne wykorzysty-
wanie wzorow historycznych, co prowadzito do stylowego syn-
kretyzmu i faczenia form o réznorakiej proweniencji. Dojrzaty
historyzm cechowato dazenie do czystosci stylowej i poprawne
postugiwanie si¢ motywami dawne;j architektury. Okres p6zny to
faza eklektyczna, gdzie w ramach jednej kompozycji stosowano
motywy historyczne pochodzace z réznych epok.

Artykut prezentuje dorobek architekta Juliana Ankiewicza
w zakresie stosowanych przez niego rozwiazan stylistycznych.

Scharakteryzowane zostaly dzieta, reprezentujace poszczegdl-
ne nurty stylowe architektury historyzmu: nurt neorenesansu
— reprezentowany w najwigkszej liczbie realizacji, nurt arka-
dowy, neogotyk, neobarok i nurt orientalny. Tworczos¢ Ju-
liana Ankiewicza stanowi odbicie tendencji, ksztattujacych
krajobraz architektoniczny Warszawy w drugiej polowie XIX
wieku. Zatem jej analiza przyczynié¢ si¢ moze do lepszego roz-
poznania cech stylowych warszawskiej architektury history-
zmu.

Stowa kluczowe: Warszawa, architektura XIX wieku, histo-
ryzm, Julian Ankiewicz

HISTORICIST FORMS IN THE DESIGNS OF A 19™ CENTURY WARSAW ARCHITECT
AS EXEMPLIFIED BY THE WORKS OF JULIAN ANKIEWICZ

ABSTRACT

Nineteenth century architects used a formal language developed
in the course of many centuries and across many geographical
areas — Historicism was a style that encompassed a variety of
trends and shades. It evolved. In the early phase, it used historic
patterns in an intuitive and subjective manner to merge styles
in a syncretic manner and combine forms of different origins.
Mature Historicism was characterised by pursuing stylistic pu-
rity and appropriate use of historic architectural motifs. The late
phase was eclectic and proposed mixing motifs from various pe-
riods in one fagade.

This article is an attempt to present and analyse the legacy of
Julian Ankiewicz and study the stylistic solutions he used. The

architect’s designs included works which reflected a number of
stylistic trends of historicist architecture: the most represented
Renaissance Revival, but also Rundbogenstil, Gothic Revival,
Baroque Revival and Oriental style. The works of Julian Ankie-
wicz generally reflect the tendencies that shaped the architec-
tural climate of Warsaw in late 19" century. Analysing them can
therefore contribute to better understanding of the stylistic fea-
tures of historicist architecture of Warsaw.

Key words: Warsaw, 19th century architecture, Historicism, Ju-
lian Ankiewicz

! Artykut jest fragmentem pracy doktorskiej, napisanej pod kie-
runkiem prof. zw. dr hab. inz. arch. Jadwigi Roguskiej na Wy-

dziale Architektury Politechniki Warszawskiej, obronionej dnia
15 maja 2012 roku.
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Architekci czynni w XIX wieku w swoich projek-
tach wykorzystywali jezyk formalny, wyksztatcony
w roznych epokach i w roznych obszarach geogra-
ficznych - historyzm byt zatem stylem zawierajacym
liczne nurty i1 odcienie. Faze wczesng tego stylu cha-
rakteryzowato intuicyjne i subiektywne wykorzy-
stywanie wzorow historycznych, co prowadzito do
stylowego synkretyzmu - laczenia form o rdznora-
kiej proweniencji. Dojrzaty historyzm cechowato
dazenie do czystosci stylowej i poprawne postugi-
wanie si¢ motywami dawnej architektury. Okres
pozny to faza eklektyczna, gdzie w ramach jedne;j
kompozycji stosowano motywy historyczne pocho-
dzace z roznych epok. Tworczos¢ architekta Juliana
Ankiewicza, w znacznej mierze reprezentatywna dla
srodowiska warszawskich architektow, czynnych
zawodowo w drugiej potowie XIX wieku, stanowi
przyktad stylistycznej ewolucji historyzmu. Charak-
terystyka tworczosci architekta prezentuje stosowa-
ne przezen rozwiazania i zachodzace w nich prze-
miany stylistyczne, co w istotny sposob przyczynic¢
si¢ moze do lepszego rozpoznania architektury hi-
storyzmu w Warszawie.

Neorenesans. Ewolucja form stylowych
w tworczoS$ci Juliana Ankiewicza

W okresie dziatalno$ci zawodowej Juliana An-
kiewicza architektura, zwlaszcza miejska, byta zdo-
minowana przez jedna konwencj¢ stylowa — neo-
renesans wioski?. Takze Ankiewicz w wiekszosci
swych prac stosowal motywy wyksztatlcone w epo-
ce renesansu na Potwyspie Apeninskim. Ogromna
popularno$¢ tego nurtu nie moze dziwi¢. Wybor
kostiumu stylowego przez zamawiajacych nie byt
dzietem przypadku i nie byt podyktowany wylacz-
nie moda. Zgodnie ze $wiatopogladem epoki archi-
tektura stanowita manifestacje pogladéw i ucieles-
nienie ideatow swoich uzytkownikow?, gdzie kon-
wencja palacu renesansowego, palacu miejskiego

dogadzata ludziom, swiezo wyrostym na przemysle
i handlu, powinowactwem kariery mieszczanskich
rodow florenckich. Dogadzala przepychem i staro-
zytnosciq (...)*.

Do najwczesniejszych przyktadéw redakeji mo-
tywow renesansowych w tworczosci Juliana An-
kiewicza nalezy willa Anieli Btawackiej, potozo-
na w Alejach Ujazdowskich w Warszawie (nr hip.
1714 C/13), wniesiona w latach 1852-1855 (il. 1),
przebudowana w 1876 r. przez Leandro Marconie-
go dla rodziny Sobanskich’. Dzietem Ankiewicza,
zachowanym bez wigkszych zmian zewnetrznych,
jest jednopietrowy korpus gléwny obecnego pata-
cu. Odznacza si¢ on charakterystyczna dla wczesnej
fazy historyzmu zwartg kubiczna bryta, wzbogacong
o plytkie ryzality, obejmujace srodkowe osie parteru
elewacji frontowej i ogrodowej, i stanowiace pod-
stawe balkonow. Wienczaca willg attyke zaprojek-
towat Henryk Marconi, cho¢ podobne rozwiazanie
mogl zastosowaé takze Julian Ankiewicz. Elewacje
willi pokrywa ptytkie boniowanie, mocniej zaryso-
wane w narozach. Zakonczone tukami odcinkowymi
otwory parteru ujete zostaty toskanskimi pilastrami
i zwienczone zatamanymi ku dotowi nadokienni-
kami. Sa to motywy, ktore réwniez zakwalifikowac
mozna do wczesnej fazy neorenesansu. Ponad pro-
stokatnymi oknami pigtra widnieja gzymsy na kon-
solach. Pomiedzy otworami pigtra architekt umiescit
okragte wneki. Dekoracji dopetnia skromny, drobny
detal taczacy coraz rzadziej w tym czasie stosowa-
ne motywy klasycystyczne i zdobywajace coraz
wigksza popularno$¢ — neorenesansowe. Kompo-
zycje z palmet, wici roslinnej i lisci akantu znalazty
si¢ ponad gzymsami okiennymi i wokdt okraglych
wnek, zas§ w formie niewielkich ozdobnych brosz na
$cianie pigtra®.

Podobne cechy stylistyczne, przynalezne do neo-
renesansu wloskiego z obecnym jeszcze detalem
charakterystycznym dla ustepujacego juz klasy-
cyzmu mozna bylo zaobserwowaé w elewacji nie-

2 K. Stefanski, Architektura XIX wieku na ziemiach polskich,
Warszawa 2005, s. 116.

3 P. Krakowski, Fasada dziewietnastowieczna. Ze studiow nad
architekturq wieku XIX, P. Zeszyty Naukowe UJ, Prace z Histo-
rii Sztuki, T. 16, s. 55; Z. Tottoczko, Z zagadnien historii i hi-
storyzmu oraz eklektyzmu w architekturze drugiej potowy XIX w.
Na podstawie wiedenskiego ,, Heeresgeschichtliches Museum”
Theophila Hansena, w: ,,Czasopismo Techniczne”, R. 2002,
z. 1, s.71, W. Batus, Renesans w wieku XIX i XX: fascynacja
i sprzeciw, W: Recepcja renesansu w XIX i XX wieku, 1.6dz 2003,
s. 21.
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4 8. Herbst, Ulica Marszalkowska, Warszawa 1998, s. 55.

5 J. Roguska, Zapomniane dzielo Juliana Ankiewicza—willa Bla-
wackiej, nastepnie Sobanskiej, ,,Kwartalnik Architektury i Urba-
nistyki”, R. 1988, z. 4, s. 319-320.

¢ Dopetnieniem neorenesansowej architektury willi stata sig¢
umieszczona przed fasadq marmurowa kopia rzezby Donatella
Dawid — zdaniem M.I. Kwiatkowskiej byto to dzieto Stawomira
Celinskiego, wykonane w latach 70. XIX w. na zlecenie Feliksa
Sobanskiego: M.I. Kwiatkowska, Rzezbiarze warszawscy XIX
wieku, Warszawa 1995, s. 272.



1. Willa w Alejach Ujazdowskich 1714C/13 w Warszawie, wzniesiona na zlecenie Anieli Btawackiej przez Juliana Ankiewicza
w 1852-1853, fot. I. Szustakiewicz, 2007
1. Villa in Aleje Ujazdowskie street 1714C/13 in Warsaw, erected by order of Aniela Blawacka to the design of Julian Ankiewicz
in the years 1852-1853, photo by 1. Szustakiewicz, 2007

istniejacej dzis kamienicy Aleksandra Kruzego,
wzniesionej w 1853 roku przy ul. Rymarskiej 471
F/8 (il. 2). Kamienica ta odznaczala si¢ typowa dla
wczesnego neorenesansu wloskiego ptaskoscia fa-
sady z nieznacznie wysunigtym ryzalitem $rodko-
wym, siegajacym wysokosci pierwszego pietra oraz
dekoracja w postaci okragtych wnek o delikatnych
obramieniach ponad potkolistymi naczotkami ot-
worow pierwszego pietra i gzymsami drugiego,
a zatem motywami dekoracyjnymi ktére zastosowat
Ankiewicz w willi Blawackiej. Na rdznorodnos¢
stylistyczna detalu sktadaty si¢ takze klasycystyczne
palmety i liscie akantu oraz akroteriony, posadowio-
ne w osi pilastrow na gzymsie kordonowym ktore
staty si¢ jedng z ,,wizytowek” stylu architekta i byty
przez Ankiewicza powtarzane w wielu realizacjach.
Horyzontalna kompozycja elewacji z boniowaniem
w partii parteru i delikatng artykulacja na poziomie
piano nobile w postaci korynckich pilastrow oraz
dekoracyjnym ptaskorzezbionym fryzem pod gzym-
sem wienczacym byla w wyrazie zdecydowanie juz
neorenesansowa wykazujac pokrewienstwo z archi-
tektura patacowa renesansowego Rzymu.

Kamienica Kruzego przy ul. Rymarskiej byta
pierwszym z licznych, domow czynszowych o mato
plastycznych, ptaskich fasadach, skomponowanych
z dominacja podziatdw poziomych tworzonych
przez architekta do polowy lat szescdziesiatych.
W architekturze warszawskich kamienic byta czesto
stosowana kompozycja w elewacjach frontowych
— czego dowodzi dorobek architektow Aleksan-
dra Zabierzowskiego, Wojciecha Bobinskiego czy
Adolfa Wolinskiego. Podobny uktad wczesnorene-
sansowego palacu o formach klasycystycznych i re-
nesansowych Julian Ankiewicz zastosowatl jeszcze
w domu przy ul. Erywanskiej (obecnie Kredytowej,
nr hip. 1066 £/16), zrealizowanym dla Aleksandra
Kruzego w latach 1859-1860 (il. 3). W tej realizacji
do form klasycznych nalezaty szerokie, trojdzielne
okna w ptytkich ryzalitach bocznych, wzbogacone
na wysokos$ci pierwszego pigtra poprzez zastosowa-
nie kolumn, dzwigajacych belkowanie z niewielki-
mi, tréjkatnymi szczytami, umieszczonymi ponad
srodkowym, szerszym otworem. Tak skompono-
wany detal architekt zastosowal na osi srodkowej
tej kondygnacji. Okna o trojdzielnej kompozycji
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2. Kamienica przy ul. Rymarskiej 471 F/8 w Warszawie wznie-
siona na zlecenie Aleksandra Kruzego wg proj. Juliana An-
kiewicza w 1853 r., fot. 1940 r. Archiwum Panstwowe miasta
stolecznego Warszawy (dalej APW), Referat Gabarytow
2. Tenement house in Rymarska street 471 F/8 in Warsaw
erected by order of Aleksander Kruze to the design of Julian
Ankiewicz in 1853, photo dated 1940, courtesy of Archive of
the capital city of Warsaw (APW), Department of Detailed City
Planning

z kolumnami ujmujacymi szerszg czg$¢ srodkowa
byty znane w architekturze warszawskiej. Do ele-
wacji kamienic wprowadzal je Antonio Corazzi (np.
w domu Kulikiewicza w Al. Ujazdowskich czy Ja-
sinskiego na rogu Nowego Swiatu i Alej Jerozolim-
skich’). Taki uktad okien mozna interpretowac jako
do$¢ dlugotrwale utrzymywanie sie¢ w twdrczosci
Ankiewicza wptywow klasycznych. Synkretyzm ka-
mienicy przy ul. Erywanskiej byt juz pod koniec lat
50. XIX w. zapdzniony, gdyz wigkszos¢ architektow
w tym czasie dazyta do jednolitego stylowo wyrazu
neorenesansowych elewacji.

Dazenie do charakterystycznej dla dojrzatej fazy
historyzmu ,,czystosci stylowej” (przez czystos¢ sty-
lowa rozumiano wtedy poprawnos$¢ form renesan-
sowych 1 nie mieszanie roznych watkow stylowych,

wa) w Warszawie wzniesiona na zlecenie Aleksandra Kruzego
przez Juliana Ankiewicza w latach 1859-1860 r., fot. przed
1939. Zrédto: www.warszawal939.pl (dostep 14.10.2012)

3. Tenement house in Erywanska street 1066 £/16 (presently
Kredytowa) in Warsaw, erected by order of Aleksander Kruze
to the design of Julian Ankiewicz in the years 1859-1860, photo
taken before 1939. Source: www.warszawal939.pl (accessed
14.10.2012)

co umozliwial postep naukowego rozpoznawania
historii architektury) w tworczosci Juliana Ankie-
wicza zapoczatkowane zostalo poprzez projekt trzy-
pigtrowej kamienicy Aleksandra Kruzego, wznie-
sionej w latach 1857-1858 przy ul. Marszatkowskiej
1065 A/149 (il. 4, nie istnieje). Horyzontalny uktad
fasady, na wysokosci pierwszego i drugiego pigtra
opasanej gzymsami, podkreslaty jednostajne rytmy
otworow okiennych, o wymiarach i wykroju jedna-
kowych dla kazdej z kondygnacji. Okna piano no-
bile, umieszczone ponad tralkowymi balustradami
usytuowanymi na tle pasa oddzielajacego pierw-
sze pigtro od parteru, ujete w plaskie lizeny, miaty
uproszczong oprawe edykutows, z trojkatnymi na-
czbtkami, wspartymi na konsolach. Otwory drugie-
go pietra zostaly osadzone na gzymsie kordonowym
— w sposob charakterystyczny dla wtoskich patacow

7M. Kwiatkowski, Architektura mieszkaniowa Warszawy, War-
szawa 1989, il. 1401 162.
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4. Kamienica przy ul. Marszatkowskiej 1065/149 w Warszawie,
wzniesiona na zlecenie Aleksandra Kruzego wg proj. Juliana
Ankiewicza w latach 1857-1858, fot. 1937/1938 APW, Referat
Gabarytéw
4. Tenement house in Marszatkowska street 1065/149 in War-
saw, erected by order of Aleksander Kruze to the design of Ju-
lian Ankiewicz in the years 1857-1858, photo taken 1937/1938,
APW, Department of Detailed City Planning

doby wczesnego renesansu. Catos¢ wienczyl wydat-
ny gzyms koronujacy. Poprawny detal renesansowy
kamienicy przy ul. Marszatkowskiej zostat przez Ju-
liana Ankiewicza zinterpretowany w ptaski, linearny
sposob. W kompozycji elewacji i uzyciu elementow
dekoracyjnych wyczuwalny jest wplyw rzymskiej
architektury patacowej, np. Palazzo Farnese autor-
stwa Antonio da Sangallo i Michata Aniota (il. 5),
z ktorg Julian Ankiewicz mogt si¢ zapoznac, stu-
diujac ryciny w wydawnictwach architektonicznych
— np. Palais, maisons et autres édifices modernes,
dessinés a Rome Charlesa Perciera z konca XVIII
wieku, czy nowszym i zapewne bardziej dostgpnym
dziele Paula Marie Letarouilly Edifices de Rome mo-
derne z lat 1840-1855. Zrédto inspiracji dla archi-
tekta na pewno stanowily tez dziewigtnastowieczne

interpretacje rzymskiego patacu, np. budynek Re-
form Club w Londynie, ktory miat okazj¢ zobaczy¢
podczas swej podrozy w 1857 r. (il. 6).

Bliska kamienicy Kruzego pod wzglgdem kom-
pozycji byta fasada domu Stanistawa Bogowolskie-
go nr hip. 1396 A/122, wzniesionego przez Ankie-
wicza wspdlnie z Jozefem Dietrichem® u zbiegu ulic
Marszatkowskiej 1 Zgody (1862-1863, nie istnieje)
odznaczajaca si¢ otwartym uktadem i dodatkowym
zaakcentowaniem kierunkdw poziomych przez
delikatne pasowe boniowanie, poprowadzone na
wszystkich kondygnacjach. Tu rdwniez piano nobile
zostato zaakcentowane poprzez rytmiczny ciag jed-
nakowych edykul, w tej realizacji juz bardziej pla-
stycznych i zrealizowanych prawidtowo, z pilastra-
mi na postumentach, podtrzymujacymi trojkatne na-
czotki®’. Kompozycyjne podobienstwa wykazywaty
takze elewacje dwoch sasiadujacych budynkow przy
ul. Marszatkowskiej, nalezacych do Moritza Brau-
mana — nr hip. 1383/115 z lat 1862-1863 i nr hip.
1382/117 z 1865-1866 (il. 7, nie istnieje), rownie
oszczedne w zakresie uzytych $rodkéw architekto-
nicznych. W obydwu Julian Ankiewicz wprowadzit
plytkie ryzality boczne, ujete lizenami. Srodkowa 0§
i osie skrajne fasad tych doméw zaakcentowal tak-
ze poprzez wyrdznienie odmienna oprawg otworéw
pierwszego pigtra: we wczesniejszej kamienicy przy
ul. Marszatkowskiej 1383 w osiach tych zastosowat
edykuty, w pdzniejszym budynku przy Marszal-
kowskiej 1382 — edykuly o zdwojonych pilastrach
1 wigkszych od sasiadujacych naczoétkach. Pionowe
akcenty nie zmienity jednak zdecydowanie horyzon-
talnej kompozycji obu fasad.

Listg kamienic o poziomej, wczesnorenesansowe;
kompozycji zamyka dom przy ul. Jasnej 1364 A/17,
wzniesiony przez architekta jako dom wilasny w la-
tach 1864-1865 (il. 8). Budowa kamienicy miata by¢
niewatpliwie nie tylko sposobem na zapewnienie so-
bie i rodzinie wygodnego miejsca do zamieszkania
oraz korzystng lokatg kapitatu, ale takze stanowic¢
demonstracje mozliwosci tworczych architekta. An-
kiewicz potwierdzit tu swoja zdolnos$¢ do tworzenia
harmonijnych, eleganckich kompozycji, opartych na
tradycyjnym schemacie. Jednoczesnie wykazat go-
towos¢ do rozszerzania repertuaru renesansowych
motywow dekoracyjnych. Edykutowe obramienia
okien piano nobile architekt zwienczyt tym razem

8 Budynek ten niestusznie uchodzi za dzieto samego Jozefa Die-
tricha (np. u S. Lozy). W kwestii autorstwa zob.: ,,Kurjer War-
szawski”, R. 1862, nr 169, s. 953.

°S. Herbst, Ulica Marszalkowska, Warszawa 1998, il. 84.
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5. Rzym, Palazzo Farnese pocz. bud. 1513, powigkszony 1534-
1546, arch. Antonio da Sangallo Mt., Michat Aniot Buonarotti.
Zrodlo: K. Milde, Neorenaissance in der deutschen Architektur
des 19. Jahrhunderts. Grundlagen, Wesen und Giiltigkeit, Dres-
den 1981, il. 51
5. Rome, Palazzo Farnese, construction initiated 1513, exten-
ded 1534-1546, architect Antonio da Sangallo Jr., Michelangelo
Buonarotti. Source: K. Milde, Neorenaissance in der deutschen
Architektur des 19. Jahrhunderts. Grundlagen, Wesen und
Giiltigkeit, Dresden 1981, Fig. 51

7. Kamienica przy ul. Marszatkowskiej nr hip. 1382/117 w
Warszawie, wzniesiona na zlecenie Moritza Braumana przez
Juliana Ankiewicza w1865-1866, fot. 1937/1938, APW, Refe-
rat Gabarytéw
7. Tenement house in Marszatkowska street land reg. no.
1382/117 in Warsaw, erected by order of Moritz Brauman
to the desing of Julian Ankiewicz in 1865-1866, photo taken
1937/1938, APW, Department of Detailed City Planning

naczotkami o przerwanym dolnym gzymsie, a w po-
wstate w ten sposob pola wpisat plaskorzezbione ma-
ski, ujete roslinnymi girlandami. Motyw trojkatnego
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6. Londyn, Reform Club, arch. Charles Barry, 1837-1841.
Zrédto: C. Mignot, Architektur des 19. Jahrhunderts, Stuttgart
1983, il. 125
6. London, Reform Club, architect Charles Barry, 1837-1841.
Source: C. Mignot, Architektur des 19. Jahrhunderts, Stuttgart
1983, Fig. 125

szczytu czgsciowo pozbawionego dolnej krawedzi
zostal do architektury wprowadzony przez Micha-
fa Aniota (po raz pierwszy pojawit si¢ w westybulu
biblioteki Medyceuszy przy kosciele San Lorenzo
we Florencji, Michal Aniot uzyt go takze w oprawie
okien ostatniej kondygnacji Palazzo Farnese w Rzy-
mie), w poézniejszym okresie forma ta byta wzboga-
cana o dekoracyjny detal (np. w Palazzo Grazioli,
wzniesionym przez Giacomo Della Porta w wieku
XVI i przeksztalconym w wieku XVII). Przyktady
takich pdznorenesansowych badz nieco zbarokizo-
wanych rozwiazan pojawiaty si¢ w wydawnictwach
architektonicznych. Motyw maski wprowadzit
rowniez Ankiewicz w oprawie otworu bramnego,
gdzie widnieje na fantazyjnej tarczy, spinajacej tuk,
w otoczeniu gat¢zi winorosli, dekorujacych przytu-
cza. Dom Juliana Ankiewicza wyroznia si¢ na tle
poprzednich realizacji odmiennie opracowanym,
znacznie bardziej plastycznym detalem. Na wpro-
wadzenie nowych motywow dekoracyjnych i blizsza
dojrzatej fazie historyzmu $wiattocieniowq interpre-
tacj¢ detalu mial wplyw reprezentacyjny charakter
domu oraz prestizowa lokalizacja nicopodal Placu
Zielonego (obecnie Dabrowskiego).

Odmienng od omoéwionych powyzej kamienic
dyspozycja bryty, a tym samym i uktadem elewacji
charakteryzuje si¢ istniejacy do dzi$ gmach Rzadu



Gubernialnego w Lublinie (1859-1860, il. 9-10)'.
Ten wolnostojacy budynek sktada si¢ z dwupigtro-
wego cztonu gltéwnego oraz ustawionych w linii
prostej bocznych skrzydet, nizszych o jedna kon-
dygnacje. Od frontu symetryczny uktad elewacji
podkreslaja plytkie ryzality, ujete lizenami, ktore
architekt wprowadzit w skrajnych osiach korpusu
gléwnego i ramion.

Przyziemie gmachu pokrywa boniowanie, wzmoc-
nione na lizenach i utozone w klince ponad prostokat-
nymi otworami. W wyzszych kondygnacjach wpro-
wadzona zostata artykulacja porzadkowa w postaci
pilastrow w superpozycji — jonskich na pierwszym
pietrze i korynckich na drugim. W ryzalitach pierw-
szego pigtra otwory otrzymaty formg serliany, pozo-
stale okna sa prostokatne, w profilowanych opaskach
zwienczonych tréjkatnymi szczytami, z niewielkimi
konsolkami u podstawy, umieszczonymi na tle pasa
miedzykondygnacjowego. Okna ostatniej kondygna-
cji sg prostokatne, w ryzalitach szersze, o trojdziel-
nym uktadzie. Cato$¢ wienczy attykowa S$cianka,
akcentujaca symetrie kompozycji. Podobny uktad,
z ptytkimi ryzalitami i takim samym ksztattem otwo-
row, architekt zastosowat w elewacjach bocznych.

Elewacja tylna gmachu jest silniej rozcztonkowa-
na, z wydatnymi trojosiowymi ryzalitami bocznymi.
W czgsci srodkowej partii przyziemia architekt plano-
wat wzniesienie poltkolistej eksedry, obejmujacej cata
czes$¢ srodkowa, podczas realizacji zostata ona jednak
zredukowana do trojosiowego poétkolistego ryzalitu.
Tu réwniez Ankiewicz zastosowal motyw serliany.
Wprowadzenie serlian do elewacji siedziby Rzadu
Gubernialnego w Lublinie obrazuje wzbogacanie
warsztatu Ankiewicza o motywy, charakterystyczne
dla neorenesansowej architektury dojrzatego histo-
ryzmu. Serliana, stosowana od starozytnosci, zyskata
szczegblng popularno$¢ w epoce renesansu i byta wy-
korzystywana takze w architekturze patacowej — np.
w rzymskim Palazzo Gaddi z lat 1518-1520, zbudo-
wanym wedtug projektu Jacopo Sansovino (il. 11)
czy, rowniez szesnastowiecznym, Palazzo Primoli.
W obydwu serliany otwieraja si¢ na loggie, umiesz-
czone w narozach patacow. Rozwiazanie ostatnich
osi elewacji bocznej i sSrodkowej budynku lubelskiego
swiadczy o swiadomym nawigzaniu przez Ankiewi-
cza do rzymskich budowli tego typu, uwarunkowane
wysoka ranga rzadowego zamowienia.

Prestizowa lokalizacja domu Jana Kijewskiego
przy ul. Nowy Swiat w Warszawie (nr hip. 1260 A,
il. 12, wzniesiony w latach 1861-1863, po II wojnie
odbudowany w nieco zmienionej formie) byta czyn-
nikiem, ktéry uwarunkowal wzbogacenie horyzon-
talnego schematu kamienicy czynszowej o ptlaski
pseudoportyk, obejmujacy srodkowe osie. Na fasa-
dzie tego budynku ptaskie korynckie pilastry, pod-
trzymujace belkowanie, rozdzielaly okna pierwszego
pietra, umieszczone na pigciu srodkowych osiach.
Skrajne osie tego pseudoryzalitu Ankiewicz wyrdz-
nit, umieszczajac ponad pilastrami petnoplastyczne
posagi jako dopetnienie dekoracji i zarazem podkre-
$lenie rangi domu, nad pozostatymi umiescit akrote-
ria. W osiach bocznych piano nobile ponad oknami
widniaty prostokatne plyciny z renesansowym orna-
mentem. Symetri¢ fasady rozbijaty balkony pierw-
szego 1 drugiego pigtra, usytuowane ponad brama,
zlokalizowang w ostatniej osi waskiego frontu'!.

Motyw ptaskiego pseudoportyku, obejmujacego
srodkowe osie fasady, zastosowany w kamienicy
Kijewskiego, Julian Ankiewicz wprowadzat wielo-
krotnie w pozniejszych realizacjach. Zmodyfikowat
przy tym jego form¢ poprzez wprowadzenie arka-
dowych otworow. Wigkszy udzial podziatéw pio-
nowych w postaci dekoracji porzadkowej i rozbicie
jednostajnego rytmu prostokatnych okien otworami
zamknigtymi potkoliscie, nie zmienito ogdlnej po-
ziomej dyspozycji elewacji, wciaz mieszczacej si¢
W nurcie neorenesansu o proweniencji rzymskiej.
Pierwsza realizacja w tym duchu byta zaprojektowa-
na w 1864 roku rezydencjonalna kamienica Ludwika
Natansona, potozona przy o6wczesnym Placu Zielo-
nym nr hip. 1369 (obecnie Dabrowskiego, il. 13, nie
istnieje). Jej szeroka, jedenastoosiowa elewacja od
strony placu zostata wzbogacona szerokim, pigcioo-
siowym ptaskim portykiem-ryzalitem, obejmujacym
parter i pierwsze pietro. Skrajne osie portyku archi-
tekt uwydatnit lizenami na parterze i parami jon-
skich potkolumn na pigtrze, niosacych belkowanie,
ponad ktérymi umiescit pelnoplastyczne figury ale-
goryczne. Zaakcentowanie tej partii fasady zostalo
podkreslone takze odmiennym opracowaniem okien
piano nobile — w czesciach bocznych widniaty pro-
stokatne okna zwienczone tréjkatnymi szczytami,
w ryzalicie — otwory zamknigte potkoliscie. Pigcio-
osiowe pseudoportyki — ryzality srodkowe z naroza-

10 Obecnie siedziba Instytutu Psychologii UMCS.

! Usytuowanie przejazdu bramnego w osi skrajnej byto wyni-
kiem waskosci dziatki, uwarunkowanej wczesniejsza XVIII-
wieczna parcelacja.
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8. Kamienica przy ul. Jasnej nr hip. 1364 A /17, wzniesiona przez Juliana Ankiewicza jako dom wlasny w latach 1864-1865, fot.
1. Szustakiewicz 2006
8. Own house of Julian Ankiewicz in Jasna street land reg. no. 1364 A /17, erected in the years 1864-1865, photo by 1. Szustakiewicz,

mi akcentowanymi przez lizeny pojawily si¢ takze
w elewacjach sasiedniej kamienicy pod nr hip. 1364,
nalezacej do Kazimierza Granzowa (1865-1866,
pozniej przebudowana). W fasadzie skierowanej ku
Placowi Zielonemu Ankiewicz dodatkowo wyroz-
nit trzy srodkowe osie ryzalitu, sytuujac ponad nimi
belweder i wprowadzajac arkadowe otwory, prowa-

2006

dzace na balkon na wysokos$ci pierwszego pigtra.
Zwienczone petnym tukiem okna architekt umiescit
rowniez na parterze, w boniowanej partii cokotowe;j
budynku'?.

Nowy schemat fasady okazat si¢ przydatny row-
niez do innych typéw budowli. W 1866 roku ar-
chitekt zastosowal go w destylarni wdodek Karola
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PROJEKT GMACHU

NA POMIESICIENTE WYDZIALY SKARBOWEGO ADMINISTRACY

9. Projekt elewacji frontowej gmachu Rzadu Gubernialnego w Lublinie, Julian Ankiewicz, 1859. Archiwum Gtowne Akt Dawnych,
Zbior Kartograficzny, sygn. 8-39, ark. 3
9. Design of the front facade of the Provincial Goverment building in Lublin, Julian Ankiewicz, 1859. Central Archives of Historical
Records, Cartographic Collection, file no. 8-39, file 3

Schneidera w Alejach Ujazdowskich (il. 14). Zaktad
powstat w otoczeniu architektury mieszkaniowej, do
ktorej nalezato dostosowac uksztattowanie elewacji
zewngtrznych, ukrywajac dwukondygnacjowe, obej-
mujace piwnice i parter, pomieszczenie produkcyjne
z maszyng parowq. Pigtnastoosiowa fasada zostata
wzbogacona o ryzalit, zwienczony pelng attyka, ktd-
ry objat trzy srodkowe osie. Parter pokrywa bonio-
wanie, nie obejmujace potkolistych wnek, w ktore
zostaly wpisane okna oraz portal wejsciowy 1 prze-
jazd bramny w srodkowych osiach partii bocznych.
Pigtro architekt rozcztonkowat, wprowadzajac jon-
skie pilastry, pomigdzy ktéorymi umiescit prostokat-
ne okna — zwienczone pétkolistymi wngkami w ry-
zalicie i trojkatnymi szczytami na konsolach w par-
tiach bocznych.

Z zastosowaniem tych samych zasad kompozy-
cyjnych uksztattowane zostaly fasady budynkow,
realizowanych w pierwszej potowie lat siedemdzie-
sigtych, mieszczacych Towarzystwo Kredytowe
Ziemskie w Siedlcach (1872, il. 15) i w Lublinie

(1874-1876, il. 16). W siedleckiej siedzibie Towa-
rzystwa srodkowy ryzalit zostal zaakcentowany
przez trojkatny szczyt z alegoryczng plaskorzezba
W tympanonie, zwienczony pojedynczym akrote-
rionem, wskazujacy na nieprzerwane przywiazanie
Juliana Ankiewicza do tradycji klasycznej. W Lub-
linie przy nieznacznie wysunigtej czegsci srodkowej
architekt wprowadzit toskanski kolumnowy ganek,
niosacy balkon pigtra. Ponad ryzalitem widnieje
petna attyka z pelnofigurowa grupa, uosabiajaca zy-
cie na wsi.

Odmienng interpretacja rzymskich wzorow re-
nesansowych charakteryzuje si¢ budynek Bibliote-
ki Ordynacji Zamoyskich, wzniesiony przy patacu
Blgkitnym przy ul. Zabiej (1866-1868, il. 17), od-
budowana po II wojnie w nieco zmienionej formie).
Kompozycja fasady, pokrytej delikatnym pasowym
boniowaniem, zostata zamknieta poprzez lekkie
wzmocnienie boni w narozach. Na osi glownej
znajduje si¢ uformowany uskokowo ryzalit z trdj-
katnym szczytem, siggajacym gzymsu wiencza-
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10. Lublin, dawny budynek Rzadu Gubernialnego w Lublinie,
wzniesiony przez Juliana Ankiewicza w latach 1859-1860,
fragment elewacji z serliana, fot. I. Szustakiewicz, 2008
10. Lublin, former Provincial Goverment building in Lublin,
erected to the design of Julian Ankiewicz in the years 1859-
1860, fragment of the facade with a Palladian window, photo by
1. Szustakiewicz, 2008

11. Rzym, Palazzo Gaddi, arch. Jacopo Sansovino, 1518-1520
Zrodlo: www.palazzidiroma.it/palazzo Gaddi (9.07.2012)
11. Rome, Palazzo Gaddi, architect Jacopo Sansovino,
1518-1520. Source: www.palazzidiroma.it/palazzo Gaddi
(9.07.2012)

12. Kamienica przy ul. Nowy Swiat nr hip. 1260A/27 w War- 13. Kamienica przy P1. Zielonym (ob. Dabrowskiego) nr hip.

szawie, wzniesiona na zlecenie Jana Kijewskiego przez Juliana 1369/3, wzniesiona na zlecenie Ludwika Natansona przez Ju-

Ankiewicza w latach 1861-1863, fot. 1938 APW, Referat liana Ankiewicza w 1864-1865, fot. 1938/1940 APW, Referat
Gabaryt(éw Gabarytéw
12. Tenement house in Nowy Swiat street land reg. no. 13. Tenement house in Zielony Square (presently

1260A/27 in Warsaw, erected by order of Jan Kijewski to the Dabrowskiego) land reg. no. 1369/3, erected by order of Lud-

design of Julian Ankiewicz in the years 1861-1863, photo wik Natanson to the design of Julian Ankiewicz in the years

taken 1938, APW, Department 1864-1865, photo taken 1938/1940, APW, Department
of Detailed City Planning of Detailed City Planning
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14. Destylarnia wodek w Al. Ujazdowskich nr hip. 1675/51 w Warszawie, wzniesiona na zlecenie Karola Schneidera przez Juliana
Ankiewicza w 1866, fot. I. Szustakiewicz, 2007
14. Vodka distillery in Al. Ujazdowskie street land reg. no. 1675/51 in Warsaw, erected by order of Karol Schneider to the design of
Julian Ankiewicz in 1866, photo by I. Szustakiewicz, 2007
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15. Budynek Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego w Siedlcach, wzniesiony przez Juliana Ankiewicza w 1872, fot. I. Szustakiewicz
2007
15. Building of the Land Credit Society in Siedlce, erected to the design of Julian Ankiewicz in 1872, photo by I. Szustakiewicz, 2007
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16. Budynek Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego w Lublinie, wzniesiony przez Juliana Ankiewicza w latach 1874-1876, fot. 1.
Szustakiewicz, 2007
16. Building of the Land Credit Society in Lublin, erected to the design of Julian Ankiewicz in the years 1874-1876, photo by I. Szus-
takiewicz, 2007

18. Willa wiasna Juliana Ankiewicza przy ul. Instytutowej
(pézn. Matejki) nr hip. 1726]J/3, wzniesiona w latach 1866-
1868, fot. przed 1939 Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn.
1-U-6759
18. Julian Ankiewicz’s villa in Instytutowa street (later Mate-
jki), land reg. no. 1726J/3, erected in the years 1866-1868,
photo taken before 1939, National Digital Archives, file no.
I-U-6759

17. Biblioteka Ordynacji Zamoyskich przy Patacu Blgkitnym,

wzniesiona przez Juliana Ankiewicza w latach 1866-1868, fot.

przed 1939 APW, Zbiér Korotynskich, sygn. Kor. IV 36, s. 7,

fot. 19

17. Zamoyski Family Library near the Blue Palace in Warsaw,
erected to the design of Julian Ankiewicz in the years 1866-
1868, photo taken before 1939, APW, Korotynski collection,

file no. Kor. IV 36, p. 7, photo 19
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19. Willa przy ul. Pigknej nr hip. 1727H/6 w Warszawie, wzniesiona na zlecenie Aleksandra Kruzego przez Juliana Ankiewicza
w latach 1866-1868, ryc. 1869. ,,Jana Jaworskiego Kalendarz Ilustrowany na rok 18697, s. 5
19. Villa in Pigkna street, land reg. no. 1727H/6 in Warsaw, erected by order of Aleksander Kruze to the design of Julian Ankiewicz
in the years 1866-1868, Fig. 1869, Jana Jaworskiego Kalendarz Illustrowany na rok 1869, p. 5

cego. Arkadowe okna drugiej kondygnacji zostaty
wpisane w prostokatne pola i zwienczone trojkatny-
mi szczytami.

Charakterystyczna dla dojrzatej fazy historyzmu
czystoscia form stylowych odznaczaty si¢ rowniez
zaprojektowane przez Juliana Ankiewicza wille,
wzniesione w okolicach Alej Ujazdowskich. Willa
whasna architekta, usytuowana przy owczesnej ul.
Instytutowej nr hip. 1726 J (obecnie ul. Matejki,
1866-1868, il. 18, budynek nie istnieje), uksztatto-
wana zostala w bliskim Ankiewiczowi duchu archi-
tektury rzymskiej. Mimo nieregularnego uktadu bry-
ly, w elewacji frontowej architekt tylko nieznacznie
odstapit od zasad symetrii. Jednopietrowy gléwny
korpus budynku rozcztonkowany zostat ptytkimi ry-
zalitami bocznymi. W jednym z ryzalitow projektant
umiescit portal z gzymsem na konsolach, na kto-
rym, na tle potkolistego okna, widniata dekoracyjna
rzezba. Na pigtrze osie okienne rozdzielone zostaty
jonskimi pilastrami, zdwojonymi na krancach ryza-
litow. Proste gzymsy ponad oknami pigtra ustapily
w bocznych osiach miejsca trojkatnym szczytom.
Osiowos¢ gtéwnego korpusu zaktocona zostata po-
przez wypietrzenie jednego ryzalitu w postaci nie-
wysokiego belwederu. Ponad drugim ryzalitem
znajdowal si¢ szczyt o oryginalnej formie, ztozony

R <~

20. Willa przy ul. Pigknej nr hip. 1727H/6 w Warszawie,
wzniesiona na zlecenie Aleksandra Kruzego przez Juliana
Ankiewicza w latach 1866-1868, fot. 1946. Archiwum Urzedu
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow, sygn. AZ BOS 998
20. Villa in Pigkna street, land reg. no. 1727H/6 in Warsaw,
erected by order of Aleksander Kruze to the design of Julian
Ankiewicz in the years 1866-1868photo taken 1946. Archives
of the Voivodship Conservation Officer, file no. AZ BOS 998
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21. Projekt kamienicy przy Krakowskim Przedmiesciu nr hip. 386, wariant neorenesansowy oznaczony litera ,,A”, Julian Ankiewicz,
1865. Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Rys Pol. 3197
21. Design of a tenement house in Krakowskie Przedmiescie street, land reg. no. 386, the Renaissance Revival variant marked “A”,
Julian Ankiewicz, 1865. National Museum in Warsaw, inventory no. Rys Pol. 3197

z trzech potaczonych cokotdéw, srodkowy, wigkszy
od pozostalych, stanowit podstawe dla akroterionu.
Glowny korpus willi potaczony byl z parterowym
pawilonem, z drugiej strony znajdowata si¢, rowniez
widoczna od ulicy, drewniana oranzeria.

W tym samym okresie powstata willa Aleksandra
Kruzego przy ul. Pigknej nr hip. 1726 H (il. 19-20,
nie istnieje), utrzymana w duchu renesansu wene-
ckiego. Zgodnie z zasadami kompozycji patacéw
Wenecji, fasada ma uklad tréjdzielny. Srodkowa
czes¢, szersza od pozostatych, uzyskata podwyzsze-
nic w postaci jednokondygnacjowego belwederu.
Willa odznaczata si¢ starannym opracowaniem, z de-
koracyjnym pasem, pokrytym ornamentem w ksztat-
cie girland, oddzielajacym kondygnacje, i bogatym
profilowaniem ujgtych w potkolumny arkadowych
okien w $rodkowej czgsci na pigtrze. W bocznych

czesciach architekt wprowadzit otwory, zgrupowane
po trzy, na parterze prostokatne, a na pigtrze, zarow-
no od frontu, jak w elewacjach bocznych — w formie
serliany. Okna belwederu miaty forme biforiow, wy-
nikajaca z zaobserwowanej przez architekta, obecnej
w budowlach weneckich, sktonnosci do grupowania
w zespoly wysmuktych, potkoliscie zakonczonych
otwordw.

Omowione powyzej realizacje odznaczaly si¢
charakterystyczng dla stylu Juliana Ankiewicza
oszczednoscia detalu i sucho$cia opracowania. Za-
chowany w Muzeum Narodowym neorenesansowy
wariant"® projektu domu Maksymiliana Fajansa przy
Krakowskim Przedmiesciu nr hip. 386 z lat 1865-
1866 (il. 21, nie zrealizowany) ukazuje nieco inne
oblicze projektanta. Czterokondygnacjowa fasada,
ujeta w boczne ryzality, odznacza si¢ niespotykang
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13 Dwa kolejne warianty, zaprojektowane w innych konwencjach
stylowych, omowione zostang w dalszej czgsci artykutu.
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22. Kamienica przy Krakowskim Przedmiesciu nr hip.
2673B/58, wzniesiona na zlecenie Maksymiliana Fajansa przez
Juliana Ankiewicza w latach 1866-1868, fot. 1937. J. Zielin-
ski, Atlas dawnej architektury ulic i placow Warszawy, T. 7.
Warszawa 2001, il. 168
22. Tenement house in Krakowskie Przedmiescie street, land
reg. no. 2673B/58, erected by order of Maksymilian Fajans to
the design of Julian Ankiewicz in the years 1866-1868, photo
taken 1937. J. Zielinski, Atlas dawnej architektury ulic i placow
Warszawy, Vol. 7. Warsaw 2001, Fig. 168

w dotychczasowych pracach Ankiewicza dekoracyj-
noscig. Widoczna jest ona juz w kondygnacji parte-
ru, pokrytego pasowym boniowaniem — duze, prze-
szklone witryny sklepow w ryzalitach maja oprawe
architektoniczng w postaci kolumienek, podtrzymu-
jacych gzyms z akroteriami, a umieszczony na osi
srodkowej portal zwienczenie w postaci szczytu
o fantazyjnej formie. Arkadowe otwory pierwszego
pigetra zostaty kompozycyjnie polaczone z oknami
pigtra drugiego, osadzonymi na gzymsach z ptasko-
rzezbionym fryzem w ryzalitach i plycinach z gir-
landami w czgsci srodkowej fasady. Fasada zwien-
czona zostala gzymsem, wznoszacym si¢ ponad
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23. Wenecja Palazzo Corner-Spinelli, ok. 1480, arch. Mauro
Codussi http://www.learn.columbia.edu/dbcourses/publicport-
folio (9.07.2012)

23. Venice, Palazzo Corner-Spinelli, around 1480, architect
Mauro Codussi, http://www.learn.columbia.edu/dbcourses/pub-
licportfolio (9.07.2012)

reliefowym fryzem i attyka - czgSciowo tralkowa,
czgsciowo pelng. Dekoracji dopetniajg broszowe
ornamenty i plaskorzezbione plakiety, rozdzielajace
okna poszczegdlnych kondygnacji oraz popiersia na
postumentach.

W projekcie widoczne jest wzbogacenie repertu-
aru form dekoracyjnych Juliana Ankiewicza o nowy
motyw. Arkadowy otwor, wpisany w prostokatne
pole, zwienczone gzymsem odcinkowym, zastoso-
wany przez architekta w piano nobile projektowane;j
kamienicy to tzw. okno bramantowskie, typ obra-
mienia zastosowany m.in. w przypisywanym Dona-
to Bramantemu wczesnorenesansowym Palazzo del-
la Cancelleria w Rzymie z lat 1484-1496'.

Dom przy Krakowskim Przedmiesciu nr hip. 386
ostatecznie nie zostal zrealizowany. Niektore zapro-
ponowane przez Juliana Ankiewicza rozwiazania
— arkadowe otwory wpisane w prostokatne ptyciny
i zwienczone gzymsami, na ktorych osadzone zosta-

14 Z. Maczenski, Elementy i detale architektoniczne w rozwoju
historycznym, Warszawa 1956, s. 1771 181.
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24. Patac w Ciechanowcu, wzniesiony na zlecenie Michata Konstantego i Elzbiety hr. Starzenskich przez Juliana Ankiewicza
w 1875 1., elewacja frontowa, fot. I. Szustakiewicz 2007
24. Palace in Ciechanowiec, erected by order of Michat Konstanty and Elzbieta, count and countess Starzenski to the design of Julian
Ankiewicz in 1875, front fagade, photo by 1. Szustakiewicz, 2007

25. Patac w Ciechanowcu, wzniesiony na zlecenie Michata Konstantego i Elzbiety hr. Starzenskich przez Juliana Ankiewicza
w 1875 1., elewacja boczna, fot. I. Szustakiewicz, 2007
25. Palace in Ciechanowiec, erected by order of Michat Konstanty and Elzbieta, count and countess Starzenski to the design of Julian
Ankiewicz in 1875, side fagade, photo by I. Szustakiewicz, 2007

ty okna wyzszej kondygnacji, broszowe ornamenty,
oddzielajace otwory, fantazyjne, wolutowe szczy-
ty — najwyrazniej przypadly inwestorowi do gustu,
bowiem zostaly powtorzone w kamienicy Maksy-
miliana Fajansa, zbudowanej przy tej samej ulicy
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pod nr 2673 B (zbudowanej w latach 1866-1867,
il. 22). Wzniesiony na waskiej dziatce wysoki, pig-
ciokondygnacjowy budynek miat fasade wspartg na
horyzontalnych podziatach w duchu architektury
rzymskiego renesansu. Nieprzystajace juz w pel-



ni do ,,czystosci stylowej” byto jednak, dokonane
by¢ moze na zyczenie wiasciciela domu, polacze-
nie motywow wprawdzie poprawnych stylowo, ale
zaczerpnigtych z odleglych terytorialnie odmian
renesansu. Dysonans ten wyczuli juz wspotczes-
ni Ankiewiczowi: Architekt przybral owq wysokq
bo czteropietrowq fasade w jakqs niby florenckq
czy weneckq szate przypominajqca kanaly Wenecyji,
strona bowiem dziedzincowa owego domu ma okna
od strony Wisly". Istotnie, otwory w fasadzie zosta-
ly uszeregowane w sposob charakterystyczny dla
architektury rzymskiej — w rzedy o jednostajnym
rytmie, ale w ich dekoracji dajg si¢ zauwazy¢ wy-
razne wplywy weneckie: stolarka okien przyziemia
1 trzeciej kondygnacji uksztalttowana zostata na wzor
detalu otworéw patacow Corner-Spinelli (il. 23)
czy Vendramin-Calergi. Na pietrze ostatnim archi-
tekt wprowadzit biforia, ktdre zastosowat wczesniej
w ,,weneckiej” willi Aleksandra Kruzego przy ul.
Pigknej (il. 19-20). Oznaczalo to juz odchodzenie
od dojrzatego neorenesansu w kierunku eklektycz-
nego poznego historyzmu. Wprawdzie poprawnosé
i genetyczna czytelno$¢ poszczegoélnych form neo-
renesansu zostala tu zachowana, ale w catosci kom-
pozycja i niejednorodnos¢ form nie miescily si¢ juz
w regule ,,stylowej czystosci”.

Duza swoboda w uksztaltowaniu bryty i dekoracji
architektonicznej fasad cechuje patac Starzenskich
w Ciechanowcu-Nowodworach z 1875 r. (il. 24-26),
obecnie wlasnos¢ Muzeum Rolnictwa. Malownicze
zestawienie elementéw o réznej wysokosci, roz-
cztonkowanych ryzalitami, wysuwanie i cofanie mu-
row buduja wrazenie ziemianskiej siedziby dalekiej
wprawdzie od monumentalnosci, ale dawnej, nara-
stajacej z wiekiem i doskonale wpasowanej w ota-
czajaca zielen. Efekt ten Ankiewicz podkreslit po-
przez asymetri¢ dekoracji architektonicznej (wciaz
jeszcze stosowanej z duzym umiarem) — réznorodna
szerokos¢ i zwienczenia okien, wprowadzenie kuli-
stych wnek czy slepej edykuty z naczoétkiem o prze-
rwanej podstawie.

Projektujac gtowne wejscie do budynku oraz
oprawg¢ drzwi tarasowych architekt powrdcit do
klasycznego motywu zastosowanego w kamienicy
Aleksandra Kruzego przy ul. Erywanskiej (Kredyto-
wej) w Warszawie: trdjdzielny uktad z naczotkiem
nad czescig srodkowa (il. 26). Powrot do form kla-
sycznych stanowit tu jednak juz nie zapdznienie,

26. Patac w Ciechanowcu, wzniesiony na zlecenie Michata
Konstantego i Elzbiety hr. Starzenskich przez Juliana Ankiewi-
czaw 1875 r., portyk wejsciowy, fot. I. Szustakiewicz 2007
26. Palace in Ciechanowiec, erected by order of Michat Kon-
stanty and Elzbieta, count and countess Starzenski to the design
of Julian Ankiewicz in 1875, entrance portico, photo by I. Szus-
takiewicz, 2007

a $wiadome potaczenie form o roznej genezie, co
wraz z malowniczoS$cig 1 plastycznoscia detalu i ca-
lej bryly bylo zgodne z ewolucja historyzmu, zmie-
rzajacego do jego pdznej, eklektycznej fazy.

W kolejnej, wybitnej realizacji architekt jeszcze
bardziej rozszerzyt repertuar form: obok elementéw
neorenesansowych siegnal po motywy neobaroko-
we. Praca ta — ostatnig udokumentowang w dorobku
Juliana Ankiewicza — byt projekt gmachu Towarzy-
stwa Kredytowego Miejskiego przy éwczesnej ul.
Wiodzimierskiej nr hip. 408-409 N, zrealizowany
w latach 1878-1880 (il. 27), w 1911 roku rozbudo-
wany przez Wiadystawa Marconiego. Realizacja ta
w sposob jednoznaczny odzwierciedlala przemia-
ny, zachodzace w architekturze historyzmu, ktora
obok postepujacych tendencji eklektyzujacych, ce-
chowato coraz bardziej rzezbiarskie i $wiattocie-
niowe opracowywanie elewacji. Widoczne jest to

15 Jana Jaworskiego Kalendarz Illustrowany na rok 1869, s. 51.
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27. Gmach Towarzystwa Kredytowego Miejskiego wzniesiony przez Juliana Ankiewicza w Warszawie w latach 1878-1880, ,,Archi-
tekt”, R. 1906, nr 5, tabl. XXV
27. Building of the Municipal Credit Society erected to the design of Julian Ankiewicz in Warsaw in the years 1878-1880, ,,Architekt”,
1906, no. 5, table XXV

takze u Ankiewicza. Symetryczna fasada siedziby
Towarzystwa odznaczala si¢ znacznie wigksza, niz
w dotychczasowych jego pracach, plastycznoscia.
Boczne ryzality elewacji frontowej gmachu zostaty
wysunigte dos¢ znaczaco, biorac pod uwage, iz byt
to obiekt usytuowany w linii zabudowy ulicy. Na
poziomie parteru pokrywala je rustyka, kontrastu-
jaca z ptaskim boniowaniem czgsci srodkowej. Bar-
dziej $wiatlocieniowa byla takze artykulacja $cian
— pomigdzy oknami parteru staly na postumentach
alegoryczne figury, powyzej, na pierwszym pigtrze
osie zostaty rozdzielone korynckimi potkolumnami.
W dekoracji architektonicznej architekt w harmonij-
ny sposob potaczyl elementy o roznej proweniencji:
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uzycie rustyki w przyziemiu bliskie jest architekturze
florenckiej, wprowadzenie porzadkéw — rzymskiej,
oprawa okuluséw przywodzi na mysl architekturg
poznego renesansu, zas odcinkowe szczyty ponad
ryzalitami przypominaja rozwigzanie zastosowane
w eklektycznej operze paryskiej Charles’a Garniera.

Powyzsza analiza obiektdw, tak licznie zaprojek-
towanych przez Juliana Ankiewicza w neorenesan-
sowym odcieniu historyzmu, pozwala na wyselek-
cjonowanie zestawu motywow, najczgsciej stosowa-
nych przez architekta. Julian Ankiewicz postugiwat
si¢ formami renesansu wiloskiego — quattrocenta
i cinquecenta. W zakresie uktadow kompozycyj-
nych byt to przede wszystkim horyzontalizm ele-



wacji, uzyskiwany poprzez wprowadzanie wyraz-
nie zarysowanych pasow migdzykondygnacjowych
i gzymsow kordonowych oraz jednostajne rytmy
otwordw, czesto opracowywanych tak samo w ob-
rgbie poszczegdlnych kondygnacji. Dominacja linii
poziomych wyrazna byta takze w tych budynkach,
w ktérych architekt wprowadzal ptaskie ryzality
skrajne badz pseudoportyki, obejmujace $rodko-
we osie. Motyw plaskiego pseudoportyku (po raz
pierwszy zastosowany w kamienicy Kijewskiego
z lat 1861-1863), zwienczonego posagami, akrote-
riami lub wazami wyrdzniat wiele prac Ankiewicza,
byt przyjetym przezen $rodkiem zaakcentowania
rangi budowli, wynikajacej z funkcji, lokalizacji lub
statusu wlascicieli. Otwory piano nobile w projekto-
wanych przez architekta elewacjach zwykle usytu-
owane byly ponad pasem, oddzielajacym parter od
pierwszego pigtra i powigzane kompozycyjnie z ba-
lustradami lub konsolami, usytuowanymi na jego tle,
w czym nasladowat architekture¢ pelnego wloskiego
renesansu. Okna pozostatych kondygnacji Ankie-
wicz z reguly osadzal bezposrednio nad gzymsem
kordonowym — na wzdr wczesnorenesansowych
patacéw florenckich, cho¢ mozliwe bylo tez usytu-
owanie ich na gzymsie odcinkowym, wienczacym
okno nizszego pigtra. Stosowane przez niego opra-
wy okienne to najczesciej zwienczenia w postaci
prostych gzymsow oraz rézne interpretacje edykuty
— od niepelnej, z oknem ujgtym w lizeny bez pie-
destatow, z naczétkiem na konsolach, poprzez wer-
sj¢ ,,archeologiczng” — z podtrzymujacymi naczotek
pilastrami na postumentach, usytuowanych na pasie
mie¢dykondygnacjowym, az po obramienie ze szczy-
tem o niepelnej podstawie, wzorowane na dzietach
Michata Aniota. W pseudoportykach najczesciej po-
jawialy si¢ otwory zamknigte potkoliscie, oddzielo-
ne przez pilastry. W repertuarze stosowanych przez
Ankiewicza form znalazty si¢ takze wczesnorene-
sansowe okna ,,bramantowskie”, o arkadowym wy-
kroju, wpisane w prostokatng ptycing ukoronowana
gzymsem odcinkowym, a takze charakterystycz-
ne dla dojrzatej fazy neorenesansu serliany. Obok
form, zaczerpnigtych z architektury wtoskiego rene-
sansu w tworczosci architekta obecne byty rowniez,
najwyrazniej bardzo przez niego cenione, elementy
klasyczne: trojdzielne otwory ze srodkowa czgscia

zakonczong trojkatnym szczytem, palmety, a przede
wszystkim akroteria.

Nurt arkadowy o odcieniu renesansowym

W styczniu 1859 roku w ,Kurjerze Warszaw-
skim” ukazata si¢ wzmianka, iz przy ul. Niecalej
znajdowal si¢ dom w stylu bizantynskim, bedacy
dzielem Juliana Ankiewicza. Informacja dotyczyta
niewielkiej kamienicy na posesji nr hip. 614 K, be-
dacej wlasnoscia Wilhelma Goldberga, zbudowanej
w latach 1855-1857 (il. 28). Analiza formalna bu-
dowli nie potwierdza powyzszej interpretacji styli-
stycznej. Projekt byt raczej proba zaadoptowania
do dekoracji fasady form tzw. ,,stylu arkadowego”
W renesansowej interpretacji.

Podstawy stylu arkadowego stworzyt Jean-Nico-
las-Louis Durand — w jego pismach znajduja si¢ licz-
ne przyktady kompozycji arkadowych, zastosowa-
nych do bezporzadkowych elewacji'®. Rozwigzania
te zyskaty w Europie wielu zwolennikow — szcze-
gblnie w srodowisku architektow niemieckich, gdzie
styl arkadowy (Rundbogenstil) zyskat podbudowe
teoretyczng. Architekt i teoretyk Heinrich Hiibsch
w broszurze In welchem Style sollen wir bauen?,
wydanej w 1828 roku postulowat stworzenie nowej
architektury, odpowiadajacej potrzebom wspotczes-
nosci, a jednocze$nie wolnej od powigzan ze spus-
cizng antyku. Jako zrdédio odniesien wskazywat
architektur¢ opartg na sklepieniach i tuku pelnym
— weczesnochrze$cijanska, bizantyjska, romanska
a takze wczesnorenesansowe budowle florenckie.
Miat to by¢ styl odznaczajacy si¢ walorami ekono-
micznymi, oparty na szczerosci materiatu, wolny od
zbytecznych detali. Nurt arkadowy realizowany byt
w Europie w réznorodnych odcieniach stylowych:
neobizantyjskim, neoromanskim, a takze neorene-
sansowym — tu gléwnie w nawigzaniu do form flo-
renckiego quattrocenta'’. W Warszawie nie zyskat
on takiej popularnosci, jak na ziemiach polskich po-
zostajacych we wladaniu innych panstw zaborczych,
a to ze wzgledu na mniejszy wptyw w zaborze rosyj-
skim architektury niemieckiej.

Ankiewiczowska kamienica przy ul. Niecalej
byta budowla, przynalezng jeszcze do wczesnej,
synkretycznej fazy historyzmu. Wprawdzie na kaz-

16 A. Rottermund, Jean-Nicolas-Louis Durand a polska architek-
tura 1 polowy XIX wieku, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-
L6dz 1990, s. 149.

17 P. Krakowski, Styl arkadowy w architekturze dziewietnasto-
wiecznego Krakowa, w: Symbolae historiae atrium. Studia z hi-
storii sztuki Lechowi Kalinowskiemu dedykowane, Warszawa
1986, s. 457-458.
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28. Kamienica przy ul. Niecatej nr hip. 614 K, wzniesiona na
zlecenie Wilhelma Goldberga
przez Juliana Ankiewicza w latach 1856-1857, fot. przed 1889.
J. Zielinski, Atlas dawnej architektury ulic i placow Warszawy,
T. 12, Warszawa 2006, il. 105
28. Tenement house in Niecata street, land reg. no. 614 K,
erected by order of Wilhelm Goldberg to the design of Julian
Ankiewicz in the years 1856-1857, photo taken before 1889.
J. Zielinski, Atlas dawnej architektury ulic i placow Warszawy,
Vol. 12, Warsaw 2006, Fig. 105

dej z trzech kondygnacji domu architekt zastosowat
otwory zakonczone tukiem pelnym, jednak schemat
fasady, oparty na dominacji linii horyzontalnych, ze
zwienczeniem w postaci wydatnego gzymsu, porzad-
kowa artykulacja piano nobile i potkolisty balkon na
jego srodkowej osi oraz delikatny detal w postaci
akroterionow ujetych w roslinne wici w zwienczeniu
okien na pigtrze drugim bardzo oddalajq ten obiekt
od wzorcowych realizacji Rundbogenstilu autorstwa
Friedricha von Giértnera czy Karla Friedricha Schin-
kla. Znacznie bardziej determinujace dla charakte-
ru elewacji kamienicy Goldberga jest opracowanie
pierwszego pigtra, z triadg potkoliscie zamknigtych
otwordw, ujetych w pilastry, zwienczone belkowa-
niem i gzymsem, oraz trojkatnym szczytem ponad
srodkowym oknem. Takie samo rozwiazanie zasto-
sowal wybitny i szeroko w Europie znany architekt
Gottfried Semper w ukonczonym w 1855 r. budynku
Gemildegalerie w Dreznie — pojawia si¢ ono w neo-
renesansowej elewacji skierowanej ku Placowi Te-
atralnemu 1 w elewacjach bocznych (il. 29). Julian
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29. Drezno, Gemildegalerie, elewacja boczna, 1847-1855, arch.
Gottfried Semper. K. Milde, Neorenaissance in der deutschen
Architektur des 19. Jahrhunderts. Grundlagen, Wesen und
Giiltigkeit, Dresden 1981, ilustracja na obwolucie
29. Dresden, Gemaéldegalerie, side facade, 1847-1855, architect
Gottfried Semper. K. Milde, Neorenaissance in der deutschen
Architektur des 19. Jahrhunderts. Grundlagen, Wesen und
Giiltigkeit, Dresden 1981, illustration on the cover

Ankiewicz wykorzystal zastosowany przez Sempera
motyw jeszcze przed swa podroza do Drezna w 1857
roku i zinterpretowal go w znacznie mniej plastycz-
ny sposob — zrodtem inspiracji moglo by¢ wydawni-
ctwo, prezentujace dzieto niemieckiego architekta.
Blizszy postulatom Hiibscha byt kolejny wariant
projektowy kamienicy przy Krakowskim Przedmies-
ciu w Warszawie nr hip. 386 (il. 30), takze skompo-
nowany w duchu renesansowym. Trzykondygnacjo-
wa fasada zostala rozcztonkowana skrajnymi ryzali-
tami, podwyzszonymi o tralkowe attyki. W przyzie-
miu w ryzalitach architekt umiescit szerokie portale,
zwienczone lukiem pelnym, pozostate otwory sa
wezsze, umieszczone na rozsunigtych osiach i roz-
dzielone przez posagi na cokotach. Uktad otworow
obu pigter jest identyczny — pojedyncze arkady
trzech $rodkowych osi i triady arkad w wysunigtych
czesciach fasady. Horyzontalny charakter elewacji
podkreslaja pasy miedzypigtrowe, na tle ktoérych
widnieja azurowe cokoty podokienne oraz przeciag-
niete na cala szerokos¢ elewacji pasy na wysokosci
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30. Projekt kamienicy na Krakowskim Przedmiesciu, elewacja frontowa, projekt niedatowany, Julian Ankiewicz, ok. 1865-1866. Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Rys Pol. 3201
30. Design of a tenement house in Krakowskie Przedmiescie street, front elevation, undated, Julian Ankiewicz, arounf 1865-1866.
National Museum in Warsaw, inventory no. Rys Pol. 3201

nasady tukow, wienczacych okna. Na kazdej z kon-
dygnacji archiwolty tukow wsparte zostaty na smu-
ktych potkolumnach. Renesansowe tonda z plasko-
rzezbionymi popiersiami i kute motywy kandelabro-
we dopetniaja dekoracji. Dekoracyjne opracowanie
fasady, zaprzeczajace zasadom oszczednego, bezpo-
rzadkowego stylu arkadowego, wynikato z planowa-
nej prestizowej lokalizacji domu.

Powyzsze projekty Juliana Ankiewicza swiadcza
o wylacznie estetycznym przyswojeniu form stylu
okragtotukowego, bez uwzglgdnienia jego uwarun-
kowan o charakterze strukturalnym, materiatowym
czy ekonomicznym. Zinterpretowany w duchu re-
nesansowym Rundbogenstil stat si¢ tu jednym z ko-
stiuméw stylowych, réwnorzednym neorenesansowi
czy neogotykowi.

Nurt neogotycki
Prace Juliana Ankiewicza, skomponowane w od-

miennych niz neorenesans wloski odcieniach stylo-
wych sg nieliczne. Znane sg dwa projekty neogoty-

ckie — kaplica katolicka w patacu w Putawach (1858-
1860, il. 31-32) oraz jeden z wariantdw niezrealizo-
wanego projektu kamienicy przy Krakowskim Przed-
miesciu w Warszawie nr hip. 386 (1865-1866, il. 33).
W obydwu pracach architekt zastosowal motywy,
zaczerpniete z gotyckiej architektury angielskiej,
charakterystyczne dla wczesnej fazy historyzmu.
Podzielona na trzy nawy kaplica pulawska od-
zwierciedlata charakterystyczna dla angielskiej ar-
chitektury gotyckiej sktonnos¢ do bogatej dekoracji
sklepien. W nawach bocznych Ankiewicz wprowa-
dzit sklepienia gwiazdziste. W nawie glownej kapli-
cy przez $rodek sklepienia biegnie zebro przewod-
nie, rysunek przekrycia zostat wzbogacony o dodat-
kowe zebra i dekoracyjne zworniki. Autor artykutu,
zamieszczonego w ,,.Dzienniku Polytechnicznym”
i dotyczacego tej realizacji, podkresla, ze wszyst-
kie zalamania i krzywizny (...), wszystkie linje sq tu
otrzymane formq samego sklepienia, rzeczywiste, bez
uciekania sie do jakiego badz nasladownictwa. Skle-
pienia (...) sq prawdziwie gotyckie, tak pod wzgle-
dem estetycznym, jak pod wzgledem konstrukcji'®.

18_Dziennik Polytechniczny”, R. 1861, poszyt 4, s. 84; S. Loza jest
zdania, iz autorem artykutu byt sam J. Ankiewicz: zob.: S. Loza,
Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 13.
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31. Przekroj kaplicy katolickiej w Putawach, przebudowanej przez Juliana Ankiewicza w latach 1858-1860, ryc. 1861. ,,Dziennik
Polytechniczny”, R.1861, poszyt 4, tabl. XXII
31. Cross section of the Catholic chapel in Putawy, rebuilt to the design of Julian Ankiewicz in the years 1858-1860, Fig. 1861.
,»Dziennik Polytechniczny”, 1861, sewn file 4, table XXII

Delikatnie profilowane zebra sklepienne opadajq
na roslinne kapitele wigzkowych filarow migdzy-
nawowych 1 przysciennych (il. 31). W arkadach
migdzynawowych architekt zastosowal tuki ostre.
Ostrolukowy wykroj, wzbogacony o dekoracj¢ mas-
werkowa, miaty takze ptytkie wngki naw bocznych
1 okna kaplicy, umieszczone w $cianie, skrywajacej
polkoliscie zwienczone rzeczywiste otwory okienne.
Dekoracji wnetrza dopehniaja ozdobione wimperga-
mi i zabkami tuki Tudoréw, wienczace drzwi w jed-
nej z naw bocznych.

Ksztattujac proporcje wnetrza Julian Ankiewicz
dazyt do efektu gotyckiego wertykalizmu. Nie bylto to
zadaniem latwym, bowiem kaplica zostata urzadzona
w dawnym salonie Czartoryskich — pomieszczeniu
szerokim i stosunkowo niskim. Podzial na nawy po-
zwolit Ankiewiczowi optycznie zniwelowaé nadmier-
na szerokos$¢ wnetrza. Wysmukte, bogato profilowane
filary, wysokie arkady i wneki buduja wrazenie wigk-
szej wysokosci. W rezultacie przestronna i jasna ka-
plica, nawet obecnie, bez neogotyckiego wyposaze-
nia — oltarzy, konfesjonatow i fawek — dobrze oddaje
istot¢ Sredniowiecznej architektury (il. 32).

Neogotyk angielski fazy perpendicular pojawit si¢
sporadycznie w tworczosci Ankiewicza w projekcie

architektury mieszkaniowej — w niezrealizowanym
projekcie z 1865 r. warszawskiej kamienicy przy
Krakowskim Przedmiesciu (il. 33). Cechowala ja
wertykalna kompozycja. Srodkowy ryzalit budynku
zostat przez Ankiewicza podwyzszony o jedna kon-
dygnacje¢ i ujety wielobocznymi filarami, zwienczo-
nymi latarnia, podobnie zakonczone filary akcentuja
takze naroza gmachu. Wrazenie ,,pigcia si¢ ku gorze”
poteguje wyrdznienie srodkowej osi ryzalitu poprzez
ujecie kolumienkami i kapliczkami. Duza rolg odgry-
wa tu takze kompozycja wysmuklych, prostokatnych
otworéw okiennych zwienczonych maswerkami
i wimpergami. Repertuaru form gotyckich dopetniaja
wienczace budynek krenelaze, tuki Tudoréw, zasto-
sowane w otworach przyziemia, czworlistne przeswi-
ty kamiennych balustrad oraz prostokatnie zatamane
gzymsy, wienczace okna drugiego pigtra. Linearny
detal, widoczny na autentycznym projekcie autor-
stwa Ankiewicza, cechuje delikatno$¢ i precyzja.
Zastosowanie form gotyku angielskiego do fa-
sady kamienicy byto w architekturze warszawskiej
zjawiskiem rzadkim, jedyny zachowany przyktad
budowli czynszowej z tego czasu z elewacja fronto-
wa skomponowana w tym duchu stanowi kamienica
Walusinskich przy ul. Bednarskiej 25%.
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19 J. Roguska, Neogotyk w architekturze warszawskich kamienic,
,Kronika Warszawy”, R. 1987, nr 3-4, s. 103.



32. Kaplica katolicka w Putawach, przebudowana przez Juliana Ankiewicza w latach 1858-1860, $ciana z oknami, fot. 1965. Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, sygn. 125848
32. Catholic chapel in Putawy, rebuilt to the design of Julian Ankiewicz in1858-1860, wall with windows, photo taken 1965. The Insti-
tute of Art of the Polish Academy of Sciences, file no. 125848

33. Projekt kamienicy przy Krakowskim Przedmiesciu, elewacja frontowa, Julian Ankiewicz,1865 Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. Rys Pol. 3200
33. Design of the tenement house in Krakowskie Przedmiescie street, front elevation, Julian Ankiewicz, 1865, National Museum in
Warsaw, inventory no. Rys Pol. 3200
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34. Szpital dziecigcy przy ul. Aleksandria (ob. Kopernika) w
Warszawie, wzniesiony przez Juliana Ankiewicza w latach
1874-1875, ryc. 1875. ,,Tygodnik Illustrowany”, R. 1875, s. 104
34. Children’s hospital in Aleksandria street (presently Ko-
pernika) in Warsaw, erected to the design of Julian Ankiewicz
in the years 1874-1875, Fig. 1875. ,,Tygodnik Illustrowany”,
1875, p. 104

Neogotyckie projekty Ankiewicza odznaczaja si¢
wysokim poziomem swiadomosci historycznych mo-
tywow. Julian Ankiewicz prawdopodobnie wyniost
dobra znajomos¢ form neogotyku angielskiego z pra-
cowni Adama Idzkowskiego. Idzkowski byt bodajze
najwigkszym w polskiej architekturze orgdownikiem
stosowania form gotyckich we wszelkich rodzajach
budowli. Ten zwolennik synkretycznego czerpania
inspiracji i motywow z réznych epok i kultur wie-
lokrotnie dawat wyraz swoim pogladom zaréwno
w pisemnych wypowiedziach, jak i publikacjach,
zawierajacych projekty roznych budowli®. Ucieles-
niatl je takze w zrealizowanych obiektach. W latach
1837-1843 architekt prowadzit przebudowe katedry
warszawskiej. Remont katedry byl konieczny ze
wzgledu na bardzo zly stan budynku, ale Idzkowski
catkiem odmienil oblicze kosciota, wprowadzajac
formy gotyku angielskiego?'. Masywne, grube mury
Swiatyni nabraly strzelistosci dzigki wprowadzeniu
ostrolukowych okien i portali oraz o$miobocznych
wiezyczek, zwienczonych sterczynami. Catos$¢ zdo-
bit drobny detal, ztozony z laskowania, w gérnych
partiach potaczonego motywem plecionki. Formy
neogotyckie, wywodzace si¢ z angielskiej architek-
tury, zastosowal Idzkowski takze w niezrealizowa-
nym projekcie patacu cesarskiego, ktory miat stangé

w Alejach Ujazdowskich w Warszawie?>. Drugim
zrodtem znajomosci form gotyckich w redakceji an-
gielskiej byla dla Ankiewicza niewatpliwie podroz
do Londynu w 1857 roku, gdzie miat mozliwos¢ za-
pozna¢ si¢ z najbardziej monumentalng swiecka re-
alizacja neogotycka — gmachem londynskiego Par-
lamentu autorstwa Charlesa Barry’ego i Augustusa
Pugina z lat 1836-1860.

Nurt neobarokowy

Nurt neobarokowy, ktory rozwinat si¢ w architek-
turze warszawskiej w ostatniej ¢wierci dziewigtna-
stego stulecia, nie osiagnat w okresie dziatalnosci
Ankiewicza takiej popularnosci, jak neorenesans
czy neogotyk?. Zwlaszcza rzadko stosowano go
w postaci ,,czystej” — formy barokowe staty si¢ do-
minujacym sktadnikiem kompozycji eklektycznych
w fazie pdznego historyzmu. W twodrczosci Juliana
Ankiewicza, ktory w tym okresie konczyt juz za-
wodowa dziatalnos¢, tylko jeden obiekt stanowi
czytelne odwolanie do sztuki barokowej. Projektu-
jac elewacje szpitala dziecigcego przy Owczesnej
ulicy Aleksandria (obecnie Kopernika, 1874-1875,
il. 34) zastosowal wywodzaca si¢ z barokowej ar-
chitektury rezydencjonalnej $cisle symetryczna
kompozycj¢, z fasadg rozcztonkowanag ryzalitami
bocznymi i §rodkowym. Poza zastosowanym sche-
matem kompozycji jest to jednak obiekt w zasadzie
bezstylowy, o bardzo skromnej, a zatem sprzecznej
z estetyka barokowa, dekoracji architektoniczne;.
Takie uksztattowanie elewacji szpitala byto zgodne
z europejskimi tendencjami, ktorych wyrazem sta-
fa si¢ opinia komisji oceniajacej plany paryskiego
szpitala Lariboisiére: Nie chodzi nam o stworzenie
wdziecznego budynku, o wzorowy przykltad archi-
tektonicznego pickna, mistrzowskie dzielo sztuki.
Myslimy calkiem przeciwnie, nalezato poswieci¢ sie
w zupelnosci potrzebom pacjentow (...)*. Z tego za-
pewne powodu rowniez Ankiewicz ograniczyt sie
do wielkiego porzadku, ujmujacego ryzality budyn-
ku i skromnych obramien otwordéw okiennych. Je-
dynie na osi srodkowej gmachu znalazt si¢ portal,
zwienczony uskokowo uksztaltowanym naczotkiem

2 Kroje architektury, obejmujqce rozmaite jej ksztalty, uwaza-
ne jako przedmiot pieknosci, 1832; Kosciol arcykatedralny sw.
Jana w Warszawie, 1843; Plany budowli obejmujqce rozmaite
rodzaje domow... w rozmaitych stylach architektury, 1843.

2l M.I. Kwiatkowska, Katedra sw. Jana, Warszawa 1978, s.
164-175.
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22 J. Roguska, op.cit., s. 102.

2 T.S. Jaroszewski, Architektura neobarokowa w Polsce, w:
Sztuka 1 pol. XVIII wieku, Warszawa 1981, s. 347

24 C. Mignot, Architektur des 19. Jahrhundert, Stuttgart 1983, s.
232 (przektad I. Szustakiewicz).



o0 przerwanej podstawie, a ponad nim okno w szero-
kiej, dekoracyjnej ramie.

Nurt orientalny

W 1864 roku Julian Ankiewicz zbudowat w Ogro-
dzie Saskim drewniang altan¢ w stylu mauretanskim,
przeznaczona do sprzedazy wody sodowej® — nie-
wielki prostokatny pawilon ozdobiony motywami
tuku podkowiastego. W XVIII 1 XIX wieku termi-
nem ,,styl mauretanski” obejmowano nawiazywa-
nie do architektury krajéw islamu, nie ograniczajac
zrédha jedynie do sztuki, tworzonej przez arabskich
mieszkancdéw na Potwyspie Iberyjskim?. W okresie
Oswiecenia moda na Orient przyczynita si¢ do po-
wstania wielu pawilondw parkowych w stylu mau-
retanskim — przypomnijmy chociazby Dom Imama
1 minaret w ogrodzie Na Ksigz¢cem, autorstwa Szy-
mona Bogumita Zuga?’ czy Dom Turecki w Lazien-
kach, zaprojektowany przez Jana Chrystiana Kam-
setzera®®. W te tradycje wpisuje si¢ projekt altany
w Ogrodzie Saskim, wykonany przez Juliana An-
kiewicza. W dziewigtnastowiecznej Warszawie nurt
orientalny miat marginalne znaczenie.

Whioski. Stylowe aspekty twérczo$ci Juliana
Ankiewicza na tle historyzmu w architekturze
warszawskiej — wnioski koncowe

Twoérczos¢ Juliana Ankiewicza zasadniczo sta-
nowi odbicie tendencji, ksztattujacych krajobraz ar-
chitektoniczny Warszawy i innych miast Krdlestwa
w drugiej potowie XIX wieku. Juz w latach trzydzie-
stych XIX wieku dzialajacy na ziemiach polskich
architekci tworczo interpretowali uksztaltowane
w poprzednich epokach motywy, przystosowujac je
do potrzeb nowej architektury®. Wprowadzaniu no-
wych form sprzyjato ozywienie ruchu budowlanego,
dostrzegalne w latach 1835-1839%. Pierwsza faza
historyzmu, zapoczatkowana w Warszawie przez

architektéw, urodzonych pod koniec XVIII i na
poczatku XIX wieku: Henryka Marconiego, Jana
Jakuba Gaya, Andrzeja Gotonskiego, Franciszka
Mari¢ Lanciego, Alfonsa Kropiwnickiego i Adama
Idzkowskiego, trwata w Warszawie mniej wigcej do
polowy lat pigédziesiatych XIX stulecia (w przypad-
ku réznych tworcow w sposob zindywidualizowa-
ny). Charakteryzowato ja intuicyjne i subiektywne
wykorzystywanie wzorow historycznych oraz pod-
porzadkowanie ich wilasnej inwencji artysty. Taka
postawa prowadzita do stylowego synkretyzmu
i owocowala niekiedy taczeniem form o réznorakiej
proweniencji’'. Stosunek do dawnej architektury
stanowit tu nowa jakos¢, jednak w uksztaltowaniu
elewacji zachowywano klasyczne zasady kompo-
zycji. Czytelne bryly, jasno okreslone, powtarzalne
podziaty, duze ptaszczyzny $cian bez dekoracji, do-
minowaly nad oszczednie stosowanym, delikatnym,
linearnym detalem historycznym®. W Warszawie,
dtugo zdominowanej przez osobowos¢ tworczg An-
tonio Corazziego, powszechne byto laczenie ele-
mentow klasycznych z renesansowymi. Kolumnowe
portyki badz pilastry w wielkim porzadku wystgpo-
waty obok form renesansowych, zwykle czerpanych
z architektury quattrocenta: horyzontalnych kom-
pozycji, okien, czgsto wspartych bezposrednio na
gzymsach kordonowych, wienczonych odcinkowy-
mi gzymsami lub tzw. okien bramantowskich. Obok
coraz popularniejszego detalu renesansowego wy-
stgpowaty klasyczne: palmety, akroteria. Realizacje
neogotyckie nawigzywaty przede wszystkim do go-
tyku angielskiego, glownie fazy perpendicular.
Najwigkszym propagatorem form wtoskiego rene-
sansu w Warszawie stat si¢ urodzony i wyksztalcony
w Italii Henryk Marconi — w tym odcieniu uksztatto-
wat on np. wlasny dom, usytuowany w Alejach Jero-
zolimskich, rozpoczety w 1843 roku i gmach dworca
Kolei Warszawsko-Wiedenskiej z 1844 r. Entuzja-
sta gotyku i autorem wielu romantycznych projek-
tow neogotyckich byt Adam Idzkowski. Wigkszos¢

#  Tygodnik Ilustrowany”, R. 1895, nr 22, s. 353; E. Charazin-
ska, Ogrod Saski, Warszawa 1979, s. 106.

% Orient w sztuce polskiej, w: T.S. Jaroszewski, Od klasycyzmu
do nowoczesnosci, Warszawa 1996, s. 23 oraz 98-99.

27 ]. Putkowska, Warszawskie podmiejskie rezydencje Kazimie-
rza Poniatowskiego przy ulicy Ksiqzecej, ,,Kwartalnik Architek-
tury i Urbanistyki”, T. LIV: 2009, z. 2, s. 26-27.

2 T.S. Jaroszewski, op.cit., s. 100.

2 K. Stefanski, op. cit., s. 71.

30 K. Dumalta, Z badah nad rozwojem przestrzennym i budowla-
nym Warszawy w latach 1831-1867, w: Warszawa XIX wieku.
1795-1918, z. 3, Warszawa 1974, s. 143.

31 P. Krakowski, Fasada dziewietnastowieczna, ,,Zeszyty Na-
ukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace z Historii Sztuki”,
Z.16,R. 1981, s. 77.

32 op.cit., s. 77-79; J. Roguska, Architektura i budownictwo
mieszkaniowe w drugiej polowie XIX i na poczatku XX wieku.
Architektura willowa, op. cit., Warszawa 1986, s. 52; W. Batus,
Zjawisko historyzmu w architekturze wieku XIX. Proba opisu, w:
,Dzieta i interpretacje”, T. 3, R. 1995, 5.77-78.
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z jego propozycji nie doczekata si¢ realizacji, jednak
udalo mu si¢ wprowadzi¢ formy S$redniowiecznej
architektury do Warszawy poprzez przebudowe ka-
tedry $w. Jana w odcieniu stylowym neogotyku an-
gielskiego, ukonczong w 1843 roku. Za sprawa Jana
Jakuba Gaya w architektonicznym pejzazu Warsza-
wy zaznaczyt si¢ takze nurt arkadowy, widoczny
w gmachu Warszawskiego Towarzystwa Dobro-
czynnosci na ul. Bednarskiej. Elementy Rundbogen-
stilu widoczne byly takze w architekturze bazaru na
Sewerynowie, autorstwa Franciszka Marii Lancie-
go. W duchu wczesnego historyzmu tworzyli tez
swe pierwsze prace architekci z drugiego pokolenia
historystow, urodzeni okoto 1820 r.: Julian Ankie-
wicz, Adolf Wolinski, Jozef Ortowski, Franciszek
Tournelle. Zapewne bylo to jedna z przyczyn ich
dlugotrwatego przywiazania do form klasycznych
oraz ptaskosci projektowanych przez nich elewacji
nawet w pozniejszych realizacjach, przynaleznych
juz do fazy historyzmu dojrzatego™.

Okres wczesnego historyzmu to w Warszawie
czas wprowadzania do budownictwa elementow
zelaznych. Przyktadem obszernego wykorzystania
tego tworzywa byt tzw. Goscinny Dwor, zbudowa-
ny w 1841 roku przez J.J. Gaya i Alfonsa Kropiwni-
ckiego — budynek mieszczacy liczne sklepy. Takze
Julian Ankiewicz docenial walory tego materiatu
— stosowal go w postaci kolumn (np. w kamienicy
Kijewskiego na Nowym Swiecie), a poza Warszawa
— w Pulawach — wprowadzit zeliwne schody.

Nastgpna faza, ktora w Warszawie obejmowata
kolejne dwa dziesigciolecia®, okreslana jest mia-
nem historyzmu dojrzatego. Rozwdj historii sztuki,
a szczegolnie identyfikacja elementdw najbardziej
charakterystycznych dla kazdego stylu, z uwzgled-
nieniem odmian regionalnych, przyczynity si¢ do
odejscia od synkretyzmu i subiektywizmu lat ubie-
glych®. Twércy, zaopatrzeni w stosowna wiedze,
podbudowang licznymi wydawnictwami, zawieraja-
cymi przyktady inwentaryzacji dawnej architektury,
poprawnie postugiwali si¢ motywami sztuki minio-
nych stuleci*, nasladujac metody pracy dawnych

mistrzow. Synkretyzm zastapita idea ,,czystosci
stylowej™’. W tym okresie nastapit wyrazny zwrot
ku formom dojrzalego renesansu wtoskiego — cin-
quecenta, zwlaszcza w interpretacji rzymskiej. Do
popularnych w tym czasie motywdw zaliczy¢ nale-
zy edykutowe obramienia okien, serliany, arkadowe
otwory, ujete pilastrami lub pétkolumnami, cho¢ ar-
chitekci nie rezygnowali tez z otwordw zamknigtych
odcinkami gzymsow — szczegdlnie w wyzszych kon-
dygnacjach kamienic. Procz wloskich wzorow uwa-
ge projektantow skupiaty tez renesansowe motywy
weneckie i francuskie. W fazie tej wyraznie zazna-
czyla si¢ charakterystyczna dla XIX wieku ewolucja
interpretacji detalu w kierunku wiekszej plastycz-
nosci i $wiatlocieniowosci®, zgodna zreszta z kie-
runkiem przemian, zachodzacych w architekturze
Italii w wieku XVI. Natomiast neogotycka odmiana
historyzmu wzbogacona zostala poprzez rozrdznie-
nie i odwzorowywania regionalnych odmian archi-
tektury Sredniowiecznej. Sprzyjajace budownictwu
okresy koniunktury gospodarczej z lat 1852-1854
oraz — w jeszcze wiekszym stopniu — 1856-1867,
zaowocowalty w Warszawie licznymi realizacjami,
przynaleznymi do tej fazy historyzmu®.
Prekursorem przemian stylistycznych w Warsza-
wie byl Henryk Marconi. Wzniesione przez niego
warszawskie budowle uzytecznosci publicznej — za-
projektowany w 1853 r. gmach Towarzystwa Kre-
dytowego Ziemskiego i Hotel Europejski z 1854 r.
stanowia przyktady odchodzenia od klasycyzmu
i synkretyzmu w stron¢ nowego, purystycznie po-
prawnego podejscia do dawnej architektury. Wkrot-
ce nowe interpretacje historycznej formy przyjeli Ju-
lian Ankiewicz i jego rowiesnicy, a takze mtodsi od
nich architekci: Jan Heurich st., Zygmunt Kislanski,
Karol Woyde, Leandro Marconi, Karol Koztowski.
Ich realizacje zdradzaja dobra znajomos$¢ historii
architektury. Wida¢ w nich takze postepujaca pla-
stycznos$¢ i bogactwo detalu. Henryk Marconi miat
wielkie zastlugi w uksztaltowaniu italianizujacego
oblicza Warszawy nie tylko jako tworca, ale takze
pedagog: Profesor Marconi, Wioch z urodzenia,

3 Innym powodem mogt by¢ brak formalnego wyksztatcenia
wigkszosci z nich, spowodowany brakiem uczelni architekto-
nicznej w Warszawie w czasie, gdy dokonywali wyboru zawo-
du.

3 O nowych zjawiskach w architekturze, zachodzacych od lat
50. XIX w., poswiadczajacych przechodzenie historyzmu w fazg
dojrzata pisze K. Stefanski, op. cit., s. 114.

33 P. Krakowski, op.cit., s. 82.
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% J. Roguska, op.cit., s. 53; Z.J. Biatkiewicz, Feliks Ksiezarski
(1820-1884). Krakowski architekt epoki historyzmu, Krakéw
2008, s. 126.

37'W. Balus, op.cit., s. 78.

38 J. Roguska, Okna i ich oprawa architektoniczna w warszaw-
skich kamienicach w drugiej polowie XIX i na poczqtku XX wie-
ku, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, T.LVI: 2011, z. 1,
s. 57

3'S. Herbst, op. cit., s. 57; K. Dumala, op.cit.



wyksztalcony w akademjach wloskich i wielu z nich
czlonek, byl klasykiem, a scislej rzecz biorqc, zde-
cydowanym renesansistq wloskim. Wszystkie piek-
ne i wspaniale budowle, ktore wykonalt, traktowat
w pieknym i czystym wloskim renesansie, a tak zwa-
ny «quingue centoy» byt jego najulubienszym stylem,
dla ktorego nie mial nigdy dos¢ zachwytu. On tez
naszej Szkole Sztuk Pieknych nadat ceche i kierunek
wloskiego renesansu®.

Po okresie stylowego puryzmu pojawita si¢ tesk-
nota za wieksza réznorodnoscia form*'. Proces roz-
woju historyzmu zmierzat ku postawom eklektycz-
nym, zauwazalnym w Warszawie w okresie boomu
budowlanego drugiej potowy lat siedemdziesiatych
1 w dwoéch nastegpnych koncowych dekadach XIX
wieku oznaczal przejscie historyzmu w pdzna,
schytkowa fazg¢ nacechowang stosowaniem w ra-
mach jednej elewacji motywow historycznych po-
chodzacych z roznych epok, ze szczegdlng skton-
nosciag w latach 70. 1 80. do form neobarokowych.
Dyscyplina formalna ustapita impresjonistycznej
swobodzie, dekoracyjnosci i malowniczosci, nie-
spotykanej dotad w architekturze historyzmu pla-
stycznosci 1 bujnosci detalu, a taczenie elementow
o rdéznorodnej proweniencji, swobodne przetwa-
rzanie motywow i tamanie regut wynikalo ze $wia-
domej decyzji projektanta®?. W Warszawie faze te
reprezentowali m. in. Witold Lanci, Wtadystaw
Marconi, Jézef Huss, Stefan Szyller, ktérzy z duza
$mialoscia zestawiali ze sobg motywy historyczne,
pochodzace z roznych epok i obszarow, takze takie,
ktore dotad nie byly przedmiotem zainteresowania
architektury historyzmu, jak np. elementy architek-
tury rodzimej.

Scharakteryzowana powyzej ewolucja form hi-
storyzmu jest dostrzegalna réwniez w pracach Ju-
liana Ankiewicza. W twdrczosci architekta nie jest
jednak mozliwe zarysowanie $cistych ram chro-

nologicznych, okreslajacych poszczegdlne okresy.
Przejscie od wczesnego neorenesansu do fazy doj-
rzalej bytlo w przypadku tego tworcy stopniowym
procesem, przebiegajacym rownolegle z doskonale-
niem i wzbogacaniem warsztatu w czasie praktyki
zawodowej, a wprowadzanie nowych rozwiazan nie
wiazalo si¢ z rezygnacja z repertuaru form, stosowa-
nych wczesniej*. W tworczosci Juliana Ankiewicza
nie znajduje odzwierciedlenia charakterystyczne dla
ewolucji neorenesansu przejscie od motywow wio-
skiego quattrocenta, charakterystycznych dla fazy
wcezesnej do wzordw czerpanych z wloskiej archi-
tektury wieku X VI, typowych dla fazy dojrzatej. Po-
dobnie rzecz si¢ miata w jego projektach utrzyma-
nych w duchu neogotyckim — architekt nie wyszedt
poza typowe dla wczesnego historyzmu elementy
gotyku angielskiego. W projektach Ankiewicza wy-
réznikiem zaawansowania historyzmu byto nie po-
chodzenie motywdéw z okreslonych regionéow Euro-
py, czy okresow historycznych, a raczej odejscie od
klasycznego komponowania i ptaskiego, linearnego
opracowywania elewacji ku coraz wigkszej plastycz-
nosci i $wiattocieniowosci.

Julian Ankiewicz postugiwat si¢ stosunkowo nie-
wielka ilosciag motywdw historycznych, za to per-
fekcyjnie opanowanych i utrwalonych. Ograniczony
repertuar form wyptywatl zapewne z braku akademi-
ckiego wyksztatcenia architektonicznego i wynikaja-
cej z tego koniecznosci samodzielnego doskonalenia
warsztatu. Mimo to Ankiewicz jawi si¢ jako archi-
tekt obdarzony talentem, ktéry z duzym wyczuciem
potrafit dopasowaé swoje propozycje do potrzeb in-
westorow 1 specyfiki miejsca. Jego projekty cecho-
walo wyczucie proporcji, owocujace zrownowazo-
nymi kompozycjami, podkreslonymi poprzez umie-
jetnie stosowany detal architektoniczny. Wzniesio-
ne przez Juliana Ankiewicza budowle, harmonijne
i eleganckie, w znacznej mierze przyczynily sie do
uswietnienia XIX-wiecznej Warszawy.

Iwona Szustakiewicz, dr, adiunkt
Zakiad Historii Architektury Powszechnej
Wydzial Architektury Politechniki Warszawskiej

40 J. K. Janowski, op.cit., Warszawa 1930, s. 17.

4 K. Stefanski, op. cit., s. 184-185.

42 Powyzsza charakterystyka przemian architektury historyzmu
dotyczy przede wszystkim Warszawy i ogolniej ziem zaboru
rosyjskiego. Jak wykazat Z.J. Bialkiewicz, na terenie Krakowa
przemiany stylowe miata inny przebieg: badacz wyodrgbnia styl
florencki lat 40. XIX wieku; styl schinklowski potowy stulecia
oraz dojrzaly renesans czwartej ¢wierci tego wieku. Z.J. Biatkie-

wicz, W nurcie neorenesansu wloskiego architektury XiX-wiecz-
nego Krakowa, Krakéw 2010.

4'W podobny sposdb przebiegala ewolucja stylistyczna w twor-
czosci innych architektow — np. rowiesnika Juliana Ankiewicza,
krakowskiego budowniczego Feliksa Ksi¢zarskiego: Z.J. Bial-
kiewicz, Feliks Ksiezarski (1820-1884). Krakowski architekt
epoki historyzmu, op. cit., s. 127.
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