ROLA RZEZB W ARCHITEKTURZE NOWOZYTNYCH ZALOZEN PALACOWO-
PARKOWYCH NA PRZYKLADZIE BIALEGOSTOKU I RADZYNIA PODLASKIEGO

TOMASZ DZIUBECKI
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Badania nad nowozytng architekturg patacowa w Polsce wy-
magaja uwzgledniania wielu czynnikéw sktadajacych si¢ na ro-
zumienie jej formy i znaczenia. Niemalq rol¢ odgrywa rzezba.
Wobec wielu zniszczen dziejowych, jakim ulegato wyposazenie
i dekoracja rezydencji magnackich w Polsce, szczegolnej uwagi
wymagaja dzieta sztuki rzezbiarskiej nalezace do najwybitniej-
szych przyktadow osiemnastowiecznej architektury patacowe;j

w Polsce — zatozen palacowych w Bialymstoku i Radzyniu Pod-
laskim. Rozlegte analizy ikonograficzne pozwolity uchwycié
symboliczne funkcje rzezb tych zatozen, okreslajac wielowar-
stwowa warstwe znaczen architektury rezydencji magnackich
w odniesieniu do kultury epoki saskiej.
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ROLE OF SCULPTURE IN ARCHITECTURE OF THE 18" CENTURY PALACES

ABSTRACT

Research on the history of the architecture of palaces in Poland
of the 18" c. requires analysys of various factors which deter-
mine their form and meaning. Because of historical loses hap-
pened during centuries, it is highly recomendable to turn atten-
tion of scholars to the remaing genuine sculptures in the palaces
of Bialystok and Radzyn Podlaski. The extensive research based

W pewnym uproszczeniu przyjaé mozna, ze ba-
dania prowadzone nad patacami epoki nowozytnej
koncentrujg si¢ gltdéwnie na okresleniu chronologii
ich budowy, analizie plandéw, ustaleniu autorstwa,
co sprowadza zazwyczaj histori¢ architektury do
dziejow rozwiazan technicznych oraz ich determi-
nant historycznych. Historycy architektury rzadko
zauwazaja rzezby, traktujac je co najwyzej jako or-
nament czy niemal abstrakcyjna dekoracje - ,,doda-
tek”. Badanie rzezb na fasadach, we wnetrzach czy
w otoczeniu budowli rezydencjonalnych pozostawia
si¢ historykom sztuki, znawcom malarstwa i rzezby.
Akademicka praktyka podzialu obszaru badan na
niejako osobng histori¢ malarstwa, rzezby i archi-
tektury (wraz z dalej idacymi specjalizacjami) po-
woduje, ze czesto umyka pelny wyraz dziela sztuki

on iconographical method enabled to describe the importnat role
of the sculpture, which created their symbolism using cultural
codes of the epoch, based on ancient mythology, crucial for the
multilevel meaning of each of the residences.
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rozwazanego jako cato$é. Wszak juz Witruwiusz pi-
sal, ze architekt, faczac praktyke i teorig, ,,powinien
opanowac sztuke¢ pisania, by¢ dobrym rysownikiem,
zna¢ geometri¢, mie¢ duzo wiadomosci historycz-
nych. Powinien stucha¢ filozoféw, zna¢ muzyke...”.
Od umiejetnego obcowania z najwazniejszymi zja-
wiskami kultury zalezy bowiem kreatywnos¢ archi-
tekta. Te same wymagania powinny zatem dotyczy¢
i historyka architektury, zwlaszcza zajmujacego sig
dzietami sztuki o tak rozbudowanej strukturze, jak
nowozytne rezydencje na terenie Europy. Analiza
dekoracji XVIII-wiecznych patacéw Jana Klemensa
Branickiego w Biatymstoku oraz Eustachego i Ma-
rianny Potockich w Radzyniu Podlaskim przybliza
sposob funkcjonowania rzezby w architekturze rezy-
dencjonalnej tego okresu'.

! Przedstawione ustalenia na podstawie T. Dziubecki, Programy
symboliczne i funkcje ceremonialne rezydencji magnackich. Pu-
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tawy-Bialystok-Radzyn Podlaski-Lubartow w latach 1730-1760,
Warszawa 2010.



Chociaz obie rezydencje — jak wiele innych za-
bytkow w Polsce — nie uniknely w ciagu wiekow
rabunkow 1 zniszczen, na miejscu zachowaly si¢
oryginalne rzezby z czaséw ich $wietnosci. W obu
przypadkach sa to dzieta warszawskiego artysty
Jana Chryzostoma Redlera. Analiza wybranych ele-
mentow, sktadajacych si¢ na Gesamtkunstwerk obu
barokowych rezydencji, przyblizy role, jaka w ich
strukturze odgrywaty rzezby.

Palac Jana Klemensa Branickiego
w Bialymstoku

Przekraczajac tuk triumfalny Bramy Zegaro-
wej patacu dostrzegamy migdzy avant cour a cour
d’honneur dwie grupy rzezbiarskie (z 1758 r.),
przedstawiajace walki Herkulesa (il. 1). Sposrod
dwunastu prac Herkulesa znalazty si¢ tutaj dwa
przedstawienia, najczgsciej wystepujace w nowo-
zytnej sztuce europejskiej’. Rzezba po lewej stronie
ukazuje walke herosa ze smokiem Ladonem?, za$ po
prawej stronie scen¢ walki z Hydra Lernejska. Sym-
bolika herkulejska byta w nowozytnej ikonografii
bardzo bogata. Posta¢ Herkulesa byta powszechnie
wykorzystywana przez wladcéw europejskich?, na-
dawata im blask heroicznych cnot: mestwa, rozwagi,
rozumu i statosci’. Heinrich Peter Groskurth wyko-
nat na przyktad dla Augusta Il medal z wizerunkiem
wladcy na awersie, a na rewersie ukazat Herkulesa
pokonujacego hydr¢ opatrzony napisem ,,Adver-
sis resistendum prudentia” (przeciwnosci odpierac
przezorno$cia). Czynnikiem ksztaltujacym ikono-
grafi¢ herkulejska w sztuce europejskiej byla tez
propaganda polityczna Ludwika XIV. Na medalu

wybitym z okazji pokoju westfalskiego wtadca ten
zostal ukazany jako depczacy Hydrg®. Dwa posagi
Herkulesa zaprojektowat dla gldwnej fasady Luwru
Gian Lorenzo Bernini i mialy one oznaczaé, iz kaz-
dy ,.kto pragnie wejs¢ do tej krolewskiej siedziby,
winien przejs$¢ przez odwage i trud’”.

Walka Herkulesa z Hydra nalezata do najbardziej
poruszajacych wyobrazni¢ nowozytnych artystow
i zleceniodawcow®. Antyczne mity nie byty w epoce
nowozytnej bezposrednim zrédtem ikonografii: role
te¢ pehita tradycja ikonograficzna wywodzaca si¢
z pozniejszej literatury. Obok Metamorfoz Owidiu-
sza na sposob obrazowania wptywaty takze komen-
tarze 1 kompendia w rodzaju znanego dzieta Ma-
cieja Sarbiewskiego Dii Pentium’®, ktory pisat: ,,To
wszystko, co dotychczas powiedzielismy o potwo-
rach pokonanych przez Herkulesa, mozna doskonale
odnies¢ do obowiazkéw dobrego wihadcy, tj. thumie-
nie zamieszek, karanie ztoczyncow, przestrzeganie
w panstwie sprawiedliwosci'.

W sztuce europejskiej notujemy roézne znaczenia
odnoszace sie do postaci Herkulesa. Walka z Hydra
jest tutaj obrazem zmagan z fatszywymi mowcami:
Branicki umieszczajac w bramie wiodacej na dzie-
dziniec honorowy rzezbiarskie wyobrazenie tej wal-
ki Herkulesa, chciatl zamanifestowa¢ — obok innych
znaczen tej sceny - iz potrafi pigknie przemawia¢, nie
zwodzac stuchaczy. W systemie demokracji szlache-
ckiej, w ktérym przemowy na sejmikach, sejmach
i trybunatach byly waznym elementem sprawowania
wladzy, ta warstwa ikonografii herkulejskiej mia-
la swoje wazne propagandowe przestanie. Ponadto
inne znaczenia tej sceny zdajaq si¢ kresli¢ sylwetke
tego magnata jako swoistego arbitra elegancji (a za

? Dwanascie prac Herkulesa znajdowato si¢ na fryzie $wiatyni
Zeusa w Olimpii, ktére w ten sposob okreslity jej ikonograficz-
ny kanon w sztuce antycznej. W epoce nowozytnej ikonografia
prac Herkulesa miata swoje zrodlo w ptaskorzezbach na sarko-
fagach i oltarzach rzymskich. Przyktadem najblizszym moze by¢
oltarz z [ wieku ze zbioréw Muzeum Lateranskiego, znany m.in.
z grafiki w Hercules ethnicorum ex variis antiquitatum reliqui-
is delineatus, additis...modernis...quibusdam...picturis wydanej
w Berlinie w 1705 roku. Rzezba Herkulesa walczacego z Hydra
Lernejska znajduje si¢ w pétnocnym wejsciu do katedry floren-
ckiej Porta della Mandorla - A. Boczkowska, Gemine Veneres.
Motywy neoplatonskie w dekoracji reliefowej Kaplicy Zygmun-
towskiej, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. LXVIIL, 2005, nr 1-2, s.
119, J. Banach Herkules Polonus. Studium z ikonografii sztuki
nowozytnej, Warszawa 1984, s. 55-56.

3 Smok ten strzegt ztotych jabtek w ogrodzie hesperyjskim. M.
Sarbiewski w Dii gentium. Bogowie pogan, przeklad K. Stawe-
cka, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Poznan 1972, s. 505, pisze
ponadto, iz miat sto gtow.

4 J. Banach, op. cit.

S M. Sarbiewski, op. cit., s. 497.

¢ Ibid., s. 80-82.

7 Ibid.

8 Hydra - waz o dziewieciu glowach - gniezdzila si¢ w rozlewi-
sku koto miasta Lerne. Jedna z tych gléw byla niesmiertelna.
W czasie walki Herkulesa — heros walczyt mieczem, nie maczu-
g4, jak na analizowanych rzezbach z Biategostoku — w miejsce
jednej odcigtej gtowy wyrastaly dwie nowe. Ostatecznie, przy
pomocy bratanka Jolaosa, przypalajac ptonaca gtownig rany po
odrabanych gtowach, Herkules zwycigzyt.

? Oprocz wydan w oryginale lub np. wersjach francuskich, Me-
tamorfozy byly takze znane dzigki polskim przektadom, m.in.
Przeobrazenia Jakuba Zebrowskiego z 1636 roku i Przemiany
Waleriana Otwinowskiego z 1638 roku.

10 Tlla omnia, quae hactenus de domitis monstris ab Hercule dixi-
mus egregie applicari possunt ad officium boni principis seditio-
nes comprimendi, de maleficis poenas sumendi, de iustitia in re
publica conservanda.” - M. Sarbiewski, op. cit., s. 520-521.
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1. Bialystok, Patac Branickiego, Brama Herkulesow, fot. Autor, 2007
1. Biatystok, Branicki Palace, Hercules Gate, photo: Author, 2007

takiego Branicki si¢ uwazat). Nalezy za Jerzym Ba-
nachem zacytowaé Zwierciadlo ukrytej prawdy
obrazow, przedstawiajqce symbole, emblematy, hie-
roglify, enigmaty, w calej roznorodnosci zarowno
materii jak i formy'! jezuity Jacobusa Masena z 1650
roku (i czgsto wydawane az do 1714 roku), ktory
w rozdziale O gigantach, pétbogach i pewnych in-
nych bostwach nizszej rangi pisal, iz Herkules ,,raz
oznacza potgge i site dzielnego meza, ktory jest
w stanie oskromi¢ czy to wrogow zewnetrznych, czy
tez namig¢tnosci i gwattowne porywy duszy; drugi raz
oznacza madros¢, roztropnos¢ i wymowe, wskutek
tego jest tak samo obrazem bezwzglednie doskona-
fego meza — bohatera, a przy tym panujacego; skad
takze, przypuszczam, uzywa si¢ /Herkulesa/ zamiast
stonica, najswietniejszego migdzy gwiazdami. (...)
pokonat tylu wrogéw, /to/ odnosi si¢ albo do boha-
terskiej cnoty mestwa, albo do madrosci i roztropno-

$ci meza filozofa czy mowey; dzigki ktorym to cno-
tom juz to innymi kierujemy oraz /ich/ zwyciezamy,
juz samych siebie. Tak tez to, ze Herkules poskromit
Hydrg, co oznacza, ze lud, ktory nazywaja Hydra
o wielu glowach, zostal ujarzmiony przez wtadce,
i to albo sitg i orezem, albo rozwaga i madroscia; to
samo moze nastgpnie oznaczac, iz medrzec, po wy-
szydzeniu ich sposobow, prawda pokonat pseudofi-
lozoféw, albo ze poskromit wtasng swa zadze, ktora
roéwniez oznaczana jest przez tylekro¢ od nowa sig¢
odradzajaca Hydre”'2.

W wielokrotnie wydawanych Adagiach Erazma
z Rotterdamu mozna byto czytaé, iz ,,..wyliczaja
poeci prace Herkulesa, posrod ktérych najwigkszym
czynem bylo zabicie Hydry lernejskiej, strasznego
potwora, niemal nie do pokonania, nawet dla tego
herosa. Ten stwor byt dla starozytnych symbolem za-
wisci, jak to przedstawia w Listach Horacy...”". Da-

" Speculum imaginum...cyt.za J. Banach, op. cit., s. 93.
2 Ibid.
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13 Erazm z Rotterdamu, Adagia (Wybor), thum. M. Cytowska,
Wroctaw 1973, s. 178.



lej autor pisat, cytujac Carmina Horacego (IV 3, 15-
16): ,,JJuz zazdro$¢ nie o$miela si¢ podnosi¢ gtowy
i zawiscig nie Smieja mnie dotknaé kwiryty”'4. Zatem
walka z Hydra byta jednoczes$nie symbolem zmagan
z tymi, ktoérzy Branickiemu zazdroscili: ,,najrzadnie;j-
szy magnat” musiat stawi¢ czota wielu, ktérzy z za-
wi$cig patrzyli na jego bogactwa czy pigkna siedzibe.
Nie ostatnim problemem, z jakim musiat si¢ zmagaé
byta ,,czarna legenda” budowana wokot jego osoby.
Zapewne kazdy z dworow magnackich ten rodzaj
propagandy wobec przeciwnikow uprawial'®. Posta¢
Herkulesa zwyciezajacego przeciwnikow byta poza-
danym wzorem dla kazdego wladcy 1 magnata i jed-
nym z najbardziej narzucajacych si¢ symboli.

W westybulu patacu biatostockiego, u dotu repre-
zentacyjnych schoddéw prowadzacych na piano nobi-
le znajduje si¢ marmurowa rzezba polagiego mez-
czyzny ostrzacego ndz (il. 2). Zostata wykuta przez
Jana Chryzostoma Redlera we wrzesniu 1755 roku'®
i jest wzorowana na znanej figurze zwanej Arottino
znajdujacej si¢ w zbiorach florenckiej galerii Uffizi.
W 1567 roku zostata zakupiona przez Medyceuszy
i od 1677 roku, z przerwa w czasach napoleonskich
znajduje si¢ we Florencji'”. Ten marmurowy posag
byt w czasach nowozytnych czgsto kopiowany i na-
sladowany i z reguty znajdowat si¢ w ogrodach (np
w Wersalu, przy angielskim patacu w Blenheim).
Arrotino rozpowszechniany byt najczesciej za po-
$rednictwem grafiki, ktora byla zapewne wzorem
dla wersji biatostockiej, gdyz rzezba zostata wy-
konana w lustrzanym odbiciu w stosunku do ory-
ginatu'®. Przypuszczano, iz ,,0strzacy noz” stanowi
ilustracj¢ epizodu z historii antycznego Rzymu, uka-
zujaca niewolnika, ktory podstuchuje knujacych spi-
sek przeciwko Juliuszowi Cezarowi, Neronowi badz
Tarkwiniuszom — w zaleznos$ci od odnisien do lektu-
ry Tacyta, Plutarcha czy Liwiusza'. Trudno jednak
przypuszczac, by Rotator biatostocki wskazywat na

2. Bialystok, patac Branickiego, figura Rotatora w westybulu,
fot. Autor, 2007
2. Bialystok, Branicki palace, figure of the Rotateur in the hall,
photo: Author, 2007

jakikolwiek spisek zawigzujacy si¢ w apartamen-
tach hetmana. Nalezy zauwazy¢, ze rzezba Redle-
ra rézni si¢ od pierwowzoru gltowa wykutej figury,
ktéra odwrdcona jest ku gorze; zatem mezczyzna
patrzy w gor¢ schodow, znakomicie wpasowujac si¢
w miejsce, gdzie zostata umieszczona®. Zatem nale-
zy poszukiwac innej interpretacji

W 1686 roku Leonardo Agostini wyrazil zdanie,
iz rzezba florencka przedstawia niewolnika scytyj-
skiego, ktory czeka na rozkaz Apollina, aby przy-
stapi¢ do ukarania Marsjasza®!. Zasadnicza kwestig

14 Tbid., s. 180.

15 Z rezultatami tego zjawiska musza si¢ zreszta zmaga¢ wspol-
cze$ni badacze (zob. uwagi o Auguscie I1I: J. Staszewski, August
111 Sas, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-1.6dz 1989, s. 5-9).
16 Por. T. Dziubecki , Programy symboliczne..., op. cit, s. 90-93.
17P.P. Pray Bober, R. Rubinstein, Renaissance Artists & Antique
Scuplture, London 1986, s. 75.

18 J. Kowalczyk, Nurt klasyczny w polskiej sztuce péznobaro-
kowej, w: Klasycyzm i klasycyzmy. Materialy z Sesji Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki, Warszawa, listopad 1991, Warszawa
1994, s. 113. Rzezba florencka m. in. na rycinie w P. Maffei,
Racolta di Statue Antiche e Moderne ..., Roma 1742.

19 F. Haskell, N. Penny, Taste and the Antique. The Lure of Clas-
sical Sculpture 1500-1900, New Haven-London 1994, s. 154-

155. Inng interpretacj¢ rzezby przedstawia A. Olenska, piszac
o historycznych konkekstach jej powstania w ,, Sekretne tresci”
palacu w Bialymstoku, w: Artysci wloscy w Polsce XV-XVIII
wiek, Warszawa 2004, s. 641-656, powtarzajac ja w swojej
ksiazce Jan Klemens Branicki ,, Sarmata nowoczesny”. Kreowa-
nie wizerunku przez sztuke, Warszawa 2011; por. moja (T.D.)
recenzja w ,,Barok. Historia-Literatura-Sztuka” XIX/1(37) 2012,
s. 230-232.

20°T. Dziubecki, Programy symboliczne..., op. cit., s. 91.

2l Tamze. Marsjasz byt satyrem, ktéry grajac na flecie wynale-
zionym przez Ateng chcial wspotzawodniczy¢ z Apollinem gra-
jacym na lirze. Przegral, za co bdg kazat go obedrze¢ ze skory:
Owidiusz, Metamorfozy, ttum. A. Kamienska i S. Stabryta, oprac.
S. Stabryta, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1995, s. 152-153.
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jest tu symbolika apollinska, utozsamiajaca postaé
Jana Klemensa Branickiego z Apollinem, ktérego na
schodach wypatruje stuga. Skojarzenie z drastyczng
kara wymierzona Marsjaszowi takze musiato mie¢
swoja wymowe w czasach, gdy jednym z najwigk-
szych zmartwien nie tylko poddanego, ale i szlach-
cica, byt Igk przed zemsta magnata*>. Wymowa zna-
czen tej architektoniczno-rzezbiarskiej kompozycji
miata z pewnoscia wiele znaczen.. Zgodnie z du-
chem neoplatonskim odarcie Marsjasza ze skoéry od-
czyta¢ mozna jako wyzwolenie pigkna z ziemskich
okowow?.

Rzezby wypehialy réwniez park biatostockie-
go patacu i byly rozstawione wzdluz gldwnej alei.
Inwentarz z 1772 roku wymienia ,,figur osiem ka-
miennych, bialo malowanych (...) pomigdzy temi
figurami stoi wazéw o$m snycerskiej roboty biato
malowanych™, Wedlug tegoz inwentarza w ze-
spole znajdowaly si¢ 42 posagi i 32 wazy kamienne
i drewniane®, przy czym wazy byly w typie hydrii
lub stamnos. Ponadto znajdowat si¢ tam krater kieli-
chowo-wolutowy i waza z glowami faunéw?. Uktad
oraz identyfikacj¢ rzezb w alei glownej umozliwia
rycina Michaela Rentza z ok. 1750 roku, wykonana
wedhug rysunku Jana Klemma (il. 3)?’. RzeZby usta-
wiono na przemian z wazami: na pierwszym planie
po lewej stronie Wenus, po prawej Adonis, kolejne
dwie pary waz i — juz bardziej hipotetycznie — pary:

Bachus po prawej i Diana po lewej, za nia w tym
samym rzedzie Flora. Trudno okresli¢ figure staja-
cg naprzeciwko Flory®. Rycina przedstawia posta-
cie stojace na postumentach i zwrdcone do siebie.
Dla posagu Wenus pierwowzorem byl posag We-
nus Medici (Florencja, Uffizi), hellenistyczna kopia
rzezby Praksytelesa, wykonana w 1 wieku p.n.e.,
odnaleziong prawdopodobnie w Rzymie w Domus
Aurea. Notowano ja przynajmniej od 1638 roku
w Villi Medici, gdy Frangois Perrier wlaczyt trzy
ryciny przedstawiajace t¢ rzezb¢ do swojej antolo-
gii najpigkniejszych posagow?. Gdy posagi Wenus
Medycejskiej byly ustawiane w parach, najczgsciej
towarzyszyly jej posagi Tanczacego Fauna czy We-
nus Kallipygos®. Posta¢ stojaca naprzeciwko Wenus
w Biatymstoku identyfikowana jest jako Adonis®'.
Byta wzorowana — jak mozna sadzi¢ m. in. z charak-
terystycznego utozenia prawej r¢ki do tytu oraz glo-
wy dzika (?) — na rzezbie z Muzedw Watykanskich
zwanej Adonis badz Meleager Pighini*>.

Kolejna rzezba, ktdérag mozna zidentyfikowac na ry-
cinie Rentza jest posag Diany, ale trudno rozpoznaé
na niej odpowiadajacy jej posag meski. Mozliwe, ze
byt to Akteon. Posag Diany jest wzorowany na rzez-
bie w parku wersalskim dtuta René Fremina (1709)
personifikujacej Wieczor. Natomiast Zdaniem Ma-
riusza Karpowicza, posag Meleager Pighini*® miat
by¢ rowniez wzorem kolejnej rzezby przedstawiaja-

22 Wiele takich sytuacji opisuje np. M. Matuszewicz, Diariusz
zycia mego, t.1 1714-1757, t. 2. 1758-1764, oprac. i wstgp B.
Krolikowski, komentarz Z. Zielinska, Warszawa 1986.

B E. Wind, Pagan Mysteries in the Renaissance, London 1958,
s. 142-146; M. Karpowicz, Sztuka Oswieconego Sarmatyzmu.
Antykizacja i klasycyzacja w Srodowisku warszawskim czasow
Jana 11, Warszawa 1986 przyp. 154 s. 119.

2 Inwentarz dobr wszystkich w wojewddztwie podlaskim ziemii
bielskiej sytuowanych, tudziez W.X.L. w powiecie grodzienskim
bedqcych, jakotez w wojewddztwie ruskim w ziemii przemyskiej
lezqcych, takze w woj. krakowskim znajdujqcych si¢ oraz calej
substancji i wszystkich rzeczy ruchomych (...) po Smierci sw.
pamieci Jasnie Oswieconego Jana Klemensa Hrabi na Ruszczy,
na Tyczynie, Tykocinie i Branicach Branickiego, kasztelana kra-
kowskiego, hetmana w.k., wg. Tek Glinki w Krajowym Os$rodku
Dokumentacji i Badan Zabytkow w Warszawie, opublikowany
w T. Dziubecki, Programy symboliczne..., op. cit., s. 163-203.

5 Tbid.

26 Zob. fotografie sprzed 1944 roku w zbiorach Archiwum Foto-
graficznego Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.

27 Oproécz ryciny Rentza, do 1944 r. zachowaly si¢ — znane obec-
nie z fotografii - rzezby Diany, Bachusa, Flory oraz nimfy w Ar-
chiwum Fotograficznym Instytutu Sztuki PAN).

2 Por. A. Olenska, Analiza kompozycji i dekoracji ogrodu przy
patacu Jana Klemensa Branickiego w Bialymstoku, w: Ogrod
Branickich w Bialymstoku. Badania-Projekty-Realizacja, Studia
i Materiaty: ,,Ogrody” 4 (10), Warszawa 1998, s. 30.
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% F. Haskell, N. Penny, op. cit., s. 325. Rysunek Wenus Me-
dycejskiej miat w swoich zbiorach np. krdl Stanistaw August
Poniatowski, brat hetmanowej Branickiej: E. Budzinska, Pour
sa majeste le Roi... Rysunki ,,Z Antyku” w zbiorach Gabinetu
Rycin Biblioteki Uniwersystetu Warszawskiego. Katalog, War-
szawa 1993, s. 9.

30 F. Haskell, N. Penny, op. cit., s. 325-326, por . Olefiska , op.
cit., s. 37.

31 Adonis narodzit si¢ z kazirodczego zwiazku legendarnego kro-
la Cypru Kinyrasa i jego corki Smyrny (Myrry). Przyszedt na
$wiat wyciagnigty przez Wenus z drzewa mirry, w ktore zostata
zamieniona jego matka. Owidiusz w dziesiatej ksiedze Meta-
morfoz pisat: ,,przesliczne niemowl¢ wyrosto wkrétce na pigk-
nego mtodzienca, a wnet na jeszcze pigkniejszego mezczyzng”
Owidiusz, op. cit., ks. X, w. 522-4. Adonis wzbudzit w Wenus
wielkie uczucie. Kult Adonisa faczy? si¢ z kultem Wenus btogo-
stawigcej ziemi¢ kwiatami.

21bid., s. 263, zob. P.P. Pray Bober, R. Rubinstein, op. cit., s. 64.
3M. Karpowicz, Gldwne problemy sztuki polskiej 1740-1770, w:
Kultura literacka polowy XVIII wieku w Polsce. Studia i szkice,
red. T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 1992, s. 218, pisze o trawesta-
cji, ponadto uwazajac, iz Bachus jest wzorowany na Meleagrze,
nie uwzglednit najpewniej ryciny Rentza, tylko zdjgcie rzezby,
tymczasem na rycinie na pierwszym planie jest Meleager (Ado-
nis), za$ na rycinie posag Bachusa jest ustawiony w glebi, po
lewej stronie, w parze z Flora; por. Olenska, op. cit., s. 37-39.
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3. Biatystok, Widok ogrodu gdérnego, rycina M.H. Rentza wg rysunku J.H. Klemma, ok. 1750, neg. Archiwum Fotograficzne IS PAN
Warszawa
3. Biatystok, View of the upper garden of the Branicki Palace, etching of M.H. Rentz following the drawing of J.H. Klemm, ca. 1750

cej Bachusa. Biatostocki Bachus wykazuje wielkie
podobienstwo do Bachusa takze z parku wersalskie-
go ukazanego jako personifikacja Jesieni dtuta Tho-
masa Regnaudin z lat 1680-1699. Rzezby moga by¢
takze postaciami: Cerery zamiast Diany, jako bogini
rolnictwa, a Bachus jako bog winnej latorosli*.
Typowe wyposazenie ogrodow patacow euro-
pejskich stanowily wazy w ksztalcie antycznych
kraterow. Najstynniejsze to Wazy Pokoju i Wojny
dtuta Jean-Baptiste Tuby’ego i Antoine Coysevox’a
z 1685 roku, ustawione w Wersalu przy stopniach
prowadzacych z tarasu wodnego w strong¢ fontanny
Latony. Wedtug Filippo Picinellego wazy byly m.in
symbolem honorem distributionis (Lib.XV, s. 250),
oznaczaly takze zamoznos$¢ i hojnos¢, zwlaszcza
w kontekscie Owidiuszowej opowiesci o Filemonie
1 Baucis (Metamorfozy VIII 611-724). Bywaly réw-
niez atrybutem Fortuny*® i w tym znaczeniu nalezy
je odczytywac jako dekoracj¢ patacowych fasad.
Ustawienie w gtéwnej alei ogrodu posagow i waz
wzorowane bylo na ukladzie Krolewskiej Drogi

w Wersalu®®. W literaturze zamieszcza je na przyktad
Vicenzo Scamozzi w rozdziale XXII De Giardini trze-
ciej ksiggi swego traktatu o architekturze i powotujac
si¢ na Swetoniusza, pisat, iz cesarz August gustowat
w pigknych ogrodach wypetnionych rzezbami®’.
Dalej glowna aleja ogrodu biatostockiego pro-
wadzita nad kanal, gdzie konczyta si¢ poczatkowo
balustrada, ktéra zamykata ogréd gorny od strony
poinocnej, jak wida¢ na rycinie Rentza. Natomiast
w 1752 roku zostat nad kanatem przerzucony most3,
przy ktorym, jak czytamy w inwentarzu pos$miert-
nym hetmana Branickiego, ustawiono dwie (nieza-
chowane) rzezby: ,,Na konicu mostu stoja dwa glad-
jatory metalowe trzymajace w jednej rgce puginat,
a w drugiej tarcze (obydwie otowiane dete) biato-
malowane, na postumentach kamiennych biatomalo-
wanych”. Wzorem figury gladiatora ustawionego po
prawej stronie (patrzac na rycing Rentza) byt stynny
posag Gladiator Borghese, jednak bez tarczy i mie-
cza®*. W roku 1638 Frangois Perrier, we wzmian-
kowanym dziele o rzezbach Rzymu, opublikowat

3 Zob. M. Sarbiewski, op. cit., s. 399. Wzory dla Diany (tu jako
Diana Artemis, zob. P.P. Pray Bober, R. Rubinstein, op. cit.,
s. 68.

3 G. de Tervarent, Attributs et symboles dans 'art profane,
Geneve 1958 t. 1, szp. 394-395.

% Trzeba jednak przypomnieé¢, iz w Wersalu - jak to wynika
z krolewskich instrukcji zwiedzania ogrodow — Ludwik XIV,
ktéry pasj¢ gromadzenia wszystkiego po to, aby ol$ni¢ swoim
bogactwem, przektadal nad doznania estetyczne — rzezby sta-
nowily dla niego raczej punkty topograficzne niz artystyczne

— zob. G. Sabatier,Versailles ou la figure du roi, Paris 1999, s.
231-232.

3 V. Scamozzi, Dell’idea della Architectura Universale, Vene-
zia 1714, s. 325.

3 M.in. S¢kowski do Branickiego 15 II 1752 (AGAD - Archi-
wum Roskie 21/3) — E. Zytko, Mecenat artystyczny hetmana
Jana Klemensa Branickiego i Elzbiety z Poniatowskich Brani-
ckiej (ca.1709-1809), praca doktorska napisana pod kierunkiem
prof. W. Tomkiewicza, mpis Instytut Historii Sztuki UW, 1963,
s. 28.
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4. Biatystok, Patac Branickiego, rzezba Sfinksa w ogrodzie, fot.
M. Kroélikowska-Dziubecka, 2007
4. Bialystok, Branicki Palace, Sculpture of Sphinx in the gar-
den, photo: M. Krélikowska-Dziubecka, 2007

przynajmniej cztery wizerunki tej rzezby. Gladiator
Borghese byt bardzo ceniony, m.in. przez Berninie-
go. Od konca XVII wieku zaczgto wytwarza¢ kopie
tego posagu, ktdre ustawiano parami przy wejsciach
do ogrodéw (m.in w zamku Mirabell arcybiskupa
Salzburga, w Charlottenburgu w Berlinie oraz w re-
zydencjach angielskich i francuskich; (w Wersalu
byta jednak tylko kopia gipsowa)*. Druga rzezba
przy wejsciu do ogrodu nawiazuje do posagu jed-
nego z Dioskuréow, znajdujacych si¢ na Piazza del
Quirinale w Rzymie*. Temat rzezby kojarzacy si¢
z walecznoscia miat istotne znaczenie w strukturze

symbolicznej rezydencji hetmanskiej. Para gladiato-
row stanowita swoistg klamre, zamykajaca o$ gtow-
na zatozenia, rodzajem pendant dla grupy Herkule-
sOw otwierajacych dziedziniec honorowy*.

Po przeniesieniu figur gladiatoréw na druga strone
mostu, w 1752 roku na ich miejsce ustawiono stojace
do dzisiaj dwa kamienne sfinksy z puttami na grzbie-
tach diuta Redlera (il. 4)*. Staropolski encyklopedy-
sta Alojzy Osinski pisat, iz ,,Starodawni stawiali tak-
ze Spinxy przed kosciotami na znak, iz umiej¢tnoscé
rzeczy Boskich okryta jest tajemnicg. Dawali go tak-
7e za wizerunek roztropnosci i stoncu, przed ktorym
nic nie jest zakryte. August pieczgtowatl si¢ Spinxem,
na znak, iz tajemnice rzadcéw nie powinny by¢ od-
krywane”*. Ponadto informowat: ,,Dzisiaj wyobra-
zenie Spinxow czyni ozdobg ogrodow: stawiajg ie na
wzgorkach darniowych, iak dwa Spinxy z marmuru
biatego w Wersalu widzie¢ si¢ daja™. Sfinksy mogly
by¢ takze odczytywane jako symbole przenikliwos$ci
umystu oraz jako straznicy i opiekunowie patacu®.
Wedtug objasnien Moreleta zawartych w Explication
historique de ce qu’il y a de plus remarquable dans la
maison royale de Versailles, et en celle de Monsieur
a Saint-Cloud z 1681 roku, obecno$¢ wspomnianych
rzezb sfinkséw z dzie¢mi na grzbietach w Wersalu
interpretowana jest jako symbol panowania wiladcy
nad poddanymi®’.

Palac Eustachego i Marianny Potockich
w Radzyniu Podlaskim

Innym przyktadem patacu, wyposazonego w rzez-
by niosace symboliczne tresci, jest rezydencja Poto-
ckich w Radzyniu Podlaskim, dzieto Jakuba Fontany
powstate w latach ok 1740-1760%.

¥ Odkrytaw 1611 r. w Nettuno koto Anzio, w kolekcji Borghese
do 1808 roku, kiedy zostala wystana do Francjiiw 1811 r. usta-
wiona w Paryzu w Salle d’Apollon w Musée Napoléon, obecnie
w Luwrze — F. Haskell, N. Penny, op. cit, s. 221. O rzezbach
pisal J. Kowalczyk, Les modeles francais dans I’art polonais
a l’epoque du rococo, ,,Polish Art Studies”, XIV, 1992 s. 227.
40F. Haskell, N. Penny, op. cit., s. 221.

4 J. Kowalczyk, L antichita nell arte tardobarocca.... w: L ’Ere-
dita classica in Italia e Polonia nel Settecento, Wroctaw 1992, s.
207, Olenska, op. cit., s. 38.

“Podobnie uwaza A. Olenfiska , ibid., s. 41.

$Wedtug mitologii greckiej, Sfinks, uskrzydlona lwica o twarzy
i piersiach kobiety, zadawat zagadke otrzymana od Muz; kto jej
nie odgadt, byl stracany w przepas¢. Jedynym, ktdry ja rozwia-
zat byt Edyp. Sfinks (ale bez putta) byt symbolem przyjemnosci,
wiedzy, czujnosci. G. de Tervarent, op. cit., t. II, s. 363.

130

“ A. Osinski, Stownik mitologiczny, z Przylqczeniem Obrazo-
pismu (Jeonologia), t. 11-111, Warszawa 1808, s. 457.

4 Ibidem, s. 458. Dalej wskazuje m.in. na ,,Pliniusz lib. VIII”.

4 W. Fijatkowski, Regia solis erat. Ze studiow nad symbolikq
dekoracji wnetrz patacu w Wilanowie, ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki” t. XXXVI, 1974, nr 3, s. 28.

47, Pour les deux Sphinx qui sont & Versailles, il seroit & propos
de les expliquer en cette maniere; ils ont le visage et le sein d’une
femme qui porte un bandeau royal, et le reste du corps est d’un
chien, sur lequel il y a un Amour: Ce qui tient de la femme mar-
que la force des Rois, et le corps de chien la fidélité des Sujets, a
qui il faut joindre I’amour des mesmes Sujets envers leur Souve-
rain.” — cyt. za G. Sabatier, op. cit., s. 78.

* Podsumowanie badan nad patacem w Radzyniu Podlaskim
przedstawia K. Gombin, Inicjatywy artystyczne Eustachego
Potockiego, Lublin 2009, s. 41-115, jednak (skadinad cenne)
analizy ikonograficzne rzezb Redlera — oparte zostaty tylko na
tekstach panegirycznych (s. 81n).



Wejscie na dziedziniec od strony miasta prowa-
dzi przez brame zegarowa (il. 5). Wiencza ja — obok
kartuszy herbowych - dwie grupy rzezbiarskie wy-
konane réwniez przed Redlera. Po jednej stronie wi-
dzimy personifikacj¢ Architektury Cywilnej przed-
stawiona pod postacig dojrzatej kobiety z odkrytymi
ramionami, trzymajacej w r¢ku pion i busolg oraz
plan architektoniczny; po drugiej zas personifika-
cje Architektura Wojskowa, ktéra takze zostala
ukazana jako dojrzala kobieta, ubrana szlachetnie
i ozdobiona tancuchem (il. 6). Wedtug Cesare Ripy,
autora popularnego podrecznika ikonografii zatytu-
towanego lkonologia wydanego w roku 1593, tan-
cuch powinien by¢ ztoty i nie$¢ diament. W r¢ku
niewiasta trzyma busole i plan fortyfikacji na rzucie
osmioboku. Towarzyszy jej jaskotka, zas obok leza
motyka 1 szpadel. Personifikacje radzynskie réznia
si¢ zaréwno od opisu jak i ryciny z dziela Ripy;
przy Architekturze Wojskowej ustawiono okragla
wiezg z krenelazem, przy Architekturze Cywilnej
- kolumng. Zapewne pelnig one rol¢ dodatkowych
atrybutéw, potrzebnych dla klarownosci symboli-
ki rzezb stojacych wysoko ponad wzrokiem widza,
ktéry moglby nie dostrzec rysunku planéw fortecy
1 patacu. Obu postaciom towarzysza putta. To, ktore
siedzi przy Architekturze Wojskowej spogladajac na
nig — trzyma w dloniach otwarta ksiazke; putto przy
drugiej rzezbie, od niej odwrdcone — patrzy na trud-
ny obecnie do zidentyfikowania przedmiot. Spojrze-
nia obu personifikacji skierowane sa ku srodkowi
w dot, w strong wkraczajacych do patacu. Kompo-
zycja symboliczna tych rzezb jest ztozona. Postaci
dojrzatych kobiet oznaczaja prawdziwa dojrzatosc
sztuki architektonicznej oraz wlasciwg jej doskona-
los¢ wiedzy. W odniesieniu do Architektury Cywil-
nej Ripa przywotuje tu ide¢ Witruwiusza o architek-
turze jako zwienczeniu wszelkich innych umiejgtno-
$ci?’. Obnazone ramiona rzezb kobiet majg oznaczaé
dzialanie w imi¢ doskonatej bieglosci, czyli sztuki.
Stréj zdobiacy Architekture Wojskowa symbolizuje
inteligencje, potyskujacy diament w ztotym naszyj-
niku btyszczy jak sztuka architektoniczna posrod
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5. Radzyn Podlaski, szkic sytuacyjny Patacu Potockich, rys.
A. Owerczuk
5. Radzyn Podlaski, Plan of the Potocki Palace indicating loca-
tion of the sculptures, elaborated by A. Owerczuk

innych umiejgtnosci budowlanych™®. Jakie znaczenia
niosty te rzezby w rezydencji radzynskiej — nie za-
powiadaly przeciez, ze wkraczamy do siedziby ar-
chitekta. W kulturze nowozytnej uwazano, ze sztuka
budowania fortalicji to umiejgtno$é powstrzymywa-
nia nieprzyjaciot. Jednak architektura wojskowa jest
takze sztuka wiadzy par excellence: umiejetnoscia
utrzymywania poddanych w ryzach’'. Symbolika
wykorzystujaca personifikacje Architektury wpisuje
si¢ w europejska tradycje ikonografii wiadcy*.
Warto podkreslic, ze w kulturze europejskiej
funkcjonowata idea wiadcy-budowniczego perso-
nifikowana przez kréla Salomona, ktory wznidst
Swiatyni¢ Jerozolimska. Wybrany przez Boga
1 obdarzony przez Niego madroscig i bogactwem,
Salomon byt wzorem madrego wiladcy®, nie tylko
fundatora budowli koscielnych, ale takze budowli
swieckich, zwlaszcza w epoce nowozytnej. Idea ta
laczyta sie z biblijnym obrazem Boga jako architek-
ta: budowa $wiatyn i patacow bylo nasladowaniem
Boga i wzorem Salomona realizacja Bozego nakazu.
Byto takze praktykowaniem cnoty wielmoznosci,

4 Zob. Witruwiusz, Dziesie¢ ksiqg o architekturze, ksiega pierw-
sza, w: Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce 1978, s. 62-63.
C. Ripa (op. cit., s. 49): ,,Dice Vitruvio nel prncipio dell’opera
sua, che I’ Architettura e scienza, cio¢ cognitione de varie cogni-
tioni ornata...”.

50 C. Ripa, ibid.: ,,Ztoty tancuch z diamentem symbolizuje szla-
chetnos¢ Architektury Wojskowej, ktora jest wsrdd sztuk naj-
wspanialsza, jak zloto wsrod metali. Jak diament jest najcen-
niejszy i najdrozszy wsrdd precjozow, tak i forteca jest najcen-

niejszym klejnotem ksiazecym”; thum. M. Karpowicz, Sztuka
oSwieconego sarmatyzmu, op. cit ., s. 228.

51 Tbid.

2 Na temat teorii wladcy-architekta w odniesieniu do sztuki
polskiej T. Zadrozny, Starotestamentowa geneza relacji migdzy
twdrcami kaplicy Zygmuntowskiej — krélem i Bereccim, ,,Biuletyn
Historii Sztuki” t. LXVIIL, 2005, nr 1-2, s. 24 is. 28, przyp. 57.
$31bid., s. 23.
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6. Radzyn Podlaski, patac Potockich, brama gléwna, fot. M.
Krolikowska-Dziubecka, 2008
6. Radzyn Podlaski, Potocki palace, Potocki Palace, the main
gate, photo: M. Krélikowska-Dziubecka, 2008

magnificentiae*. Ta krélewska cnota odnosila sie
réwniez do Apollina®. Atrybutem tej cnoty wedtug
Ripy byty plany architektoniczne. W patacu wer-
salskim na plafonie sali Apolla pgdzla Charles’a de
la Dosse personifikacja Magnificencji towarzyszy
bogowi stonica. Namalowana zostata u dotu pldtna
obok Magnanimitas, i na znak, ze ,,un de ses effets
principaux c¢’est de batir des temples et des palais”
(jednym z jej skutkow jest budowanie Swiatyn i pa-

tacéw)’¢ trzyma plan. Budowniczy — magnat — kre-
ujac swoja siedzibe, w XVIII wieku, cho¢ zapewne
nie postrzegat siebie jak boga, to funkcjonujacy je-
zyk znaczen, form mitologicznych i odwotan litera-
ckich nadal odgrywat istotna rolg®’.

Wydaje sig, iz Potocki moégt da¢ architektowi
Fontanie stosunkowo wolna rgke w budowie pata-
cu nie tylko dlatego, ze w przeciwienstwie do het-
mana Branickiego brakowato mu gustu, ale chciat
upodobni¢ si¢ do Salomona: ,,... doceni¢ wartos¢
kunsztu i niczym Mojzesz czerpa¢ chwale z pracy
artysty”, o czym pisat Alonso Tostado (1400-1455),
w popularnym, czgsto wowczas wydawanym dziele.
(ostatnia edycja w 1728 r.)*®. Ta Salomonowa cnota
mogta spowodowaé, iz marszatek Trybunatu Koron-
nego zostanie obdarzony ,,...obficie wszystkim tym,
co Salomonowi moglo by¢ potrzebne, by sadzit lud
sprawiedliwie, madroscia, bogactwem i doskonatos-
cia cndt wzbudzat zachwyt $wiata i by Swiatyni na-
dat wspaniata postaé™’.

Réwniez sprawowanie dobrych rzadéw miato
wynika¢ z praktykowania cnoty wielmoznosci. ,,Jas-
nie wielmozni” czytali o tej cnocie u Arystotelesa
w Etyce Nikomachejskiej czy w Summie teologicz-
nej $w. Tomasza z Akwinu. Znany szesnastowiecz-
ny komentator mysli Akwinaty, Giovanni Lodowi-
co, pisal w Opus regale ,,.Dla wielmoznosci wlas-
ciwe jest ponoszenie wielkich kosztow™®, Miaty to
by¢ nie tylko koszty ,,0ddziatywania politycznego”,
czyli wptywania na szlacheckich wyborcow w celu
zapewnienia pomyslnych decyzji, ale takze niemate
koszty ponoszone na rzecz sztuki. Akwinata pisat:
»Dzieto bowiem, ktore jest do zrobienia, zostaje zro-
bione przez uzycie sztuki; otéz w tym uzyciu mozna
uwzgledni¢ i do niego dotaczy¢ jakies dobro spe-
cjalne, dzigki ktéremu dzieto sztuki i techniki bedzie

3 _Magnificentia” — cnota ,,wielkiego gestu” — odnoszaca si¢
m.in. do najwigkszych wydatkéw — byla analizowana przez sw.
Tomsza z Akwinu, Summa teologiczna, kwestie 60 i 64, powo-
tujac si¢ na Etyke Nikomachejskq Arystotelesa - §w. Tomasz
z Akwinu, Traktat o cnotach. Summa teologii, 1-11, 49-67, prze-
tozyt i oprac. W. Galewicz, Kety 2006, s. 179 i s. 207. Por. T.
Zadrozny, op. cit., s. 28 oraz J. Lindow, The Renaissance Palace
in Florence. Magnificence and Splendour in Fifteenth-Century
Italy, Aldershot 2007, passim.

SSK. Scott, The Rococo Interior. Decoration and Social Spaces
in Early Eighteenth-Century Paris, New Haven-London 1995s.
81; N. Milovanovic,Les Grands Appartements de versailles sous
Louis XIV 2005. Catalogue des decors peints, Musee National
des chateaux de versailles et de Trianon, Paris 2005, s. 43.

56 J. Baudoin, Iconologie ou explication nouvelle de plusieurs
images, emblemes et autres figures hiérogliphiques des Vertus,
des Vices, des Arts et des Sciences des Causes naturelles, des
humeurs différentes et des Passions humaines. ceuvre augmen-
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tée d’'une seconde partie nécessaire a toutes sortes d’esprits et
particuliérement a ceux qui aspirent a étre ou qui sont en ef-
fet orateurs, poétes, sculpteurs, peintres, ingénieurs, auteurs
de médalles, de devises, de ballets, et de poemes dramatiques.
Tirées des Recherches et des Figures de Csar Ripa, moralisees
par..., Paris 1643, t. 11, s. 133, cyt. za N. Milovanovic, op. cit.,
s.361s. 134-135.

37 Por. takze Morka, op. cit., s. 9.

8 1bid., s. 26.

% Summa teologiczna, Kwestia 134, (Sw. Tomasz z Akwinu,
Suma Teologiczna, t.21, przetozyt i objasnieniami opatrzyt ks. S.
Belch, Londyn 1962, s. 119).

©Tbid., zwlaszcza przyp. 98. N. Elias w The Court Society, New
York-Oxford 19831983, s. 67, analizuje sposdb gospodarowania
pienigdzmi arystokracji francuskiej, przeciwstawiajac jej etos
,wydawania” etosowi ,,0szcz¢dzania” burzuazji.

o Summa teologiczna, Kwestia 134, zob. T. Zadrozny 2005, s.
40. Zob. takze Goérska 2005, s. 134.



dzietem wielkim: rozmiarami, cennoscia lub dostoj-
noscia — 1 to wlasnie wprowadza w dzieto wielmoz-
nos¢”®!. Innymi stowy, zadaniem ,,jasnie wielmoz-
nego” byto budowanie, ktére jest sztuka opartg na
regutach; to za§ oznaczato wprowadzanie tadu (gr.
kosmos). Architektura jest tworzeniem swoistego,
nowego universum®’.

Dla zrozumienia symboliki patacu w Radzyniu
istotne sa inne grupy rzezb wykonane réwniez przez
Redlera, znajdujace si¢ na skrzydtach bocznych pa-
facu. Po lewej stronie zostat przedstawiony jelen,
ktory zrywa si¢ sposrod pni drzew, a po jego obu
bokach wida¢ psy, powstrzymywane przez putta
(il. 7). Jest to ilustracja mitologicznej opowiesci
o Dianie i Akteonie®. Bogini Diana staje sie w Ra-
dzyniu symbolem i mitologicznym kostiumem Ma-
rii Potockiej®, ktorej apartament miat si¢ znajdowaé
w zachodniej czesci korpusu patacu®; podobnie jak
apartament Marysienki Sobieskiej w Wilanowie.

Skomplikowang 1 niejednoznaczna symboli-
ke zawiera przedstawienie rzezbiarskie wienczace
wschodnie skrzydto patacu, po przeciwnej stronie
dziedzinca (il. 8). Kluczowym elementem kompo-
zycji jest kon przeskakujacy przez cos$, co przypo-
mina rocaille’owy ornament mebla (toza?), przez
ktory przetozono obfita draperie. Wzorem rzezby
konia mogly by¢ ryciny wedlug kartonéow Leonar-
da da Vinci do Bitwy pod Anghiari, inne, wykonane
na przyktad przez Rubensa lub wedtug antycznych
przedstawien Faetona, jak sceny z rzymskiego sar-
kofagu z Il w. ze zbioréw Uffizi we Florencji®.

Kon mogl nawigzywat niewatpliwie do ikono-
grafii Apollina — co stanowitoby oczywiste pendant
do symboliki Diany. Zazwyczaj jednak w scenach
z bogiem slonca wystepuja cztery konie, a zatem
mamy tu do czynienia ze scena o innym znacze-
niu. Pauzaniasz, opisujac w Wedrowkach po Hel-

7. Radzyn Podlaski, Patac Potockich, rzezba Architektury Cy-
wilnej, fot. M. Krolikowska-Dziubecka, 2008

7. Radzyn Podlaski, Potocki Palace Sculpture of Civil Architec-
ture, photo: M. Krélikowska-Dziubecka, 2008

ladzie przybytek Cerery Erynis (Gniewnej) w On-
kejon (ks. VIII, 25, 5)%, wyjasniat jej przydomek
przywotujac opowies¢ o tym, jak Neptun zapragnat
obcowania z boginia pdl - Cerera, gdy ta poszuki-
wata cérki. Cheae przed nim uciec, przemienita si¢
w klacz. Wéwczas jednak bog mdrz przybrat postaé
ogiera i: ,,w postaci ogiera uzyt Cerery do swoiey
zadzy”®. Inspiracja do wykorzystania tego epizodu
mogta by¢ dekoracja Salon de Vénus w Wersalu,
gdzie na plafonie przedstawiona zostala bogini mi-
losci pedzla René-Antoine Houasse’a, koronowana
wiencem z kwiatow przez trzy Gracje, ktorej wladzy
poddaja si¢ Mars, Wulkan, Bachus i Neptun. Obok
tego plafonu zostaty przedstawione jako quadri ri-
portati m. in. Zaslubiny Aleksandra i Roksany oraz
seria panneaux dla naszych analiz najwazniejszych,
ukazujacych Porwanie Europy, Porwanie Amfitry-
ty, Pana $cigajacego Syrinx, Porwanie Prozerpiny,
Apolla i Dafne, Porwanie Kybele, Porwanie Orej-
tyji 1 Porwanie Koronis. Wszystkie te obrazy mowia
0 przemocy i brutalnosci powodowanej namig¢tnos-
cig®. Zatem w przypadku obu rzezb umieszczonych

02 Pojec ,,mikroswiat” i ,,mikrokosmos” w odniesieniu do zatoze-
nia palacowo-parkowego uzyta M. Szafranska, Ogrody humani-
stow, w: Ogrod. Forma-Symbol-Marzenie, Katalog wystawy 18
XII 1998-28 II 1999 na Zamku Krolewskim w Warszawie, red.
M. Szafranska, Warszawa 1998, s. 84-85.

® Diana (Artemida) byta dziewicza boginia lasow, zwierzat
i ksigzyca, siostra blizniaczkg Apollina. Zakochany w bogini
Akteon zaskoczyt ja w kapieli, za co bogini zamienita go w je-
lenia, po czym rozszarlaly go jego wiasne psy. M. Sarbiewski,
op. cit., s. 379-383. Opis tego wydarzenia mozna byto znalez¢é
w Przemianach Owidiusza.

% Znacznych rozmiardw rzezba jelenia uciekajacego przed
dwoma psami wienczy bram¢ zamku Anet (1547-1552) wybu-
dowanego dla faworyty krola Henryka II, Diany de Poitiers. Ar-
chitektem zamku byt Philibert Delorme (de 1’Orme), ktéry m.in
studiowat starozytnosci w Rzymie.

% A. Bartczakowa, Jakub Fontana architekt warszawski XVIII
wieku, Warszawa 1970, s. 105.

% P.P. Pray Bober, R. Rubinstein, op. cit., s. 70.

7 Pauzaniasz,U stdp boga Apollona. Z Pauzaniasza Wedrowki
po Helladzie ksiggi V11, 1X, X, przetozyli z j. greckiego J. Nie-
mirska-Pliszczynska (ksigga VIII) i H. Podbielski (ksigga IX,
X), oprac. H. Podbielski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-
1.6dz 1989, s. 78.

% A. Osinski op. cit., t. II, s. 558; takze t. I, s. 400: ,,Neptun
ujrzawszy t¢ zmiang, przeistoczyl si¢ w ogiera; a gwattownosci
uzytey, urodzit si¢ stawny kon Aryon”.

% N. Milovanovic, op. cit., s. 102. Rysunki Le Brun’a byly tak-
ze projektami rzezb dekorujacych fontanny ogrodowe Wersalu
— ibid.
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8. Radzyn Podlaski, Patac Potockich, rzezba na fasadzie lewego skrzydta patacu, fot. M. Krélikowska-Dziubecka, 2008
8. Radzyn Podlaski, Potocki Palace, Sculpture on the left wing of the palace, photo: M. Kroélikowska-Dziubecka, 2008

9. Radzyn Podlaski, Patac Potockich, rzezba na fasadzie prawego skrzydta patacu, fot. M. Krélikowska-Dziubecka
9. Radzyn Podlaski, Potocki Palace, Sculpture on the right wing of the palace, photo: M. Krélikowska-Dziubecka, 2008

10. Radzyn Podlaski, Patac Potockich, rzezba Zefir i Flora na fasadzie ogrodowej patacu, fot. M. Krdlikowska-Dziubecka, 2008
10. Radzyn Podlaski, Potocki Palace, Sculpure of Zephyr and Flora on the garden fagade, photo: M. Krélikowska-Dziubecka, 2008
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na skrzydtach bocznych patacu radzynskiego mozna
stwierdzi¢, iz stanowig alegorie namig¢tnosci zwiaza-
ne z potgga mitosci odnoszace si¢ do obojga mat-
zonkow Potockich.

W patacu Potockiego posta¢ Neptuna moze mieé
inne jeszcze znaczenie. Obok Herkulesa Neptun byt
jedna z najczesciej wykorzystywanych postaci mi-
tologicznych, m. in. jako symbol — paradoksalnie
— rozwagi i panowania nad uczuciami miotajgcymi
cztowiekiem™. Ponadto uwazano w tych czasach, iz
»poeci zwali Neptunami monarchéw nieznajomych,
przybytych morzem do zatozenia nowej osady, albo
sprawujacych rzady na wyspach...”, co niewatpli-
wie mozna odnies¢ do Potockiego, ktoremu Radzyn
(otoczony wodami kanaléw) wniosta w posagu
zona’'. Neptun wystepowat tez jako opiekun muréw,
czy wrecz jako symbol budowniczego’; jego postaé
jest tutaj swoistym odpowiednikiem ikonografii Sa-
lomona.

Znaczenia tej rzezby mogly takze obejmowac
symbolike plodnosci. Juz w starozytnosci uwazano,
iz ,,Fekunditas jest wyjatkowa cnota, ktéra mogta
by¢ takze symbolizowana rozne, czasem niezwykle
subtelne sposoby. (...) Wszelkie sceny lub postacie
mitologiczne majace jakikolwiek zwigzek z narodzi-
nami, ptodnoscia, rozrodczoscia mogty takze — jak
si¢ wydaje — stanowi¢ aluzje do zenskiej fecundi-
tas””. Plodnos$¢ ksiazecej matzonki, matki szes-
ciorga dzieci, mogla stanowi¢ argument przy elek-
cji krélewskiej Potockiego: ,,Personifikuje gtownie
ptodno$¢ cesarzowych, ale moze czasem tez symbo-
lizowac ptodnos¢ i zyzno$¢ ziemi i kraju”’.

Analiza znaczenia rzezb wskazuje na krolew-
skie aspiracje Potockich, ktore wigzano z atmosfera
oczekiwania na $Smier¢ Augusta III. Niemal wszy-
scy magnaci oczekiwali wowczas elekcji ,,Piasta”,
stad siostra Eustachego Potockiego, kasztelanowa
kamienska Katarzyna Kossakowska, zachgcata go
do podjecia odpowiednich krokow, ktore przygoto-

walyby jego kandydatur¢ (m. in. do porozumienia
z Franciszkiem Salezym Potockim).

W westybulu rezydencji Potockich u stop scho-
déw znajdowata si¢ zaginiona dzi$ rzezba, ktora po-
przez analizy porownawcze mozna zidentyfikowac
jako kopig antycznego Spinario ze zbiorow Musei
Capitolini”. Notowana juz w XII wieku, kiedy znaj-
dowata si¢ przed Patacem Lateranskim w Rzymie,
zostata po 1471 roku przeniesiona do Palazzo dei
Conservatori, gdzie znajduje si¢ do dzisiaj (z prze-
rwa w latach 1797-1816 skad zostata zabrana do
Paryza)’®. Uwazano, iz przedstawia pastuszka imie-
niem Martius, ktéry niosac wiadomos¢ dla Senatu
Rzymskiego nie zwazatl na ciern w nodze - wyciag-
nat go dopiero po spelnieniu misji. Stal si¢ zatem
symbolem wiernosci. W Radzyniu Podlaskim jed-
nak, biorac pod uwage szeroki kontekst symboliki
rzezb na fasadach dziedzinca odnoszacy si¢ do Ma-
rii i Eustachego Potockich — byt zapewne symbolem
ich wierno$ci matzenskiej”.

Analiza znaczen palacowych rzezb nie moze po-
mina¢ plaskorzezby tympanonu w ryzalicie srod-
kowym fasady ogrodowej patacu. Przedstawia
ona mtodzienca z dwiema parami owadzich skrzy-
det, unoszacego si¢ nad siedzaca u dotu nimfa. Na
gzymsie w osi naczotka oraz na przedtuzeniu osi
par bocznych pilastréw znajdujg si¢ trzy petnopla-
styczne rzezby przedstawiajace Gracje. Mlodzie-
niec - Zefir - zostal przedstawiony zgodnie z opisem
Ripy: ,,czarujacy chlopiec ze skrzydtami i wydetymi
policzkami”. Nie trzyma, co prawda, Spiewajacego
labedzia o rozpostartych skrzydtach, ale na skro-
niach ma wieniec z roznych kwiatow’®. Jest to scena
uwiedzenia pigknej nimfy Chloris, ktdra przemienita
si¢ w bogini¢ wiosny i kwiatéw Florg, znany motyw
z Fasti Owidiusza. Wyeksponowanie na fasadzie
postaci Flory i Zefira stanowi dopetnienie znaczen
obejmujacych tg¢ cze$¢ przestrzeni rezydencjonal-
nej, jaka stanowily ogrody. Scena z Florg i Zefirem,

0 Ellenius, op. cit., s. 3, ,,Far from the sea, Neptune could appear
as a ruler over tempests of passion and as a symbol of contem-
plative reasuming”.

T A. Osinski, op. cit., t. I, 8. 557.

2 Ibid., s. 559: ,,Baczyli go (Neptuna) takze opiekunem murdéw
i kamieni wegielnych, ktére obalat lub utwierdzal podtug swej
woli”.

» T. Mikocki, Zgodna, pobozna, plodna, skromna, pickna...
Propaganda cnot zenskich w sztuce rzymskiej, Wroctaw 1997,
s. 186.

" 1Ibid., s. 171.

> A. Lutostanska, Palac w Radzyniu Podlaskim. Etapy ksztal-
towania sie rezydencji na tle rozwoju przestrzennego miasta,
~Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, XXII, 1977, z. 3, s.
219, pisze o rzezbie ,,spoczywajacego chlopca”, bez dalszych
analiz. Fragment rzezby jest jeszcze widoczny na starych foto-
grafiach, obecnie rzezba zagingta.

¢ F. Haskell, N. Penny, op. cit., s. 308, powotuje si¢ na P. Maf-
fei, op. cit.

"1bid.

8 C. Ripa, Iconologia, przetozyt I. Kania, Krakow 2002, s. 409.
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w $wietle tekstu Owidiusza, odnosi si¢ do pary mat-
zenskiej — wlascicieli patacu”.

Podsumowujac radzynska fasada ,,dla miasta”
czy raczej ,,dla poddanych”, wykorzystujac najbar-
dziej powszechna symbolike Architektury Cywilnej
1 Wojskowej skodyfikowang w Iconologii Cesare
Ripy, podkreslata dystans pana wobec poddanych
dla utrzymania ich w postuszenstwie. Z umiejet-
noscig panowania nad poddanymi taczyla si¢ cno-
ta wielmoznosci, ktorej wyrazem bylo wznoszenie
wspanialych budowli - cecha odnoszona do postaci
kréla Salomona. Zatem rzezby te nie tylko komuni-
kowaty madros¢ i zdolnos¢ sadzenia (cecha krolew-
ska, ale w Rzeczypospolitej wtadzg¢ sadownicza miat
tez marszatek trybunatu lubelskiego, ktéorym byt
Potocki), lecz rowniez przypominaly, iz zadaniem
wiadcy jest wprowadzanie tadu: kosmosu wedtlug
greckich mitow.

Dziedziniec honorowy siedziby Potockiego ota-
czaly palacowe skrzydta boczne, ktorych dekoracja
rzezbiarska wprowadzala nowe warstwy symbo-
liczne. Strofy Metamorfoz odczytane przez Marig
1 Eustachego Potockich, lekko i w duchu epoki, sta-
nowity inspiracj¢ dla tematyki mitosci. Ikonografia
Diany, odnoszaca si¢ do Marii Potockiej mowi nie
tylko o odrzuceniu niewczesnych zalotow Akteo-
na, ale takze moze si¢gac¢ do starej tradycji symbo-
liki lunarnej zwiazanej z pierwiastkiem zenskim®.
Symbolika zwiazana z postacig Diany byta w iko-
nografii odnoszona do kobiety opiekunki rodzacych
niewiast.

Po drugiej stronie dziedzinca znalazta si¢ niezwy-
kta rzezba, w ktorej dominujaca figura jest rozszala-
ty kon: jego symbolika moze by¢ odczytana w kon-
tekscie mitycznej opowiesci o pozadaniu Neptuna,
zakonczonej zwigzkiem z boginig urodzaju. Konty-
nuacj¢ tych znaczen znajdziemy na frontonie fasady
ogrodowej, gdzie znacznych rozmiarow ptaskorzez-
ba przedstawia owidiuszowsq histori¢ uwiedzionej

przez Zefira nimfy Chloris, co ponownie ukazuje
temat uwiedzenia, nawiazujac do historii Cerery
i Neptuna, przedstawionych na dziedzincu.

Niewatpliwie zwornikiem struktury symbolicz-
nej patacu Potockich byta ulokowana w westybulu
rzezba Spinario: antycznego postanca — symbolu
wiernosci. W kontekscie ikonografii mitosci mal-
zenskiej, ewokowanej na fasadach dziedzinca, tutaj
— w drodze do apartamentéw patacowych — idea ta
znajduje swoje dopehienie. Milo$¢ ksiazecej pary
realizuje si¢ takze w arkadyjskiej przestrzeni ogro-
déw, gdzie panuje wieczna wiosna pod patronatem
Flory. Mitos¢ taczaca oboje Potockich byta szeroko
w tamtych czasach znana i opisywana. On jej imie-
niem nazwal jurydyke warszawska — Mariensztat;
ona z kolei pisata dlan wiersze®!.

Patac Potockich — na zewnatrz roztaczajacy splen-
dor wtadzy i madrosci — poczawszy od dziedzincow,
przestrzeni juz bardziej prywatnej — promieniuje zna-
czeniami odnoszacymi si¢ do gwaltownych uczuc
i do ptodnosci, o czym mowig wszystkie, w wigk-
szosci kobiece, przedstawienia: Diany i Cerery, a po
przekroczeniu kolejnych progow, Spinaria i Flory.
Wszystkie te dzieta sztuki méwia, ze jest to palac
»dla niej”, zamieszkaty przez zgodne matzenstwo,
ktére manifestuje swoje uczucia wyrafinowanym
i wieloznacznym jezykiem symboli, znamiennym
dla epoki rokoka®>. W podobny sposdb sekrety swo-
jej alkowy jezykiem all ’antica wyrazali Marysienka
ijej Celadon w Wilanowie®.

W radzynskim patacu Potockich wszystkie moty-
wy ikonograficzne zostaly przedstawione w sposob
$wiadomie niejednoznaczny, mozliwy do odczytania
na wielu poziomach znaczen. Odnoszenie si¢ do sfe-
ry emocji w atmosferze lekkiej i przyjemnej zabawy
z gos$émi, gra z tradycja mitologiczna, jest znamien-
na dla czaséw, gdy zycie nie byto juz snem, ale gra
i zabawa®. Z kolei biatostocka rezydencja hetmana
Branickiego mogta by¢ postrzegana jako siedziba

V. Cartari, Imagini delli Dei de gl’Antichi, Venezia 1647 (re-
print Genoa 1987, przedmowa Marco Bussagli i Mario Bussa-
gli), s. 142 oraz s. 125.

8 Podobna symbolika wystepowata w mokotowskiej Arkadii
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, gdzie Diana oznaczata
kobiety i zwlaszcza pania domu — S. Mossakowski, Mecenat
artystyczny Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, w: eadem,
Orbis Polonus. Studia z historii sztuki XVII-XVIII wiek, Warsza-
wa 2002 s. 217.

81 K. Gombin, op. cit., s. 23.

8 M. Gorska, Dwor i familia. Wizerunek magnaterii w dekora-
¢ji okazjonalnej XVIII stulecia, w: Dwory magnackie w XVIII
wieku. Rola i znaczenie kulturowe, pod red. T. Kostkiewiczowej
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1 A. Ro¢ko, Warszawa 2005, s. 122, zauwaza, ze w XVIII wieku
w dekoracjach okazjonalnych wyrazato si¢ magnackie zamito-
wanie do ogrodow, a tresci zawarte w ich dekoracjach byto de-
dykowane gtownie paniom.

8 M. Karpowicz, Sekretne tresci warszawskich zabytkéw, War-
szawa 1981, s. 120.

80 frywolnym i perwersyjnym guscie rokoka pisat w 1759
d’Alambert (H. Honour, Neoklasycyzm, Warszawa 1972, s. 17);
zob. takze J. Biatostocki, Rokoko: ornament, styl i postawa, w:
Refleksje i syntezy ze Swiata sztuki, Warszawa 1978, s. 172-176
i M. Karpowicz, Glowne problemy sztuki polskiej lat 1740-1770,
w: eadem, Sztuki polskiej drogi dziwne, Bydgoszcz 1994, s.
150.



nowego Apolla, o cnotach herkulesowych, ktory
bytby godzien korony Rzeczpospolitej. Wprawdzie
polityczny projekt wyniesienia hetmana na tron kro-
lewski przekreslity wojska carycy Katarzyny, ktore

zagwarantowaly wybodr Stanistawa Poniatowskiego,
rodzonego brata jego zony Izabeli — to architektura
patacu utrwalita niewatpliwie pami¢¢ po hetmanie
jako wielkim mitosniku pigkna.

Tomasz Dziubecki, dr, adiunkt
Wydzial Architektury
Politechniki Bialostockiej

THE ROLE OF SCULPTURE IN THE ARCHITECTURE OF 18" C. PALACES AND GROUNDS
EXEMPLIFIED BY THE PALACES IN BIALYSTOK AND RADZYN PODLASKI

TOMASZ DZIUBECKI

Generally, we can say that research into the archi-
tecture of palaces from the modern era concentrates
mainly on describing the chronology of building
processes, analyses of plans, establishing the names
of architects. This means that such a history of archi-
tecture becomes a history of technical solutions and
their historical determinants. Historians of architec-
ture rarely notice sculptures, treating them rather
as an ornament or an abstract decoration — simply
an “addition”. Studies of the sculptures on fagades
and in interiors or in the surroundings of residences
are left to art historians, specialists in painting and
sculpture. The academic practice of dividing the re-
search into separate areas of history of art, history
of sculpture and history of architecture (not to men-
tion further divisions) results in a failure to notice
the complexity of an object of art. Already Vitru-
vius wrote that an architect, combining theory and
practice, should master the art of writing, be a per-
fect draftsman, know geometry, possess historical
knowledge, should also listen to philosophers and
know music. The creativity of an architect is based
on his ability to enter into relationships with the
most important phenomena of culture. The same re-
quirements refer to historians of architecture, espe-
cially those who deal with such extensive objects of
art as the modern age palace residences in Europe.

An analysis of the decoration of the 18" ¢. palaces
of Jan Klemens Branicki (1689-1771) in Biatystok
and Eustachy Potocki (1720-1768) in Radzyn Pod-
laski shows the ways in which sculpture functioned
in the residential architecture of the epoch.! Though
the two residences — as many in Poland — have not
avoided pillage and devastation over the centuries,
in both cases sculptures by the Warsaw artist Jan
Chryzostom Redler have been preserved in situ.
Based on an analysis of selected components of such
a Gesamtkunstwerk as the two baroque residences,
there can be traced in their structures the essential
role played by sculptures.

Palace of Jan Klemens Branicki in Bialystok

Crossing the triumphal arch of the Clock Gate of
the palace one can see between the avant cour and
cour d’honneur two sculptures dated 1758, show-
ing Hercules fighting with the dragon Ladon and
with the Hydra (il. 1). Among the twelve labours of
Hercules the two presented here were the most of-
ten seen in European art.> The rich symbolism of
the Herculean iconography was related to a ruler’s
virtues: fortitude, deliberation, reason and constan-
cy. As an example we can take a medal by Heinrich
Peter Groskurth made for king August II, which,

' The paper is based on research presented in the author’s
book: Programy symboliczne i funkcje ceremonialne rezydencji
magnackich. Pulawy-Bialystok-Radzyn Podlaski-Lubartow w
latach 1730-1760, Warszawa 2010.

2 The twelve labours of Hercules were sculptured in the freeze of
the Zeus temple in Olimpia, which determined their iconography
in antique art. In the art of the modern age that iconography

had its source in the sculptures of Roman sarcophagi and altars;
an example is the altar in the Lateran Museum known from
prints Hercules ethnicorum ex variis antiquitatum reliquiis....
edited in Berlin in 1705. See also A. Boczkowska, Gemine
Veneres. Motywy neoplatonskie w dekoracji reliefowej Kaplicy
Zygmuntowskiej, “Biuletyn Historii Sztuki” vol. LXVII, 2005
no.1-2, p. 119.
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