PRZESTRZEN W ARCHITEKTURZE BAROKU RZYMSKIEGO
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STRZESZCZENIE

Analizy stylistyczne nie zawsze spetniaja swojg role, jednak
pozostaje kwestia rozpoznania charakterystycznych cech for-
malnych oraz ich determinant historycznych w badaniach nad
dawna sztuka, w tym architektura. Jedng z najwazniejszych
cech architektury sakralnej w siedemnastowiecznym Rzymie
pozostaje specyficzny sposob ksztaltowania przestrzeni. Ana-
lizy poréwnawcze kilku dziet takich, jak koscioty Maderny,
Borrominiego, Berniniego czy Rainaldiego i Guariniego, na tle

okreslonych zjawisk 6wczesnej kultury, pozwalaja dostrzec ich
architektur¢ w kontekscie procesow tworczych wystepujacych
w kulturze epoki, ktérych wspdlnym mianownikiem jest fascy-
nacja kwestig nieskonczonosci i wzglednosci postrzegania prze-
strzeni otaczajacej ,,cztlowieka baroku”.

Stowa kluczowe: barok, architektura, Bernini, Borromini, Rai-
naldi, Guarini

SPACE IN THE BAROQUE ROMAN ARCHITECTURE

ABSTRACT

Analyses of style not always fulfill their role, however there
is a question of describing characteristic features of forms and
their historical determinants in researches on early moder art,
including architecture.One of the most important feature of
the ecclesiastical architecture in Rome of the seventeenth cen-
tury is the way of creating space. Comparative studies of se-
lected buildings like churches by Maderno, Borromini, Bernini,
Rainaldi and Guarini, enable to perceive their architecture in the

Architektura w siedemnastowiecznym Rzymie
w powszechnym odbiorze okreslana byta jako ba-
rokowa par excellence — wrecz jako wzorzec, ktd-
rym mierzono styl budowli wznoszonych w innych
miastach i krajach. Najczgsciej tez charakteryzowa-
no 6w rzymski styl budowania jako ozdobny i fan-
tazyjny, zar6wno w odniesieniu do plandéw i bryl,

context of the processes occured in the culture of the epoch and
see the common denominator which was the fascination of the
question of infinity and relativity of perception of space by the
,»Man of baroque”.

Keywords: baroque, architecture, Bernini, Borromini, Rainaldi,
Guarini

jak 1 dekoracji. Jednak juz ustalenia m.in. Rudolfa
Wittkowera i Jana Biatostockiego pozwolity opi-
sa¢ styl barokowy z wieksza precyzja (co umozli-
wilo pozytywne warto$ciowanie architektury poza
wloskim centrum).! Cechy stylistyczne charakte-
ryzujacego sztuke Wiecznego Miasta tego okresu
trudno zaweza¢ do jednego zespotu zjawisk — jezeli

I Zob. R. Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600—1750.
Revised by J. Connors & J. Montagu, Pelican History of Art,
Yale 1999, Vol. 1, s. 75 n. oraz J. Biatostocki, ,, Barok”: styl,

epoka, postawa, w: tenze, Pie¢ wiekow mysli o sztuce, Warsza-
wa 1976, s. 220-248.



e - = = = e Aot

1. Leonardo da Vinci, perspektywa architektoniczna i tto do Poktonu Trzech Kroli, rysunek, Gabinetto dei Disegni e Stampe
florenckiej Galerii Uffizi, ok. 1481, wg F. Hartt, D. G. Wilkins, History of Italian Renaissance Art. Painting-Sculpture-Architecture,
Upper Saddle River 2007, s. 455
1. Leonardo da Vinci, architectural perspective and background for the Adoration of the Magi,

Gabinetto dei Disegni e Stampe, the Uffizi Gallery in Florence, ok. 1481, F. Hartt, D. G. Wilkins, History of Italian Renaissance Art.
Painting-Sculpture-Architecture, Upper Saddle River 2007, p. 455

w ogole pojecia te majg jeszcze warto$¢ opisowa?.
Jednak zwraca uwage w dzielach tworzacych tam
w XVII w. artystow nurt specyficznego podejscia do
kwestii przestrzeni.

Weczesniej, w architekturze i malarstwie re-
nesansu przestrzen byla przedmiotem analizy
o charakterze niemal akademickim. Trzeci wymiar
w malarstwie, ale takze w sposobie postrzegania
architektury, podlegat zasadom costruzione legitti-
ma, sformutowanej w traktacie O malarstwie przez
Leona Battiste Albertiego (1404-1472). Przestrzen
w obrazie musiala by¢ definiowana precyzyjnie,
na podstawie doktadnie wykres$lonej perspektywy
tak, jak na fresku Masaccia Trdjca Swieta (Tron
Laski) namalowanym ok. 1426-1427 w kosciele
S. Maria Novella we Florencji, gdzie pomieszcze-
nie iluzjonistycznej architektury wykreslit Filippo
Brunelleschi.? Najbardziej znanym artysta tej epo-
ki, zafascynowanym kresleniem trzeciego wymiaru,
byt Paolo Uccello (ok. 1397-1475), ktorego anali-
tyczne szkice przygotowawcze stanowig swoisty

symbol éwczesnego sposobu myslenia wiekszosci
artystow. Nawet Leonardo da Vinci, malujac otacza-
jacy go swiat w perspektywie powietrznej, zaczynat
od precyzyjnego wykreslenia siatki wspotrzednych
tak, by najdalszy fragment przestrzeni miat swoje
okreslone miejsce, czego przykladem jest rysunek
przygotowawczy do obrazu Adoracja Trzech Kro-
li z ok. 1481 r. (w zbiorach Gabinetto dei Disegni
e Stampe florenckiej Galerii Uffizi) (il. 1). W sztuce
architektonicznej przyktadem tego rodzaju widzenia
przestrzeni jest sposob kompozycji prezbiterium ko-
Sciota S. Maria presso S. Satiro w Mediolanie, za-
projektowanego przez Donato Bramante w 1485 r.,
tak aby iluzja przestrzeni byla przekonujaca i czy-
telna w kazdym calu — i nie chodzilo tu o ,.gr¢
optyczng”, ale o stworzenie iluzji prezbiterium, na
ktoére w rzeczywistosci nie bylo miejsca z powodu
biegnacej za Sciang ulicy (il. 2).

W sztuce manieryzmu konstrukcja przestrzeni nie
interesowata malarzy. Jacopo Pontormo na przyktad
malujac Zlozenie do grobu do kaplicy Capponich

2 O stosowaniu pojecia stylu w sztuce — J. Biatostocki, Historia
sztuki wsrod nauk humanistycznych, Wroctaw-Warszawa-Kra-
kéw-Gdansk 1980, s. 36-55.

3 F. Hartt, D. G. Wilkins, History of Italian Renaissance Art.
Painting-Sculpture-Architecture, Upper Saddle River 2007,
s. 218; P. J. Girtner, Filippo Brumelleschi 1377—1446, Koln
1998, s. 26.



2. D. Bramante, S. Maria presso S. Satiro, Mediolan, 1485, prezbiterium, wg F. Hartt, D. G. Wilkins,
History of Italian Renaissance Art. Painting-Sculpture-Architecture, Upper Saddle River 2007, s. 495
2. D. Bramante, S. Maria presso S. Satiro, Milan, 1485, chancel, wg F. Hartt, D. G. Wilkins,
History of Italian Renaissance Art. Painting-Sculpture-Architecture, Upper Saddle River 2007, p. 495

w kosciele Santa Felicita we Florencji (budowla
powstata w latach 1525-1528), stloczyt wszystkie
postacie na bliskim pierwszym planie tak, ze nie
mozna okresli¢, gdzie si¢ one wilasciwie znajduja.
Z drugiej strony Parmigianino (Francesco Mazzola,
1503—-1540) namalowat w latach 1534-1540 Ma-
donng z diugg szyjg, gdzie poshuzyt sie zjawiskiem
tzw. ucieczki przestrzeni, charakterystycznym takze
dla manierystéw niderlandzkich, ktérzy iluzje trak-
towali jako zasade sztuki. Tworzono wigc sztuczki
optyczne, réznorodne gry z widzem, powstawaty ry-
sunkowe studia imaginacyjnej architektury, na przy-
ktad w tworczosci Hansa Vredeman de Vries (1527
— ok. 1604).* W architekturze realnej byly to raczej

wyrafinowane zastosowania elementow detalu ar-
chitektonicznego, co czynito z jej artykulacji rodzaj
gry na percepcje. Wybitnym tego przykladem jest
tworczos¢ wspotpracownika Rafaela Gulio Romano
(ok. 1499-1546), tworcy Palazzo del T¢ w Mantui
(lata ok. 1526-1534).

Koniec wieku XVI przyniést nowe impulsy
i zjawiska w sztuce. Niematg role odegrat w tym
procesie Sobor Trydencki, ktéry konczace po kilku-
nastu latach swoje obrady, na 25. (ostatniej) sesji
w dniach 3-4 grudnia 1563 r. opracowal postano-
wienia O wzywaniu, czci, oraz relikwiach swigtych
i o Swietych obrazach. Tstniala bowiem potrzeba
sztuki (malarstwa i architektury) czytelnej dla zwy-

4 Zob. A. Ziemba, lluzja a realizm. Gra z widzem w sztuce ho-
lenderskiej 1580—1660, Warszawa 2005, s. 29-36 1 40-41.

5 Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500—1600, oprac. J. Bia-
tostocki, Warszawa 1985, s. 390-394; zob. takze J. St. Pasierb,
Problematyka sztuki w postanowieniach soborow, ,,Znak”,

R. 16, 1964, s. 1476 n.; J. St. Pasietb, Wprowadzenie, w:
M. Biernacka, T. Dziubecki, H. Graczyk, J. St. Pasierb, Mary-
ja. Matka Chrystusa. lkonografia nowozytnej sztuki koscielnej
w Polsce. Nowy Testament, T. 1, red. J. St. Pasierb, Warszawa
1987, s. 11-26.



ktych ludzi. Postulaty teoretykow postridentinum
skupiaty si¢ na roli emocji w oddziatlywaniu i od-
biorze sztuki; w odniesieniu do architektury wazna
role odegrat arcybiskup Mediolanu, kardynat Karol
Boromeusz (1538-1584, kanonizowany w 1618 r1.),
ktory napisal Pouczenia o budowie i wyposazeniu
kosciota (1577 r.).° U progu XVII wieku swoistym
tyglem nowej sztuki stat si¢ Rzym papiezy.

Znamiona nowego stylu nosi fasada kosciota
S. Susana, dzieto Carla Maderny (1556-1629) z lat
1597-1603, gdzie w przeciwienstwie do renesan-
sowej zasady koordynacji wykorzystana zostata
zasada subordynacji — podporzadkowania wszyst-
kich elementéw architektonicznych dominancie,
ktéra stanowi przesto srodkowe’ (il. 3). Kazde
z kolejnych przesel (na obu kondygnacjach) jest
wysunigte do przodu co podkresla wylamane bel-
kowanie. W dolnej kondygnacji przgsta skrajne sa
opiete uktadem pilaster — kolumna i majg stosunko-
wo ptaska dekoracje rzezbiarska. Nastgpne przesta
zostaly ujete uktadem kolumna — para kolumn oraz
edikulg z petlnoplastyczng rzezbg. Natomiast prze-
sto srodkowe, ujete parami kolumn, miesci portal
zwienczony lukiem odcinkowym, za$ przesto ma
trojkatny naczoétek stworzony przez gzyms. Gorna
kondygnacja ma podobny schemat, ale zamiast ko-
lumn zostaty zastosowane pilastry. Zasada dominan-
ty kompozycyjnej stanowita swoiste basso continuo
architektury barokowej. Srodki artystyczne, jakich
architekt uzyt w kompozycji fasady, shuzyly przede
wszystkim oddzialywaniu na subiektywne wrazenia
1 emocje odbiorcy.

W Bissone na pograniczu lombardzko-szwaj-
carskim, skad wywodzily si¢ cate zastgpy artystow
dzialajacych w catej niemal Europie, urodzil sig¢
w 1599 r. Francesco Castelli (ktory przybrat po 1628
roku — na cze$¢ kardynata Boromeusza — nazwisko
Borromini). Pochodzili stad tez Carlo Maderna dzia-
lajacy w Rzymie czy Matteo Castelli (vel Castello)
pracujacy w Warszawie — obaj zreszta byli krew-
nymi Francesca.® Artysta pojawit si¢ w Wiecznym
Miescie w 1619 lub 1620 roku. Pracowat poczat-
kowo w Bazylice Watykanskiej, przede wszystkim

u boku Maderny, a po jego $mierci w 1629 r. wraz
z (0 rok starszym) Gian Lorenzo Berninim.

Jego pierwszym catkowicie samodzielnym dzie-
lem byt niewielki rozmiarami kosciét i klasztor
trynitarzy bosych S. Carlo alle Quatro Fontane. Zle-
cenie otrzymat w 1634 r. od generata tego hiszpan-
skiego zakonu, ojca Juana de la Asunciacion, ktory
stat si¢ z czasem najwazniejszym patronem Borro-
miniego. Na poczatku powstaty zabudowania klasz-
torne, w tym niezwyktly dziedziniec, natomiast sam
kosciot byt budowany od 1638 r.°

Architekt stworzyt jedno z najbardziej nie-
zwyktych barokowych wnetrz w dziejach sztuki,
w ktorym widz nie jest w stanie okresli¢ przestrze-
ni w jakiej si¢ znajduje: falujace mury, pelne wngk
1 rzezb, z dostawionymi kolumnami, ustawionymi
pod roznymi katami tworza wrazenie, ze S$ciana,
jako tradycyjna granica okreslajaca wnetrze, zostala
zlikwidowana (il. 4). Obrys niewielkiej powierzch-
ni kosciota (w przyblizeniu 20 x 10 m) wydaje si¢
by¢ wyznaczony przez belkowanie biegnace wokot
nieprzerwanie — jednak jego geometria takze nie
jest czytelna. Finezyjna wyobraznia architekta wy-
magata rowniez stworzenia odpowiedniego skle-
pienia. Borromini zastosowat tu kopul¢ na planie
elipsy, wprowadzit miedzy rozfalowane belkowanie
przyziemia a elips¢ kopuly pendentywy oraz nisze
tworzace forme¢ krzyza greckiego. Czasza kopuly,
ktora ma przekroj tuku petnego, wydaje si¢ znacz-
nie wyzsza, poniewaz architekt zastosowat kasetony
w trzech typach: szescio- i o$mioboku oraz krzyza
greckiego — w skrocie perspektywicznym, podobnie
jak czworokatne kasetony w niszach migdzy pen-
dentywami. Zadna powierzchnia nie jest ta, ktorg
si¢ wydaje — widz staje wobec dynamicznej gry nie-
okreslonych fragmentow przestrzeni, ktorych jedyna
dominantg kompozycyjng jest wertykalny ruch ku
najjasniejszej partii wngtrza — latarni, tradycyjnego
symbolu otwartego nieba, gdzie na tle mienigcych
si¢ ztotem promieni unosi si¢ gotebica Ducha Swie-
tego. Ten wyrafinowany efekt wykreowanej prze-
strzeni miescil si¢ w gldownym nurcie poszukiwan
artystycznych epoki, ktorej ulubionym srodkiem ar-

¢ Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, op. cit.,
s. 400-406.

7 R. Wittkower, op. cit., vol. I, High Baroque 16251675,
s. 75-77; zob. takze T. Dziubecki, Nowozytne fasady koscielne
typu albertianskiego, ,,Architecturae et Artibus”, vol. 4, no. 2
(12), 2012, s. 5-12.

8 Wittkower, op. cit., s. 39; M. Karpowicz, Matteo Castello. Ar-
chitekt wczesnego baroku, Warszawa 1994, s. 12; tenze, Artysci
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wlosko-szwajcarscy w Polsce I potowy XVII wieku, Warszawa
2013, s. 101-103.

9 P. Portoghesi, The Rome of Borromini: Architecture as Lan-
guage, New York 1968; A. Blunt, Borromini, Cambridge-Lon-
don 2001, s. 52-84, s. 41; Wittkower, op. cit., s. 40.



3. C. Maderno, fasada S. Susana, Rzym, 1597-1603
3. C. Maderno, fagade of S. Susana, Rome, 1597-1603

4. F. Borromini, wngtrze S. Carlo alle Quatro Fontane, Rzym, 1638—1641
4. F. Borromini, S. Carlo alle Quatro Fontane, interior, Rome, 1638—-1641



5. F. Borromini, plan S. Carlo alle Quatro Fontane, Rzym,
1638-1641

5. F. Borromini, S. Carlo alle Quatro Fontane, plan, Rome,
1638-1641

tystycznym byta ol$niewajgca teatralizacja jako wy-
raz perswazyjnosci, czerpigcej z zasad klasycznej
retoryki'®, Znamienne jest, ze Borromini osiggnat te
wszystkie efekty przez zastosowanie prostych figur
geometrycznych (ktore mozemy poznaé studiujac
rysunki zachowane w wiedenskiej Albertinie). Rzut
kosciota opiera si¢ bowiem na planie dwdch tréj-
katéw rownobocznych ztaczonych wspdlng podsta-
wa, tworzacych romb, w ktory zostaty wpisane kota
(il. 5). Geometria ta stanowi szkielet kompozycji
bryty kosciota. Wierzcholki trojkatow wyznaczaja
gtéwng o$ wnetrza prowadzaca od wejscia do ol-
tarza, zas dwa pozostate okreslaja miejsce oltarzy
bocznych. Osie symetrii trojkatdow wyznaczaja
z kolei osie trojdzielnych przesel, tworzonych przez
kolumny — wtedy dopiero mozna zrozumie¢ logike
systemu kompozycyjnego, sposob ustawienia ko-
rynckich glowic czy geometri¢ belkowania.
Whnetrze kosciota S. Carlino (tak budowlg na-
zywano w Rzymie), budzilo niezwykle zaintereso-
wanie w catej Europie: jak pisal jeden z trynitarzy,
0. Juan de San Bonawentura, ko$ciot zostat oceniony
przez wszystkich, jako sztuka tak rzadka, ze wydaje
sig, Ze nic podobnego nie istnieje na calym swie-
cie, nic stworzonego z tak rzadkim i nadzwyczajnym
sprytem i fantazjq, za$ jego autor jest stale nekany
zarowno przez obcokrajowcow, jak i swoich krajan,
ktorzy pragng mie¢ rysunek. Projekty Borrominie-

go staly si¢ przedmiotem pozadania wielu, ktorzy
ciggle, gdy przybywajq do Rzymu, blagajg o szki-
ce kosciola. Bardzo czesto otrzymujemy prosby od
Niemcow, Flamandow, Francuzow, Wiochow, Hisz-
panow, a nawet Indian, ktorzy oddaliby wszystko,
aby tylko mie¢ szkic tego kosciola, a gdy go ujrzeli,
zapragneli go mie¢ nawet bardziej niz wtedy, kiedy
styszeli pochwaly o nim we wilasnych krajach'.

Bryta kosciota zostata ukonczona w ciggu trzech
lat, ale bez fasady, ktora powstawata dopiero w latach
1665—-1667 (byt to rok samobdjczej $mierci artysty).
Ostatnie prace zwigzane z dekoracjg rzezbiarska to-
czyly si¢ do 1682 r.!? Rozedrgana artykulacja dwu-
kondygnacyjnej i trjosiowej fasady (predylekcja do
liczby 3 jest charakterystyczna dla Borrominiego),
z trudnosciag poddaje si¢ racjonalnej analizie (il. 6).
Kosciot znajduje si¢ na waskiej ulicy i1 nie pozwala
obejrze¢ si¢ z ,,wlasciwej” perspektywy, zmusza-
jac do ciaglej zmiany punktu widzenia. Struktura
parawanowej fasady nie odpowiada przekrojowi
wnetrza. Na przemian wypukle i wkleste przesta,
wypetnione niszami i pelnoplastycznymi figurami
znakomicie utrudniaja okreslenie ,$ciany”, niwe-
czac probe ustalenia, gdzie ,,konczy si¢” przestrzen
ulicy, a gdzie ,zaczyna si¢” przestrzen wnetrza
kosciota. Przenikanie i nieokreslonos$¢ przestrzeni,
wymykajacej si¢ percepcji jest znamienna dla epoki,
w ktorej rowniez malarze eksperymentowali z trze-
cim wymiarem.'3

Jednym z najznakomitszych przyktadow jest
tworczos¢ pochodzacego z Lombardii Michelange-
lo Merisi, znanego jako Caravaggio (1571-1610).
Postacie i wydarzenia na jego obrazach wylaniaja
si¢ z ciemnego tla, ktore nie pozwala doktadnie zo-
baczy¢ przestrzeni malowidla. Nie widzimy catego
wnetrza, w ktérym siedzi Bachus na ptotnie z Uffizi
(1595 1.), ani pomieszczenia w ktérym odbywa si¢
powotanie §w. Mateusza (1597 r.) z kaplicy Con-
tarellich w kosciele S. Luigi dei Francesi. Na tych
oraz na wielu innych ptotnach Caravaggia to $wiatto
buduje sceng, pograzong w znacznej cze¢$ci w mro-
ku — tak, jak w teatrze.

Borromini inng gre z widzem poprowadzit w ko-
Sciele S. Ivo, ktory powstat w latach 1642—1660 dla

10°J, Biatostocki, ,,Barok”: styl, epoka, postawa, op. cit.,
s. 239-247.

I P. Portoghesi, Roma Barocca. The History of Architecto-
nic Culture, Cambridge, Mass., 1970, s. 169, cyt. za J. Morri-
sey, Geniusze Rzymu, Warszawa 2007, s. 117. Nb. przyktadem
wspotczesnej fascynacji tym dzietem architektury jest drew-
niany model potowy kosciota w naturalnej skali, dzieto Mario
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Botty z 1999 r., znajdujacy si¢ u brzegow Lugano, wykonany
z okazji czterechsetlecia urodzin Borrominiego.

12 Wittkower, op. cit., s. 43.

13 Trzeba zauwazy¢, iz Borromini wykorzystat kompozycje
przeset fasad patacow kapitolinskich Michata Aniota, na co
zwrdcil uwage Wittkower, op. cit., s. 43.



6. F. Borromini, fasada S. Carlo alle Quatro Fontane, Rzym, 1638—-1641
6. F. Borromini, S. Carlo alle Quatro Fontane, fagade, Rome, 1638-1641

rzymskiego Archiginnasio (obecnie uniwersytetu)
La Sapienza.!* Zleceniodawca byt sam Urban VIII,
ktory wybral Borrominiego z powodu zZywosci jego
talentu, znajomosci zasad Witruwiusza i zwycza-
ju nasladowania prac najwiekszych starozytnych

greckich i rzymskich architektow.'> Wklesta fasada
zestawiona z falujacymi wypuktymi absydami mo-
numentalnego bgbna bez kopuly, ale zwienczone-
go spiralng latarnig, pulsuje ruchem: kompozycja
detalu architektonicznego — pilastry, sterczyny, ko-

14 Blunt, op. cit., s. 111-132.
15 Ze wstepu do Borromini Francesco. Opus architectonicum,
red. J. Connors, Milan 1998, cyt. za Morrisey, op. cit., s. 174.

Odwotanie si¢ do architektury antycznej — zaskakujace na
pierwszy rzut oka — znajduje swoje potwierdzenie w inspiracji
Serapeum z Willi Hadriana w Tivoli — Wittkower, op. cit., s. 49.
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7. F. Borromini, fasada S. Ivo della Sapienza,
Rzym, 1642-1660

7. F. Borromini, S. Ivo della Sapienza, fagade,
Rzym, 1642-1660

lumny — zmusza do nadazania wzrokiem, znajdujac
kulminacje w ,,rozpedzajacej” kompozycji latarni.
Miata ona symbolizowa¢ biblijng wiezg Babel ce-
lujaca w Niebo, zgodnie z tradycja ikonograficzna,
zrealizowang na przyktad na obrazie Petera Breugla
(1525-1569) w zbiorach Kunsthistorisches Museum
w Wiedniu (il. 7).

Wnetrze za$ przede wszystkim zadziwia planem,
ktory dopiero po glebszej analizie okazuje si¢ wyni-
ka¢ z zestawienia dwoch trojkatow réwnobocznych
tworzacych gwiazde szeScioramienng (il. 8). W te
figure zostaly wpisane kolejne trojkaty réwnobocz-
ne, ktorych osie symetrii stanowia promienie wy-
kreslonych tukow pelych. Geometria wklestych
1 wypuktych partii $cian nie jest rzezbiarsko wzbo-

gacona: zamiast np. kolumn, $ciany opinajg pilastry
korynckie, ale optyczna ,,plastycznos¢” Sciany wy-
nika z finezyjnej kompozycji dwdch poziomdw bel-
kowania biegnacych wokot wnetrza, przerywanych
w taki sposdb, ze za kazdym razem widz obserwuje
inny uktad tréjosiowych przeset. Plaska i linearna
artykulacja $cian subiektywnie w odbiorze wydaje
si¢ niezwykle przestrzenna. Dominant¢ wnetrza sta-
nowi kopula (od tej strony bez bebna), ktorej pasy
zeber bedace kontynuacja wertykalnego ruchu na-
rzuconego przez pilastry przyziemia, znajduja swoja
kulminacje w latarni na planie kota. Cata struktura
kompozycyjna S. Ivo stanowi symbol Madrosci Bo-
zej, zgodnie z nazwa szkoty, ktorej byla kaplica.

Artysta, ktory dominowat w sztuce siedemnasto-
wiecznego Rzymu byt Gian Lorenzo Bernini,!® uro-
dzony w 1598 r. w rodzinie toskanskiego rzezbiarza,
dziatajacego w Rzymie i Neapolu. Osobowos¢ Gian
Lorenza byla skrajnie ré6zna od neurotycznego Bor-
rominiego: byl cenionym towarzyszem papiezy
(z wyjatkiem Innocentego X), kardynatow i ksig-
zat, zabiegal o niego Ludwik XIV. Realizowat naj-
wazniejsze zlecenia architektoniczne i rzezbiarskie
Wiecznego Miasta, co przyniosto mu uznanie i za-
mozno$¢é. Wyjatek stanowita sprawa wiez fasady
Bazyliki Watykanskiej (petit funkcje architetto
della fabrica di San Pietro), notabene z powodu
gwaltownej krytyki Borrominiego. Zmarl w wieku
82 lat.

W latach 1658-1661 powstat wedlug jego pro-
jektu niewielki kosciot S. Tomaso di Villanova
w Castelgandolfo.!” Zalozony na planie krzyza grec-
kiego z hemisferyczna koputa na pendentywach,
stylem wydaje si¢ naleze¢ do poprzedniego stule-
cia. Jednak wewnatrz architekt poddat widza wraze-
niom dalekim od poczucia renesansowej harmonii
(il. 9). Bernini znakomicie wykorzystat rzezbe jako
niezbedny element kompozycji koputy: wylamujac
gzyms migdzy tamburem i czasza kopuly, stworzyt
naczotki okien, usadzit na nich petnoplastyczne
figurki puttéw trzymajacych ptaskorzezbione tonda
1 potaczyt kazda z tych grup rzezbionymi girlanda-
mi — w ten sposob zlikwidowat gzyms jako granice
i spowodowal, ze koputa jawita si¢ wigksza, stajac
si¢ dominantg kompozycyjng kosciota. Obiektywnie

16 Biografie ojca napisat Domenico Bernini (The Life of Gian
Lorenzo Bernini, wyd. F. Morando, University Park 2011) oraz
Filippo Baldinucci w 1682 r. (The Life of Bernini, wyd. C. Eng-
gass, University Park 1966); zob. takze Dwuglos o Berninim,
oprac. J. Biatostocki, Wroctaw 1962.
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17 Wittkower, op. cit., s. 25; T. Marder, Bernini and the Art of
Architecture, New York 1998, s. 211-217.



8. F. Borromini, wnetrze S. Ivo della Sapienza, Rzym, 1642—1660
8. F. Borromini, S. Ivo della Sapienza, interior, Rzym, 1642—1660

9. G. Bernini, wnetrze S. Tomaso di Villanova, Castelgandolfo, 1658-1661, wg R. Wittkower, Art and Architecture in Italy
1600-1750. Revised by J. Connors & J. Montagu, Pelican History of Art, Yale 1999, Vol. 11, s. 24
9. G. Bernini, S. Tomaso di Villanova, interior, Castelgandolfo, 1658—1661, R. Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600—1750.
Revised by J. Connors & J. Montagu, Pelican History of Art, Yale 1999, Vol. 11, p. 24
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parametry budowli sg oparte na renesansowej zasa-
dzie koordynacji, lecz architekt narzucit widzowi
subiektywne wrazenie podporzadkowania przestrze-
ni koputy.

Od 1657 roku Bernini zajmowat si¢ Panteonem,
z zamystem przywrdcenia tej rzymskiej swiatyni
pierwotnej formy — wiele z tych zamierzen pozosta-
to jednak na papierze.'® Fascynacje ta budowlg zna-
lazty swoj wyraz w architekturze kosciota S. Maria
dell’Asunzione w Ariccia koto Rzymu, ktéry po-
wstat w latach 1662-1664. Bernini zastosowat
podstawowe bryly geometryczne: walec 1 potkule,
dostawiajac do nich portyk, lecz nie kolumnowy, ale
wsparty na filarach opigtych pilastrami w porzadku
toskanskim. Koscidt zostat ujety po bokach skrzy-
dtami, ktore majg zniwelowac kontrast skali wobec
budowanej naprzeciw przez Carla Fontang wedtug
planéw Berniniego znacznie wigkszej fasady pata-
cu Chigich (1664—-1672), kryjac jednoczesnie przed
widzem zakrysti¢ i dzwonnice na tytach kosciota.!®
Stojac zatem przed wejsciem, widz oczekuje kla-
sycznego rozwiagzania przestrzeni na planie kota.
Jednak gdy wchodzi si¢ do srodka, uwage przycia-
ga oftarz umieszczony w glebokiej absydzie; tym
samym dominantg przestrzenng staje si¢ o$ portyk
— prezbiterium.?° Podobnie jak w Castelgandolfo,
rowniez w Ariccia architekt, mimo obiektywnych
parametréw wnetrza, narzucit odbiorcy indywidual-
ny sposoéb przezywania przestrzeni (il. 10).

Teatralizacja i perswazyjnos¢ architektury zosta-
ta w sposob znakomity zrealizowana przez Berni-
niego w S. Andrea al Quirinale. Bylo to zlecenie
Towarzystwa Jezusowego, ale fundowane przez
kardynata Camillo Pamphili. Przy papieskim pata-
cu na Kwirynale architekt miat zaplanowaé catkiem
nowa kaplice przeznaczona dla nowicjatu (na miej-
sce starej). Bernini zostat wybrany przez Aleksandra
VII, zapewne takze dlatego, ze byt zwigzany z je-
zuitami od dawna: praktykowat Cwiczenia duchowe
$w. Ignacego Loyoli, uczestniczylt w kazdy piatek
w Il Gesu w specjalnych modlitwach o dobrg $mier¢.
Papiez chciat ponadto, aby kaplica stuzyta jego licz-
nym dworzanom. Architekt przedstawit papiezowi
plan kosciota 2 wrzesnia 1658 r., Aleksander VII
kazat tylko odsung¢ budynek od ulicy (wowczas Via
Pia, obecnie Via del Quirinale) tak, aby byt lepiej

10. G. Bernini, plan S. Maria dell’ Asunzione, Ariccia,
1662-1664, wg R. Wittkower, Art and Architecture in Italy
1600-1750. Revised by J. Connors & J. Montagu, Pelican

History of Art, Yale 1999, Vol. 11, s. 26

10. G. Bernini, S. Maria dell’ Asunzione, plan, Ariccia,

1662-1664, R. Wittkower, Art and Architecture in Italy
1600-1750. Revised by J. Connors & J. Montagu, Pelican

History of Art, Yale 1999, Vol. 11, p. 26

widoczny z ogrodow papieskich. Pod koniec tego
miesigca Bernini wykonat drewniany model, ktory
papiez zatwierdzit w pazdzierniku i wtedy przysta-
piono do budowy fundamentéw. Kosciot ukonczono
po roku, chociaz prace wykonczeniowe trwaty do
lat siedemdziesiatych.

Fasada — ujeta do ok. 1/4 wysokosci ¢wiercko-
listymi murami (podobnie jak skrzydla w Ariccia)
w formie monumentalnej edikuli, spod ktorej wy-
brzusza si¢ owalny portyk w porzadku korynckim
— nie zapowiada ksztattu kosciota (il. 11). Wnetrze
okazuje si¢ by¢ zalozone na elipsie ustawionej po-
przecznie i sklepione koputa. Nawe¢ okala promie-
niscie osiem kaplic. Wzrok przycigga prezbiterium
ujete parami kolumn korynckich, ktore jak teatralne
kulisy odstaniajg ottarz. Prezbiterium ma wtasne zro-
dlo swiatla, ktore biegnie od niewidocznej z nawy
niewielkiej (takze eliptycznej) koputy (il. 12). Gra
$wiattocienia jest wzmocniona kontrastem sekwen-
cji wspomnianych kaplic bocznych, z ktérych tyl-
ko dwie, flankujace prezbiterium, maja okna. Nawa
gléwna, wylozona roznokolorowym marmurem,
jest oswietlana w ciagu dnia punktowo z okien
przebitych u nasady kopuly oraz w latarni.?! Te-

18 Wittkower, op. cit., s. 25.

19 Marder, op. cit., s. 239-261. Autor pisze takze, iz jedng z in-
spiracji takiego uktadu byty projekty Giacomo Lauro (1584—
1637), a takze ryciny z widokami $wigtyn Honoru i Cnoty
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w Antiquae Urbs Splendor (1612) ukazujace rekonstrukcje an-
tycznych $wiatyn rzymskich.

20 Tbid., s. 27.

21 Por. analizy T. Marder, op. cit., s. 187-195.



11. G. Bernini, fasada S. Andrea al Quirinale, Rzym, 1658-1670
11. G. Bernini, S. Andrea al Quirinale, fagade, Rzym, 1658-1670

atralna scenografia zostata przez architekta wzmoc-
niona sposobem wprzegniecia malarstwa i rzezby.
W oftarzu gtéwnym znajduje si¢ obraz Guillaume
Courtis (Cortesi, zwany takze Il Borgogne, 1628—
1679), przedstawiajacy meczenstwo $w. Andrzeja.
Powyzej, na poziomie belkowania, zostala umiesz-
czona marmurowa rzezba Antonio Raggi (zwanego
takze Antonio Lombardo, 1624-1686), ukazujaca
figure $wietego unoszacego si¢ na obtokach ku nie-
bu (ktorego symbolem jest ztocona koputa), gdzie

na meczennika oczekuja anioty, a w latarni gotebi-
ca Ducha Swietego. Architektura stanowi barokowy
Gesamtkunstwerk, gdzie wszystkie sztuki bawig
zmysty uczestnika tego misterium.

Bernini w sposob bardziej przewrotny stworzyt
iluzje wnetrza: dhluzsza oS elipsy przebiega po-
przecznie, ale optycznie jest ,zatrzymana” przez
pilastry miedzy kaplicami (§w. Franciszka Ksawe-
rego i Pasyjnej po prawej stronie oraz §w. Ignacego
Loyoli i $w. Stanistawa Kostki po lewej), natomiast

15



12. G. Bernini, wnetrze S. Andrea al Quirinale, Rzym, 1658-1670
12. G. Bernini, S. Andrea al Quirinale, interior, Rzym, 1658-1670

13. C. Rainaldi, fasada S. Maria in Campitelli, Rzym, 1658-1674
13. C. Rainaldi, S. Maria in Campitelli, fagade, Rzym, 1658-1674
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obiektywnie o$ krdtsza, prowadzaca od wejscia do
prezbiterium, zostala w subiektywnym odbiorze
»przedluzona” biegnac od portyku, obejmujacego
przestrzen zewngtrzng przed kosciolem, do pre-
zbiterium, ktore odsuwa si¢ przed oczami do innej
przestrzeni. Architekt ponownie stworzyl dominantg
optyczng wnetrza, ale tutaj w sposob paradoksalny:
to, co obiektywnie jest dtuzsze, subiektywnie jest
krétsze — 1 odwrotnie: to, co obiektywnie jest krot-
sze, subiektywnie wydaje si¢ dtuzsze.

Architektura jako scenografia w twdrczosci Ber-
niniego byta przedmiotem analiz wielu badaczy?’.
Juz Baldinucci pisat, ze architekt ten — zreszta jak
wielu przed nim i po nim — nie tylko rzezbit i ma-
lowal, ale tworzyt tez scenografie do przedstawien
teatralnych czy ceremonii koscielnych i dworskich.
Sam pisat sztuki, z ktérych zachowata si¢ jedna
(opublikowana w 1963 r.), inne sg wzmiankowane
m.in. w listach. Twdrczo$¢ architektoniczna Berni-
niego charakteryzuje si¢ ,.konfuzjg przestrzeni’?,
realizujgc Owczesne rozumienie swiata jako teatru:
Baldinucci pisat o réwnorzgdnosci rzeczywistosci
i sztuki. Wzajemne przekraczanie czy wrecz za-
cieranie granic mi¢dzy tym, co pokazywali artysci
a zyciem, jest jedng z dominujacych cech stylu ba-
rokowego.?*

Kolejnym przykladem tworzenia architektury
jako scenografii oddziatujacej na emocje widza jest
kosciot S. Maria in Campitelli Carlo Rainaldiego
(1611-1691). Wraz z ojcem Girolamo (uczen Do-
menico Fontany, zm. w 1655 r.) pracowal, w okresie
nietaski Borrominiego, przy wznoszeniu S. Agnese
na Piazza Navona. W latach sze$¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych Carlo Rainaldi konczyt S. Andrea
della Valle, budujac jego fasadg¢ oraz uczestniczyt
w budowie kosciotow na Piazza del Popolo.

Stary kosciol przy d6wczesnej Piazza Campizucchi,
w 1660 r. miat by¢, decyzja Aleksandra VII, zasta-
piony nowym.? Projekty (przechowywane w Archi-
vo di S. Maria in Campitelli) przygotowal Rainaldi,
poczatkowo siggajac do wzorcow architektury m.in.
Berniniego czy Pietro da Cortona. Ostateczny pro-
jekt stanowit przyktad ewolucji architektury sa-

kralnej siedemnastowiecznego Rzymu. Koscidl
powstat w latach 1663-1674. Dwukondygnacyjna,
trojosiowa fasada kosciota, okreslona przez Witt-
kowera jako ,.typ edikulowy”?®, stanowi znakomity
przyktad operowania kolumnami w porzadkach ko-
rynckim i kompozytowym, ktore odpowiednio do-
stawione w superpozycji do poszczego6lnych partii
fasady, tworza wrazenie niemal dynamicznej rzezby
(il. 13). Przestrzennos¢ artykulacji zostata jednak
uzyskana prostymi $rodkami: kolumny stoja zaled-
wie w trzech réwnolegtych rzedach (czgs¢ kolumn
przystawionych w 3/4), za§ wrazenie glebi zosta-
lo osiagniete takze przez gierowanie belkowania,
zgodnie z precyzja systemu modularnego opisanego
w traktacie Vignoli O pieciu porzgdkach w architek-
turze (Rzym 1562).

Wnetrze kosciota jest jeszcze bardziej zdumie-
wajace: widz nie jest w stanie okresli¢ jego ksztattu.
Ustawienie przed plaszczyzna Scian (ktérych po-
wierzchnie sg niwelowane plastyka rzezb, obrazow
i detalu architektonicznego) monumentalnych ztob-
kowanych kolumn w porzadku korynckim, ktore
niczego nie dzwigaja (poza wylamanym gzymsem),
uniemozliwia ustalenie planu budowli. Pozornie
jednolita nawa gldwna, ,rozciaga si¢” w réznych
kierunkach, odstanianych stopniowo przez ,,kolum-
nowe kulisy” w miar¢ poruszania si¢ widza. Do-
piero analiza rzutu kosciota pozwala stwierdzi¢, ze
kulminacja wnetrza jest prostokatna czes¢ gtéwna,
z ktoérej odchodza na boki dwie kaplice (tworzac
ksztalt transeptu), a cato$¢ niemal miesci si¢ w na-
rysie kwadratu, z czterema mniejszymi kaplicami
w narozach (il. 14). Z tej czgsci widoczne jest pre-
zbiterium, sktadajace si¢ z sekwencji kwadratowego
pomieszczenia sklepionego kopula — zatem silnie
oswietlone jak teatralna scena — oraz absyda, w kto-
rej mie$ci si¢ oftarz. Swiatto pelni w tym wnetrzu
istotng role w wyznaczaniu hierarchii poszczegdl-
nych partii wnetrza, tworzac nastrdj emocjonalnych
reakcji na liturgiczne misteria rozgrywajace si¢ na
oczach widza.

Oddziatywanie eksperymentodw artystow dziata-
jacych w Rzymie mozemy zauwazy¢ w tworczo-

22 M.in. 1. Lavin, Bernini and the Unity of the Visual Arts, New
York-London 1980, analizujac t¢ jedno$¢ na przyktadzie kapli-
cy Cornaro w S. Maria della Vittoria (1647-1652) oraz G. War-
wick, Bernini: Art as Theatre, London-Yale 2012, takze piszac
na podstawie badan nad jego dzietami rzezbiarskimi.

23 Warwick, op. cit., s. 14.

24 Warwick, op. cit., s. 3; pisze takze o tych zjawiskach literatu-
roznawca L. F. Norman w artykule Barogue Space and the Art

of Infinite w zbiorze esejow The Theatrical Baroque, Chicago
2001.

25 Wittkower, op. cit., s. 99-102.

26 Ibid., por. T. Dziubecki, Nowozytne fasady koscielne typu
albertianskiego, ,, Architecturae et Artibus”, vol. 4, no. 2 (12),
2012, s. 5-12.
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14. C. Rainaldi, plan S. Maria in Campitelli, Rzym, 16581674, wg R. Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600-1750. Revised
by J. Connors & J. Montagu, Pelican History of Art, Yale 1999, Vol. 11, s. 102
14. C. Rainaldi, S. Maria in Campitelli, plan, Rome, 1658-1674, R. Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600—1750. Revised by
J. Connors & J. Montagu, Pelican History of Art, Yale 1999, Vol. II, p. 102

$ci teatynskiego zakonnika, badacza i wyktadowcy
matematyki oraz wzigtego architekta, Guarino Gu-
ariniego (1624-1683).2” Poza stynnym koSciolem
S. Maria della Divina Providenza w Lizbonie (kto-
Ty po zniszczeniu w czasie trzgsienia ziemi w 1755
roku, oddziatywat na architektur¢ europejska juz
tylko poprzez traktat Architettura civile z 1737 r.),
najwazniejsze dzieta powstaly 1 zachowaly si¢
w Turynie, przede wszystkim za$ kaplica SS. Sin-
done przy tamtejszej katedrze.

Dynastia sabaudzka byla w posiadaniu Catunu
Turynskiego od wiekow 1 po przeniesieniu w XVI
wieku stolicy z Chambéry do Turynu, postanowita
wznies¢ odpowiednio godne miejsce dla tej reli-
kwii. Miat powsta¢ specjalny koscidt, lecz dopiero
w 1655 1. Carlo Emanuelle II zlecit lokalnemu ar-

chitektowi Amadeo di Castellamonte (1613-1683)
budowe kaplicy przy San Giovanni Battista. Jednak
w 1667 roku, kiedy kaplica byta juz wzniesiona do
wysokosci belkowania, krol przekazat ukonczenie
budowli Guariniemu.

Guarini musial zatem dostosowac swdj projekt do
planu kaplicy zatozonej na rzucie kota — w sposob
oczywisty narzucato si¢ przesklepienie jej zwykla
koputa hemisferyczna: bylo to jednak rozwigzanie
zbyt banalne dla artysty-matematyka. Czasze ko-
pul w dotychczasowej praktyce architektonicznej
pozostaty powierzchniami o okreslonej geometrii.
Guarini postanowit to zmieni¢. Ponad belkowaniem
cylindra wzniesionego przez poprzednika, przerzucit
na co drugi filar przyziemia tuki petne, tworzac trzy
monumentalne pendentywy (il. 15). Na nich opart

27 Wittkower, op. cit., t. II1, Late Baroque, s. 29.
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15. G. Guarini, wnetrze SS. Sindone, Turyn, 1667-1690
15. G. Guarini, SS. Sindone, interior, Turin, 1667—-1690

belkowanie, na ktorym z kolei postawit ,.kopute”.
Tambur (o wysokosci ok. 8 m) tworzy sze$¢ znacz-
nych rozmiaréw okien, ktérych naczoétki w ksztalcie
hukow odcinkowych, stanowig podstawe sekwencji
4 rzedow kolejnych tukow odcinkowych na planie
szescioboku, tworzacych stozek ,.koputy” (tej same;j
wysokosci co ,tambur”). W tych tukach kryja sie
okna. Konstrukcyjnie lekkie i diafaniczne sklepienie
kaplicy, optycznie ja wertykalizuje, jednoczesnie
niwelujac jej powierzchni¢. Guarini zerwat z kla-
syczng architekturg sklepien, ktorej tradycja siggata
betonowej kopuly rzymskiego Panteonu. Sam uwa-
zat, iz — jak pisal w swoim traktacie — sklepienia sa
najistotniejsza czgscig architektury, dziwiac sig, ze
poswigca si¢ im tak mato uwagi w teoretycznych roz-
wazaniach.?® Architektura kaplicy wynikata z badan
prowadzonych przez architekta nad geometrig stoz-
kéw; studiowal on geometri¢ rzutowa francuskie-

go matematyka Gérarda Desargues’a (1591-1661),
autora m.in. Broullion project d’une atteinte aux
événemens des recontres du cone avec un plan (1639),
gdzie analizowana byta geometria stozkow. Guarini
rowniez studiowatl architekture gotycka (podobnie
jak Borromini, czego wyrazem jest kaplica Re Magi
w Collegio di Propaganda Fide z lat 1662—-1664),
porownujac w Archittetura civile konstrukcje sta-
rozytnych Rzymian i Gotow. Podkreslal tam, iz ar-
chitekci gotyccy chcieli osiagna¢ wrazenie lekkosci
tak, aby wydawato si¢, ze sklepienia wydaja sie¢
w cudowny sposob unosi¢ si¢ nad wnetrzami.?
Artysci rzymscy wieku XVII tworzac arcydzieta
architektury europejskiej, w sposéb szczegolny od-
powiedzieli na niepokoje i pytania, przed ktorymi
stawali ,,ludzie baroku”. Cztowiek tej epoki znalazt
si¢ bowiem w nowej przestrzeni. Po wiekach, kie-
dy $wiat mial okreslone granice, tak na ziemi, jak

2 Ibid., s. 35.

29 Tbid., s. 37.
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i w niebie, teraz w epoce odkry¢ geograficznych,
w epoce, ktora spojrzata przez lunete Galileusza
w kosmos i kiedy powstal matematyczny symbol
nieskonczono$ci (John Wallis, 1655), czlowiek
znalazt si¢ ,,na pograniczu dwdch nieskonczonosci
— wszechswiata i mikrokosmosu ludzkiej jednostki,
a takze na krawedzi skonczonego czasu i wiecz-
nosci...”?% Sztuka architektoniczna, w kategoriach
klasycznych rozumiana jako zwienczenie geniuszu
ludzkiego’!, stata si¢ miejscem, gdzie idee tej nie-
zwyklej epoki znalazty swoj artystyczny wyraz.
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